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Resumo:

O presente artigo analisa a produgdo literaria de um dos mais importantes autores da literatura brasileira
contemporanea (Marcelino Freire), destacando alguns aspectos da atual produgao literaria brasileira. O artigo
destaca ainda a representagdo da cidade urbana na obra de Marcelino Freire, a partir da nogéo de conflito, com
destaque para a questdo da violéncia urbana.
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Abstract:

The present article analyses the literary production from one of the most important authors from contempo-
rary Brazilian Literature, Marcelino Freire, and it reveals some aesthetic and literary aspects of recent Brazilian
Literature. This article points out the representation of urban city in the work of Marcelino Freire, especially the
notion of conflict, especially related to the urban violence.
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INTRODUCAO

Como em poucos momentos de nossa historia literaria, a atual producao brasi-
leira assiste a um dilema nascido da necessidade de lidar com o impreciso conceito
de diversidade cultural, cuja consideracao, no ambito das manifestagdes artisticas,
impde desde o inicio pelo menos duas atitudes criticas: a urgéncia de uma revi-
sdo ampla dos paradigmas conceituais que dao sustentagdo a atividade literaria,
estabelecendo novos protocolos de apropriagao, interpretagdo e reorganizacio da
produgdo ficcional; e a imposi¢a@o de um deslocamento epistemologico que passa
do foro textual como centro do discurso estético para a consideracdo de outras
instancias conformadoras e legitimadoras da obra literaria. Com efeito, a partir
do avango de teorias pautadas numa perspectiva poés-moderna da realidade cultu-
ral contemporanea, conceitos como os de sujeito e centro — fundamentais para a
constitui¢do de um saber unidirecional — cedem espago a no¢des mais operatdrias,
como as de multiculturalismo, hibridismo cultural, estudos pos-coloniais e outros,
os quais procuram traduzir, mais de acordo com uma realidade multipla ¢ diversi-
ficada, as formagoes culturais relacionadas ao mundo contemporaneo. E se, como
quer Frederic Jameson, em seu estudo sobre a relag@o entre cultura e globalizacao,
a propria esfera da cultura se expandiu, coincidindo com a sociedade de consumo
de tal modo que o cultural ja ndo se limita as suas formas anteriores, tradicionais
ou experimentais (Jameson, 2002), ¢ preciso levar em consideragdo as transforma-
¢des por que tém passado nao apenas a atual produgdo ficcional, mas também as
mais recentes teorias da literatura, as quais procuram dar conta de um novo olhar
que se impde e das novas praticas de leitura e modos de relacionamento a que
estdo sujeitos o produtor cultural e seu produto.

Desse modo, sobretudo a partir da década de 1980, a Literatura Brasileira in-
corpora, com maior ou menor grau de evidéncia, tematicas relativas a questao da
diversidade, redundando em obras que procuraram dar voz — no ambito da repre-
sentag¢do literaria — aos diversos extratos da sociedade, num arcabougo ideologico
em que se inscreve uma nova vertente da literatura brasileira, a qual ndo apenas
busca ‘tematizar’ extratos sociais variados, mas procura torna-los componentes



Teatro de Conflitos: violéncia e distopia urbana na obra de Marcelino Freire

177

centrais da narratividade contemporanea, dando-lhes um papel de destaque em
nosso universo ficcional e dotando-os de um olhar critico que destoa da média dos
personagens historicamente consagrados pela prosa de ficcao brasileira. Viven-
do uma espécie de deslocamento identitario, tais personagens personificam uma
identidade dramaticamente hibrida, em que a ideia de descentramento acaba por
promover ininterruptos deslocamentos estruturais, dando origem aos conceitos
permeaveis e interagentes de descontinuidade e fragmentacdo, tudo isso plasmado
numa representacdo estética em que o espacgo urbano revela-se a tonica da nova
narrativa ficcional, rompendo com a linearidade do realismo fout court e, desde o
advento do romance modernista, procurando subverter as formas tradicionais de
constitui¢do da percep¢do do homem e do mundo que ele habita, além de instaurar o
diverso, o obliquo, o instavel no ambito da composi¢ao narrativa (Rosenfeld, 1973).

Essa nova configuracao da literatura brasileira tem na incorporacao do concei-
to de espaco urbano como categoria estética uma de suas mais importantes marcas,
seja pelas possibilidades de articulagdo desse conceito com a linguagem literaria,
seja pela multiplicidade de perspectivas ideoldgicas que essa incorporacdo permi-
te. Assim, em obras como as de Fernando Bonassi, Marcelino Freire, Marcal Aqui-
no, Luiz Ruffato, Nelson de Oliveira e outros, o espago urbano assume um papel
de elemento constitutivo da propria narratividade de nossa literatura contempo-
ranea, tornando-se, portanto, componente imprescindivel para a compreensdo da
dindmica mesma da atual produgdo ficcional brasileira. Essa produgdo — que ora
se manifesta a partir de uma perspectiva de reinvencao do realismo, ora a partir de
uma perspectiva de «consciéncia subjetiva» (Schollhammer, 2009) — esta presen-
te, em particular, na ficcdo de Marcelino Freire, que, ao procurar articular uma lite-
ratura marginal «do centro» com uma literatura marginal «da periferia», acaba por
criar uma espécie de literatura em negativo, ou seja, uma literatura que se constroi
pela perspectiva da negatividade (o avesso, o obliquo, o instavel, o imprevisto...),
por dois motivos: primeiro, porque se apega as excec¢des (0 amor concebido como
excegdo, a sexualidade concebida como excecao, a identidade concebida como
excecdo etc.), isto €, a conceitos/praticas tomados, no conjunto, como um ‘valor’
fora da regra e, por isso mesmo, marginalizados; segundo, porque busca imprimir
na realidade que representa, em especial na realidade urbana, um trago tragico,
ndo de uma tragédia, digamos, classica, mas um tragico irénico, que prima pelo
cinismo, de tradicdo machadiana, mas — se isso for mesmo possivel — vinculada a
uma atmosfera nordestina...

Esse deslocamento especular, que se reproduz ad infinitum na prosa de Marce-
lino Freire (o marginal do marginal, do marginal, do marginal... e assim infinita-
mente), ¢ ndo apenas gerado, mas, a0 mesmo tempo, gerador de um dos conceitos
mais produtivos e recorrentes em sua produgao literaria, em especial no contexto
espacial aqui aludido, conceito que elegemos neste ensaio como principal motivo
literario a ser analisado em sua obra: o de violéncia urbana.

O tema da violéncia na literatura brasileira ndo ¢ novo, embora tenha gan-
ho mais densidade e revelado maior alcance estético nos Gltimos anos, sobretudo
quando o relacionamos — como faremos aqui — ao contexto do espago urbano. Jai-
me Guizburg, em sua Critica em tempos de violéncia, dedica parte de seu livro as
relagdes entre literatura e violéncia especificamente no Brasil, partindo da hipdte-
se de que, como a literatura ¢ uma producado constituida historicamente, a enorme
carga de violéncia que caracteriza a historia brasileira tem necessariamente im-
plicacdes nas obras literarias. Assim, para o autor, ¢ possivel interpretar os textos
brasileiros a partir da noc¢do de trauma, na medida em que a sociedade brasileira
teve na violéncia um elemento constitutivo, o que teria gerado uma experiéncia
traumatica, ainda nao superada (Guinzburg, 2012). Perspectiva similar, mas em-
pregando outras categorias de analise, ¢ a de Victor Pereira, para quem a tema-
tizagdo da violéncia e do conflito urbano na literatura brasileira acompanha um
interesse generalizado pelo problema, presente em varias metropoles mundiais,
e, ao contrario do que se costuma imaginar, a dentincia generalizada da violéncia
— em especial da violéncia urbana — ndo se deve restringir as classes populares,
mas se manifesta até mesmo entre as classes dominantes. Isso indicaria, segundo
o autor, a possibilidade de diferentes abordagens da exclusdo social e da violéncia
na literatura brasileira contemporanea, como se verifica, entre outros, justamente
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na prosa de Marcelino Freire, em que a literatura frequenta ‘espacos’ silenciados
pela cultura oficial e/ou pela tradi¢ao literaria (Pereira, 2012).

A ANTILOGICA DA FORMA E A VIOLENCIA URBANA

Em Marcelino Freire, forma e contetido se conjugam no sentido de exprimi-
rem, organicamente, os varios sentidos que a violéncia urbana pode adquirir no
plano narrativo, como metaforizag¢des limitrofes de uma realidade social historica-
mente cindida pela exclusdo, pela injustica, pelo preconceito, enfim por manifesta-
¢Oes mais ou menos definiveis de violéncia contra o individuo. Ha, nesse sentido,
uma transgressao da forma que se reproduz no contetido, gerando, como dissemos
antes, um mecanismo especular de transfigurag@o da violéncia no espago urbano.

E o que se pode verificar — ja indicando aspectos da presenca de uma vio-
léncia cronica em sua producdo, que uma analise mais pontual devera assinalar
— na estrutura mesma de sua literatura, instancia em que a ideia de transgressdo
reproduz, refletidamente, o plano social a que sua narrativa necessariamente se
liga. A comegar pelo género escolhido pelo autor como marca constante de seu
fazer literario — o conto —, ndo ¢ dificil perceber o que aqui defendemos: escre-
vendo contos breves, com uma linguagem direta e concisdo tematica, Marcelino
Freire cria, em alguns de seus livros, pequenas narrativas que se sobressaem, a
um s6 tempo, pela limpidez/fluidez da linguagem, pela agudeza das ideias e pela
contundéncia das cenas, tudo contribuindo, ainda mais, para a captacdo do fato
social a cru, como que colhido no calor da hora, em instantaneos narrativos que
primam nao so6 pela precisdo da imagem, mas principalmente pela forca violenta
da palavra. Esse modo singular de apanhar o fato de subito ndo se da sem que, em
seus contos, ressuma um sentido de improviso, intensificado pela oralidade, a que
nos reportaremos mais tarde (Almeida, 2010a). Considerag¢des similares podem
ser feitas ao observarmos, por exemplo, o tratamento dado as personagens de seus
contos, fundamente marcadas por uma condi¢do social precaria e como que co-
lhidas a frio da realidade circundante mais imediata, como nos caso de Muribeca,
Mariazinha, Socorrinho, Mariangela e outras figuras femininas celebrizadas em
alguns de seus textos.

Assim, em meio a experiéncias graficas diversas, em que o autor mescla o humor
e o poético, o critico e a alegoria, tudo temperado — aqui e ali — por recursos para-
linguisticos, Marcelino Freire promove, como ja se disse uma vez, um grande ques-
tionamento das estruturas narrativas — e, por extensdo, sociais (Almeida, 2010b) —,
construindo auténticos didlogos dramaticos, de carater performativo e que remetem
as tradigdes populares brasileiras (cantorias, repentes, cordéis) (Baldan, 2011).

O emprego de uma linguagem igualmente anticandnica e de um estilo deli-
beradamente antirretorico s6 vem confirmar tais conjeturas, principalmente seu
vinculo a tradigdo popular de sua literatura que, num ato simbdlico, mescla-se de
modo indissociavel a uma vertente erudita, de extragdo urbana, que funciona como
uma espécie de superestrutura de sua narrativa. E o que se pode inferir, por exem-
plo, do uso continuado da oralidade na prosa de Marcelino Freire, que, ndo obs-
tante o vinculo com os registros regionalistas que possuem, parece nascer menos
da tentativa de reproducdo da fala cotidiana do que de sua obsessao pelas palavras,
fato ja presente, in germine, em livros mais experimentais como Acrustico (1995),
Angu de sangue (2000) e Era o dito (2002).

Em Acrustico, por exemplo, o autor trabalha no limiar entre a prosa e a poe-
sia, ndo apenas valorizando os recursos sonoros da linguagem, mas principalmente
buscando expandir os sentidos referenciais das palavras para um universo em que
a musicalidade das frases adquirem pleno significado estético: trata-se, em poucas
palavras, de um estilo poético, em que a linguagem — embora prime pela objetivi-
dade — reforca o discurso antirretorico do texto (Freire, 1995). Dai o fato de ja os
primeiros aportes criticos a sua obra assinalarem-lhe uma textualidade crua, avessa a
deambulagdes retoricas (Barbosa, 2000). Fendmeno semelhante pode ser observado
em Angu de Sangue, em que se percebe, além de uma deliberada valorizagdo da ora-
lidade, resgatando registros linguisticos regionais e sociais («Muribecay, «Belinhay,
«Moga de familia»), um esforgo estilistico que se volta para o intuito de construir
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ora uma linguagem cinematograficamente dindmica («Socorrinhoy), ora um jogo de
palavras marcado pelo efeito da redundancia («Filho do puto»). Trata-se, como suge-
rimos antes, de um recurso estilistico que aproxima sua prosa da linguagem pocética,
mais metafonica e sonora, aproximagdo que pode ser percebida, entre outras coisas,
pela incorporagdo, no plano discursivo de seus contos, de recursos estilisticos como a
aliteracdo («Pernas que podem, bolem, tudo fodem, trotem. Tem bela veia, bela meia,
bela bola de cabelo...») (Freire, 2000: 63) ou a rima («Ela a ama, ela ndo reclama. Ele
a chama, ela ja pra cama. Ele a educa, ela ¢ uma putay) (Freire, 2000: 64).

Linguagem anticandnica, discurso antirretérico, apreensdo dos registros lin-
guisticos do cotidiano urbano, tudo mesclado ao jogo de palavras, a recursos es-
tilisticos improvaveis, ora apontando para uma textualidade crua, ora para uma
atmosfera brutal, fazem do texto de Marcelino Freire um auténtico caleidoscopio
urbano, que se transforma e surpreende a cada golpe de vista, a cada olhar, inge-
nuo ou malicioso, do leitor. E, o que para nés ¢ aqui mais importante, um calei-
doscopio que ndo prescinde, ao contrario, reafirma a presenga da violéncia como
elemento modalizador de sua prosa de ficgao.

Com efeito, em Marcelino Freire a linguagem, no ambito da forma, se comple-
ta e se qualifica com o tema da violéncia urbana, no ambito do conteudo, ou seja,
esta inserida no universo brutal da violéncia das grandes cidades, tornando-se mais
eficaz e precisa nao apenas na descri¢@o de fatos e personagens do cotidiano citadi-
no, mas principalmente na narracdo dos acontecimentos, dos faits divers presentes
no dia a dia das megalopoles contemporaneas.

Entre as muitas conquistas da literatura contemporanea brasileira — legado
de uma tradi¢do que tem no modernismo e seus desdobramentos sua principal
inspira¢ao —, a inovacao linguistica talvez seja aquela que mais adeptos conquis-
tou ao longo das ultimas décadas, uma inovagdo que se traduz tanto em defesa da
expressao coloquial e emprego de um vocabulario insolito quanto no exercicio de
uma escritura transgressora e apego as rupturas estilisticas e estruturais do discur-
so literario. Assim, a partir da assun¢do de uma outra linguagem, como ponto de
partida de um novo fazer literario, a literatura contemporanea levou ao limite suas
possibilidades de representacao da realidade atual, caldeando as conquistas de na-
tureza «puramente» linguisticas com os mais variados temas e motivos ficcionais.

Um dos resultados desse amalgama estético, quica o mais produtivo de todos,
foi a relagdo proxima que essa producdo estabeleceu com a cultura popular de
modo geral, entendida ora como manifestacdes de extracdo folclorica, ora como
expressdo da cultura de massas (Bosi, 1996). Todo esse movimento, alias, reper-
cutiu de modo decisivo sobre as possibilidades de incorporagdo, no plano do dis-
curso literario, tanto da sociabilidade urbana e da violéncia cronica das cidades
quanto dos amores «difusos», proprios do comportamento atual e da sexualidade
moderna. Isto quer simplesmente dizer que, seja como expressdo de uma coletivi-
dade, seja como manifestagdo do intimismo pessoal, ¢ o ser humano quem surge,
em ultima instancia, como elemento essencial da produgdo literaria contempora-
nea brasileira, e a linguagem reformulada pelos autores da atualidade contribui
substancialmente para o aprimoramento dessa premissa. Aliar, no ambito da ex-
pressdo estética, as multiplas possibilidades de relacionamento entre a literatura e
a cultura popular — tal e qual ela esta aqui compreendida — parecer ter sido umas
das opgdes de autores como Marcelino Freire, cuja obra exprime tdo bem ndo
apenas a diversidade do mundo contemporaneo, mas sobretudo suas contradigdes.
Nao por acaso, sua produgao ficcional caracteriza-se, entre outras coisas ¢ num
primeiro momento, pela variedade de temas e motivos literarios, num ecletismo
de fundo que so6 se equaciona na justeza da forma, mas uma forma, bem entendido,
marcada principalmente pela instigante e obsessiva ruptura linguistico-estilistica.

Com efeito, em Marcelino Freire a linguagem reproduz — seja como discurso,
seja como criagdo — a dindmica do cotidiano urbano, resultando numa verdadeira
polifonia, uma polifonia urbana. Nao se trata, apenas, de uma questdo de estilo,
com frases entrecortadas, repetitivas, desconexas mesmo, espelhando o estado de
consciéncia precario de algumas personagens (como no conto «A cidade aciday, de
Angu de sangue). Mais do que os recursos estilisticos empregados pelo autor, sua
polifonia urbana caracteriza-se pela intersecgdo entre a linguagem propriamente dita
e os motivos vinculados ao tema da violéncia urbana.
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Mantendo, portanto, uma coeréncia estilistica, dentro do projeto de transgres-
sdo promovido por sua literatura, Marcelino Freire procura representar a dindmica
do cotidiano numa linguagem que, para além de coloquial, procura mesclar as
infinitas vozes do cotidiano citadino, resultando no efeito polifénico a que nos re-
ferimos: «Edu esta nervoso. Nao, ndo notei. Esta. Nao. Esta, esta. Vem, bem, vem,
deixa disso, isso, vem, mo, pd, vem, vem» (Freire, 1995: 96). Essa estratégia nar-
rativa, em que vozes, sons, registros, falares, tudo se mistura num emaranhado tao
caustico quanto o proprio espaco em que as personagens circulam, configura, no
limite, o estilo a que nos referimos ha pouco — curto, direto, entrecortado, incisivo
—, mas o ultrapassa, conferindo a narrativa um auténtico feitio de prosa poética,
que ndo dispensa o ritmo frasico (como em «A volta de Carmen Miranda») ou o
uso intenso do dialogo (como em «Le#o das cordilheirasy), ambos de seu BaléRalé
(Freire, 2003). Mas ¢ ainda em Angu de sangue que a polifonia atinge seu apice,
quando, por exemplo, duas narrativas surgem em paralelo, interagindo, além de
uma terceira, representada pelas digressdes do proprio narrador:

Na contramaio, o ladrdo foi sufocando outros carros, raspando o olho do revélver nos
meus olhos. Pediu a senha, gritou um, dois, trés. A senha, Elisa. A vida néo vale a lei,
ndo vale a pena. O pais ¢ uma prisdo para mim. Perpétua. Nas casas, nas ruas, nos
caixas eletronicos. Vocé estd em tudo, depois de vocé eu ndo tenho mais nada a perder.
Por vocé eu daria o meu sangue. A senha. Por vocé eu até mataria. A senha, porra.
(Freire, 2000: 70)

Mais do que narrativas em que se representa o absurdo da realidade cotidia-
na, ¢ a angustia gerada pelo nonsense citadino que emana de sua obra. Mas esse
nonsense ndao ¢ de modo algum gratuito: ele provém dessa espécie de fluxo de
consciéncia que € propria da literatura do século XX, mas que adquire nova con-
figuragdo na narrativa do século XXI, em especial na prosa de Marcelino Freire.
Langando mao de um discurso agil, nervoso, numa mescla de vozes que lembra
a polifonia de outros autores de sua geragdo (Fernando Bonassi, Luiz Ruffato,
Margal Aquino etc.), o contista pernambucano nao dispensa o uso de palavras, ex-
pressdes, frases que se repetem, que se atropelam e se esbatem, criando um efeito
linguistico proximo da ‘escrita automatica’ dos surrealistas ou de uma dindmica
cinematografica. Assim, a exemplo do que fazem alguns dos novos autores — mas
do que, igualmente, ja faziam alguns nao tdo novos (Rubem Fonseca, Ignacio de
Loyola Brandio, Ivan Angelo etc.) —, Marcelino Freire ndo hesita em fazer de al-
guns de seus contos um verdadeiro exercicio de transgressao linguistica, em que a
gramatica do texto — ‘atropelando’ os principios normativos da linguagem padrao
— obedece, antes, a logica cadtica do fluxo de consciéncia e desarticula os funda-
mentos sintaticos das estruturas frasicas («Socorrinho», de Acriistico e «Angu de
sangue», do livro homonimo, sdo os exemplos mais cabais desse fendmeno).

A PAISAGEM DISTOPICA E A VIOLENCIA URBANA

A dindmica da cidade urbana ¢, portanto, a mesma da do fluxo de consciéncia do
autor, num continuo ir ¢ vir, em que os acontecimentos se desdobram de modo ininter-
rupto, comegando ¢ recomecando continuadamente, obedecendo a uma circularidade
angustiante, porém visceralmente citadina. Ndo ha como negar, além disso, que boa
parte do éxito desse recurso advém, como dissemos antes, de seu deliberado apego a
oralidade: seja em BaléRalé (por exemplo, no conto «Papai do céu»), seja em Contos
Negreiros (2005) ou ainda em Rasif: mar que arrebenta (2008), o fluxo de consciéncia
presente em seus contos nasce, entre outras coisas, da valorizagdo continua da orali-
dade, na medida exata em que se constitui pela aliteragdo, pela assonancia, pela rima,
pelas figuras de linguagem e por outros tantos recursos sonoros (Patrocinio, 2009).

Desse modo, pode-se dizer que sua produgao ficcional resulta de uma maneira
propria de lidar com o cotidiano, traduzindo-o, a um sé tempo, em forca poética
rude e retrato cruel da realidade. Mas, principalmente, sua literatura afirma-se como
resultado simbdlico de uma contundente crise urbana. Segundo Manuel Castells, a
crise urbana advém, nos dias atuais, de uma crescente incapacidade do capitalismo
de assegurar a produgao, distribuigdo e gestdo dos bens de consumo necessarios a
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vida cotidiana, levando a concentracao (espacial, dos meios de produgado etc.) e a
uma contradi¢@o essencial entre uma necessidade de consumo criada pelo sistema
e sua incapacidade em prover tal necessidade (Castells, 1980). Esta crise urbana,
estrutural e sistémica, ndo ¢ fortuita: ela nasce de um conjunto de transformacdes
geradas justamente, na base do capitalismo histérico, por um processo industrial a
que se pode chamar, como o faz Henri Lefebvre, de revolugdo urbana (Lefebvre,
1983). Assim, revolucdo urbana e a consequente crise urbana que se instaura nas
sociedades avancadas e semiavangadas contemporaneas perfazem um complexo
urbano particularmente propicio a narratividade marcelinofreiriana.

Ha, por exemplo, em sua obra uma clara relagao de proximidade organica entre
cidade e violéncia, como se pode perceber desde o titulo de alguns de seus livros
(em especial, Angu de Sangue), em que a violéncia torna-se elemento fundamental
do texto, representada, por exemplo, pela inversdo/mescla de valores, equagdo
segundo a qual o lixo pode, facilmente, transforma-se em luxo («Muribeca») ou,
ainda, ser portadora do virus da AIDS pode sugerir uma trai¢ao («Filho do puto»).
Essa mesma violéncia, alias, ja fora analisada em outros contos do mesmo livro,
seja como elemento estrutural de sua literatura (Ginzburg, 2007), seja como to-
pico vinculado a miséria e a exclusdo social (Santos, 2011; Pereira, 2009), como
a sugerir mais do que uma mera coincidéncia ou obra do acaso. Consideragdes
semelhantes podem ser feitas em relagdo ao seu ultimo livro: entre irdnicos e
debochados, mas sempre realisticamente sarcasticos, os contos de Amar é crime
(2010) colocam em xeque a propria caracterizagao do pais como nagao civilizada —
representacdo criada historicamente —, assinalando uma contradi¢do de fundo: sem
se apegar a metaforas ou subterfugios de qualquer ordem, manifestando-se do modo
mais rude possivel, seus contos ndo deixam, contudo, de se afirmarem como pura
narrativa, ficcdo no mais alto grau. Dai certo ‘incomodo’, no bom ¢ no mal sentido,
que seu texto provoca no leitor mais incauto. Desse modo, parece nao haver davida
de que se trata de contos de amor, mas de inusitados amores-em-moto-continuo: um
amor sarcastico («Vestido longo», «Acompanhante»), um amor arrivista («Modelo
de vida»), um amor humor-negro («Mariangela»), um amor utopico («Crime»), um
amor-pecado («Jesus te amay), enfim... um amor criminoso.

A associacao de aspectos diversos da organizagdo das cidades numa economia
capitalista (como a distribui¢do injusta do espaco urbano) com a dilatacdo da violén-
cia ndo ¢ nova (Morais, 1985); tampouco sao novos estudos e consideracdes acerca
da extensdo dessa mesma violéncia e suas possiveis categorizagdes nos dias atuais
(Pinheiro - Almeida, 2003). Atento a essa rede complexa de relagdes, em que se in-
terseccionam fatores diversos desencadeadores da violéncia urbana, Marcelino Freire
busca resgatar circunstancias especificas que ilustram essa realidade, expressas em
relagdes tais como a de violéncia e sexualidade ou violéncia e questdo racial.

Assim, ao explorar aspectos distintivos da sexualidade urbana, aliada a violén-
cia, recupera tragos de uma critica que percebe o espago urbano como permeavel a
toda sorte de comportamento psicofisico, ainda que com fortes tragos de nonsense.
Motivo literario caro a narrativa contemporanea, a sexualidade surge, em seus
contos, de modo inesperado, quase sempre aliada a indices do mundo moderno: a
transgressao, a violéncia propriamente dita, a precariedade das relagdes humanas,
ao insolito das situagdes ou simplesmente ao completo absurdo da realidade, tal
como se percebe em algumas narrativas de Acrustico, em BaléRalé (especialmente
nos contos «Papai do céu», «Jéssica», «A volta de Carmen Miranda» e «Minha
flor»). No que concerne a relagdo entre a violéncia urbana e o racismo, a tensao
impressa em seus contos ora reflete aspectos pontuais da «questdo da negritude»
(como em BaléRalé), ora vincula-se a um sentido mais geral de pobreza e exclusio
social (Ferraz, 2009), mas sempre dentro de um arcabougo ideoldgico que ndo
prescinde das discussdes mais fundas acerca da questdo racial em nossa sociedade
de classes (como em Contos negreiros).

CONCLUSAO

Essa constante inadequagao a realidade citadina — muitas vezes, resultante da
ndo adaptagdo do homem do campo a nova realidade que se lhe apresenta (Barbosa,
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2000) — advém, em boa parte, de contradicdes que nascem no contexto historico
do capitalismo tardio e de politicas neoliberais, resultando no que ja se chamou,
com propriedade, num dos melhores estudos sobre seu Angu de sangue, de vertente
distoptica («dystopian side») da paisagem urbana (Lehnen, 2008), marcando defi-
nitivamente esse ‘teatro de conflitos’ a que se referiu Milton Santos ao analisar as
cidades brasileiras (Santos, 1994).

E exatamente esse processo — que nasce, entre outras coisas, de um colapso
do Estado social, como nos explica Bauman (Bauman, 2009) — que Marcelino
Freire busca representar em sua literatura de modo direto e brutal, herdeiro que ¢
da narrativa brutalista que se forma a partir dos anos 60 (Bosi, 1975). E isso ele
consegue fazer sem precisar distorcer o sentido pleno do texto literario, nem des-
qualificar seu leitor, aliado compulsdrio nesse percurso instavel que € a narrativa
contemporanea.
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