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Resumo:

Propomos uma analise literaria e social do conto «Matadores» (1991), de autoria de Margal Aquino. Nosso
objetivo € considerar o uso da ironia (no plano formal da narrativa) como estratégia para articular e intensificar a
violéncia (plano tematico), nos termos da racionalizagdo burocratica do novo capitalismo. Essa tensdo dialética
implicaria no tratamento da violéncia como um negocio, conduzida racionalmente pelos herdis da narrativa e
realizada no espago da fronteira. Isto acontece a fim de corroer e reforgar os discursos e os mecanismos de con-
trole sociais e literarios hegemonicos, mantidos e organizados por estruturas de dominagdo em crise na sociedade
brasileira, no periodo de transi¢ao entre o fim do regime militar a redemocratizacao.
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Abstract:

We propose a literary and social analysis of the tale «Matadores» (1991), authored by Margal Aquino.
Our purpose is to consider the use of irony (in formal narrative plan) as a strategy to coordinate and intensify
violence (thematic plan), under the bureaucratic rationalization of new capitalism. This dialectic tension would
imply in treating violence as a business, rationally conducted by the heroes of the narrative and held in the
border area. This happens to corrode and strengthen the speeches and social control mechanisms, and literary
hegemonic, maintained and organized by structures of domination in crisis in Brazilian society, in the transition
period between the end military rule to democracy.
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A partir da analise literaria do conto «Matadores» (1991) de autoria de Margal
Aquino, serd considerado o uso da ironia (no plano formal da narrativa) como
estratégia para articular e intensificar a violéncia (plano tematico), tratada na nar-
rativa como um negoécio e conduzida racionalmente pelos herdis. Deste modo, a
violéncia ¢ usada para corroer e reforgar os discursos e os mecanismos de controle
sociais e literarios hegemonicos, mantidos e organizados por estruturas de do-
minagdo em crise na sociedade brasileira no periodo de transi¢do entre o fim do
regime militar a redemocratizagao.

De acordo com Meneses (2011: 31-32), «Matadores» ¢ uma das mais bem
elaboradas narrativas de Familias terrivelmente felizes'. Esta obra, por sua vez,
fixa a maturidade estilistica, estética e narrativa do autor, tanto por reunir o que
ele considerou como seus principais contos produzidos até entdo, quanto por sa-
bermos que, em suas obras recentes, como os romances O invasor (2002), Cabeca
a Prémio (2003) e Eu receberia as piores noticias de seus lindos labios (2005),
aparecem tragos ja evidenciados naquela coletanea de contos, como, por exemplo,
a apresentagao da violéncia como um negocio. Sendo assim, uma analise critica
de «Matadores» tem sua relevancia, pois destaca uma narrativa que sintetiza a
literatura e a estilistica do autor.

Margal Aquino é brasileiro e nasceu na cidade paulista de Amparo, em 1958. E
um escritor da nova ficgdo contemporanea brasileira, inserido na estética do novo
realismo literario e associado pelos criticos a chamada «geragdo de 90». Também
¢ jornalista, escritor e roteirista de cinema e televisdo. Seus primeiros livros foram
de poemas: A depilagdo da noiva no dia do casamento (1983), Por bares nunca
dantes naufragados (1985) e Abismos, modo de usar (1990). Na década de 1980
trabalhou nos jornais Gazeta Esportiva, O Estado de S. Paulo e Jornal da Tarde,
nas fungdes de revisor, reporter, redator e subeditor. Em seguida, preferiu trocar o
trabalho nas redacdes pela de redator freelancer.

V' Familias terrivelmente felizes (2003) ¢é
uma colegdo de vinte e um contos, extraidos de trés
obras anteriores, a saber, O decdlogo (2000), As

fomes de setembro (1991), Miss Damibio (1994)

e mais quatro contos inéditos. O decdlogo ¢ um
livro que foi publicado no ano de 2000, pela Edito-
ra Nova Alexandria, onde varios autores narraram
contos a partir das leis hebraicas conhecidas como
0s Dez Mandamentos.
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Foi como contista que se iniciou na ficcdo, com a obra As fomes de setem-
bro (1991). Dentre seus livros de contos também figuram Miss Danuibio (1994),
O amor e outros objetos pontiagudos (1999), Faroestes (2001) e Familias terri-
velmente felizes (2003). Na categoria de Literatura Infanto-Juvenil publicou quatro
livros: 4 turma da rua Quinze (1989), O jogo do camaledo (1992), O mistério da
cidade fantasma (1994) e O primeiro amor e outros perigos (1996). No romance, es-
creveu O invasor (2002), Cabega a prémio (2003) e Eu receberia as piores noticias
de seus lindos labios (2005).

A violéncia aparece como elemento fundador e organizador da ordem social
brasileira e como aparelho constitutivo da cultura nacional (Schellhammer, 2000:
236), perfazendo uma sociedade que ¢ autoritaria desde sua colonizagdo até os
dias atuais (Chaui, 2000: 90-92). Pellegrini (2008: 179) expds que a historia bra-
sileira, transposta em temas literarios, comporta uma violéncia de multiplos ma-
tizes, tons e semitons, encontrados desde suas origens, tanto em prosa quanto em
poesia. Ainda afirmou que «a violéncia vem sendo a viga mestra da organiza¢ao
e funcionamento da nossa propria ordem social, simbolicamente representada na
historia e na tradi¢do da literatura nacional» (Pellegrini, 2012: 40). Diferente da
vertente do brutalismo?, consagrada por Rubem Fonseca em 1963 com a antologia
de contos Os prisioneiros, na obra aquiniana a violéncia € representada ndo de ma-
neira explicita ou devastadora, mas silenciosa e sutil, como um cupim que corroi
a madeira (Mendes, 2014).

Isso denota que ndo apenas ha, no mercado, narrativas da violéncia que resistem
a ordem estabelecida, como textos criticos e/ou revolucionarios, tais quais os produ-
zidos no periodo do regime militar. Ha também narrativas que, como Familias terri-
velmente felizes resiste aos principios do Estado militar para contribuir na fundagao
de um Estado neoliberal e democratico, tdo violento quanto o anterior, e faz isso por
meio do uso de uma ironia que corr6i o modelo convencional de familia pequeno-
-burguesa e o ideal de familia burguesa, propondo, no lugar, familias ‘reais’ que ja
nascem desgastadas. E uma resisténcia da nova violéncia contra a antiga violéncia
(Mendes, 2014: 74). Esse tipo de transgressao ¢ ambiguo, pois, a0 mesmo tempo em
que tenta romper e subverter a norma e o aparato legal (e legislativo) que a sustenta,
por outro lado, repde a norma.

Na violéncia cronica da contemporaneidade nao hé positividade, nem sequer
maniqueismo que estabelece e hierarquiza o bem e o mal, mas, simplesmente per-
versidade incorporada ao cotidiano. Assim, a producao cultural e literaria brasi-
leira recente, incluindo os escritos de Margal Aquino, se serve da violéncia como
matéria-prima de sua linha de producdo, a fim de satisfazer a indéstria cultural e
ao mercado literario. No conto «Matadores», por exemplo, a violéncia aparece sob
a estruturag@o burocratica, a fim de se enquadrar as leis do mercado capitalista.

O artigo esta organizado em duas partes. A primeira delas se propde a uma
analise critica do conto, com énfase no procedimento irénico encontrado tanto
no aspecto formal quanto no conteudo da narrativa. A segunda parte aponta como
a ironia estabelece um espago narrativo apropriado para o negocio da violéncia.

O USO ESTRATEGICO DA IRONIA NO CONTO «MATADORES)

A ironia ¢ o principal elemento constitutivo das narrativas de Marcal Aquino,
sendo articulada como recurso de linguagem e de pensamento. Seu uso em Fami-
lias terrivelmente felizes pode acontecer na dimensdo frasal, exemplificado, por
exemplo, no titulo do livro e na epigrafe. Mas também ¢ indicado nos titulos de
alguns contos, tais como «Para provar que o escritor, provocagdes a parte, esta de
fato liquidado», onde o narrador se utiliza de uma ironia que tem por funcao depre-
ciar as condigdes em que um velho escritor se encontrava apds muitas conquistas
profissionais; em «Cicatriz», onde a marca fisica de um homem sinaliza suas fra-
quezas relacionais e fraturas interiores; e «Santa Lucia», onde a imagem religiosa da
santa catolico-romana faz alusdo a uma periferia urbana desgastada pela violéncia,
sendo que a personagem Rita, numa referéncia irdnica a outra santa, ¢ depreciada
sexualmente pela for¢a do macho. Assim, a figura da mulher virgem e virtuosa ¢é
ironizada com a da mulher abusada e violentada, mas que também agenciou recursos

2 Bosi (1977: 18-19) afirmou que o bru-
talismo se formou nos anos 60, tempo em que o
Brasil passou a viver uma nova explosdo de capi-
talismo selvagem, tempo de massas e renovadas
opressdes, em um contexto onde a sociedade de
consumo ¢ sofisticada e barbara. A narrativa bru-
talista teria sido inspirada pelo neorrealismo ame-
ricano de Truman Capote e no romance policial
de Dashiell Hammet, sendo marca caracteristica
de Dalton Trevisan, de Rubem Fonseca, de Jodo
Ant6nio, de alguns escritos de Luiz Vilela, Sérgio
Sant’ Anna, Manoel Lobato, Wander Piroli, conti-
stas que escreveram para o Suplemento Literdrio
de Minas Gerais, de Moacyr Scliar e de outros
escritores gatichos ligados a Editora Movimento,
além de alguns textos quase-cronicas do semanario
carioca O Pasquim. Assim, cidades inchadas e a
favelizagdo das periferias seriam expressos pela
brutalidade e pela construgio de personagens va-
Zzias, apéticas e anddinas, marcas da «geragdo pos-
64». De acordo com Schellhammer (2009: 26-27),
caracterizava-se, tematicamente, pelas descrigoes e
recriagdes da violéncia social entre bandidos, pro-
stitutas, policiais, corruptos e mendigos. Seu uni-
verso preferencial era o da realidade marginal, por
onde perambulava o delinquente da grande cidade,
mas também revelava a dimensao mais sombria e
cinica da alta sociedade.
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proprios para sobreviver e se adaptar a realidade. Coincidentemente ou ndo, Santa
Rita ¢ o nome de uma cidade que aparece no conto «Matadores», mas aqui a mulher
se vale de estratégias eficientes para lidar com o macho, a ponto de fazer valer seus
interesses. Ha, assim, diferentes maneiras da ironia acontecer na obra literaria de
Aquino.

Ricardo Piglia (2004: 89-90) afirma que o conto moderno sempre conta duas
historias, sendo que a arte do contista consiste em saber decifrar a historia 2,
chamada por ele de «historia secreta», nos intersticios da historia 1, a «historia
visivel». Em Familias terrivelmente felizes isso também ocorre, mas articulado
sempre pela ironia. Piglia admite, indiretamente, a possibilidade de liga¢ao entre
conto moderno e ironia, ao encetar que «o mais importante nunca se conta. A
historia é construida com o ndo-dito, com o subtendido e a alusao» (2004: 91-92).
Sendo assim, a ironia aquiniana ¢ usada para ressimbolizar a violéncia, e isto por
meio de temas e motivos, na constitui¢ao dos narradores, na caracterizacao e tra-
jetoria das personagens e na materialidade dos textos. Quanto ao conteudo, esta
ressimbolizagdo esta ajustada as imagens da morte, seja de modo predominante ou
incidental, fisica, psicologica, social e simbdlica. Tudo isso contribui para vincular
o leitor ao consumo da linha de produgao caracteristica do novo realismo literario
brasileiro.

«Matadores» foi escrito no ano de 1991, inserido nas colegdes de contos Miss
Daniibio (1994) e Familias terrivelmente felizes (2003). Também rendeu uma pro-
ducdo cinematografica a partir da parceria de Margal Aquino com o diretor Beto
Brant, no filme intitulado Os matadores (1997)3.

O conto narra a historia de pistoleiros de aluguel que trabalham na fronteira
do Brasil com o Paraguai e a Bolivia, contratados por Turco, dono de uma empresa
na regido. Os negocios de Turco presidem os trabalhos de um grupo de matadores
profissionais, que inclui as personagens Mucio, Alfreddo e seu aprendiz, denotan-
do, assim, um sistema ordenado de mando e subordinagao, bem proximo do modo
de organizagdo de tipo burocratica sugerido por Weber (1946: 230). A piramide
burocratica ¢ pequena e aos funciondrios (pistoleiros) do crime é proposta uma
compensagdo pecunidria.

A ordem do enredo e da narrativa ¢ fragmentada, intercalando 1* e 3? pessoa:
os capitulos 1 e 3 sdo narrados em 1% pessoa do singular e tratam sobre os percal-
¢os que envolvem uma tocaia realizada pelos pistoleiros em uma boate na frontei-
ra. O ambiente ¢ o de uma emboscada, misturado ao cheiro de alcool e de cigarro
que infesta o local e ao desfile da luxtiria e de desejos centrados nas imagens de
corpos e de olhares em movimento. A ironia aqui aponta que o trabalho ¢ reple-
to de riscos, sendo que os trabalhadores permanecem em um estado continuo de
vulnerabilidade. A narragdo ocorre pela voz do aprendiz, que participa do conflito
dramatico e da historia narrada. Ele recebe um treinamento especializado sobre a
pericia de matar, tentando aprender as regras gerais com Alfredao, pistoleiro expe-
riente, treinado e educado por Mucio. O espago principal ¢ o de um prostibulo de
beira de estrada, onde o pistoleiro novato e Alfreddo exercem seus oficios a espera
de um sujeito que teria atrapalhado os negocios de Turco.

Os capitulos 2 e 4 sao narrados em 3% pessoa e contam a historia da entrada de
Micio, antigo parceiro de Alfreddo, no mundo do crime e como isso o teria levado
a morte. Grandes saltos temporais ¢ 0 uso de flash-back, que intercalam o presente
¢ o passado dessa personagem, sdo recursos utilizados pelo narrador para resumir
a historia desde como Mucio havia se envolvido com os negdcios do crime na ju-
ventude, em sua cidade natal chamada Santa Rita, até o quarto do hotel Blue Star,
onde seria vencido por suas paixdes ao se envolver com a mulher de seu patrao.

Nao ha um protagonista claro na narrativa. Talvez quatro personagens ocu-
pem um papel muito parecido neste sentido: Turco, Mucio, Alfredao e o aprendiz
(narrador-personagem). A voz narrativa fica a critério do aprendiz nos capitulos 1
e 3. Janos capitulos 2 e 4 ndo fica claro se ha um segundo narrador ou se a voz fica
por conta daquele. Fiquemos com esta ultima possibilidade, refor¢ando a idéia da
presenga em todo o conto de um unico narrador que se utiliza da técnica da simula-
¢do, narrando a histéria do seu jeito a fim de favorecé-lo. A simulagdo ¢ um recur-
so acionado pela ironia a fim de enganar o leitor em sua identificagdo quanto aos
vetores da violéncia, fazendo com que esta pareca natural na sociedade brasileira.

3 J& que nosso artigo se propde apenas a uma
analise literaria e social dos textos escritos de Margal
Aquino, ndo iremos comentar o filme Os matado-
res, por uma questdo de delimitagio de espago e
proposito.
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Assim, a representacao da violéncia surge no texto por meio do multiplo olhar
narrativo que, se por um lado, contribui com o leitor ao sugerir uma diversidade
de pontos de vista sobre determinados fatos narrados, por outro, conforme operado
pelos narradores de Aquino, visa manipular o leitor a fim de que a trama nao seja
desenlagada de maneira 6bvia e direta. Mais da metade do conto ¢ narrado em
1* pessoa, pautada, entdo, por um discurso menos objetivo, ampliando o grau de
subjetividade e, por isso mesmo, de incerteza com relagdo ao que se narra. Assim,
os narradores podem mudar o foco narrativo a fim de mudar intencionalmente a
historia, e isto ndo apenas para dimensiona-la a partir de diversos angulos, mas
também para mudar o sentido da mesma, dificultando o leitor no desvendar do
crime que resultou na morte de Alfreddo. Aqui ndo ha apenas uma jogada feita
pelo narrador relacionado, no uso da 1* e da 3% pessoa, possibilitando diversas
intepretacdes do texto e variadas resolucdes para as histdrias, mas aciona, inclusi-
ve, fronteiras éticas, ja que delega ao leitor a tltima palavra quanto ao julgamento
dos comportamentos das personagens. Tudo isso denota sintomas de uma sociedade
moderna que busca desregular ndo apenas o tempo e o espago (Sennett, 2009: 100),
mas também a veracidade dos fatos, j& que o conto ndo se presta propositadamente a
elucidar o mistério relacionado ao crime. Esse jogo narrativo revela uma ironia com-
posicional, acentuando a gratuidade do crime e, consequentemente, o esvaziamento
de sentidos ndo so da vida como da propria morte.

A CONSTRUCAO DE UM ESPACO NARRATIVO APROPRIADO PARA O NEGOCIO DA VIOLENCIA

Em «Matadores» a violéncia é expandida ironicamente a uma espécie de ati-
vidade comercial ¢ expressa por meio da linguagem do capital, denotadas por pa-
lavras como «negocio», «trabalho», «servigoy», «contrato», «patrdo», além de ex-
pressdes como «somos pagos para isso» ¢ «coisa de profissional». Alfredo dialoga
com o aprendiz nestes termos: «— Vocé ¢ novo neste negocio, mas ¢ bom aprender
que o homem ndo gosta que a gente se distraia com coisas que podem atrapalhar o
servigo» (Aquino, 2003: 115).

Ha trés contos que figuram, juntamente com «Matadores», em Familias ter-
rivelmente felizes, ¢ que sugerem a violéncia enquanto negoécio. No conto «Eche-
nique» (2001), palavras como «trabalhava» e «negodcio» remetem ao crime orga-
nizado que atua na fronteira da floresta amazonica, local cooptado pelas forgas
do capitalismo (Aquino, 2003). Em «Visitay (1991), «negocio» e «fregués» se
referem ao mercado sexual frequente na boate Zodiaco, um motel de fronteira
(Aquino, 2003). Em «Santa Lucia» (1992) sdo combinadas as palavras «trabalhoy»
e «negocio» como designagdo ao exercicio do crime realizado por gangues orga-
nizadas de marginais, representantes ndo apenas de uma forca paralela ao Estado,
mas também articulada por um governo que patrocina os negdcios do crime ao re-
pelir economicamente os despossuidos para os circuitos e os labirintos mais afas-
tados da cidade (Aquino, 2003). No que diz respeito aos romances policiais, em O
invasor (2011), as palavras «negdcio», «servigo», «profissao» ou «sociosy» aludem
a trés oficios, fazendo-os convergir: administragdo e construcao civil (construtora
de engenharia), mercado sexual (puteiro) e o ato de matar (Aquino, 2011). Cabega
a prémio (2003), por sua vez, apresenta duas historias paralelas, contidas em vinte
capitulos, marcadas por uma estrutura narrativa complexa, repleta de avangos e
recuos, que vao se cruzando ao longo da narrativa. Em uma delas, Brito e Albano,
pistoleiros de aluguel, armam uma tocaia para matar certo homem. A outra situa-
¢do conta a historia de Dénis e seu envolvimento secreto com a filha de um narco-
traficante para o qual trabalha. As duas historias sdo demarcadas pelo tratamento
da violéncia a partir da 16gica da divisdo social do trabalho. Enquanto os irmaos
Menezes comandam o crime organizado a partir de uma rede complexa que incluem
colombianos e bolivianos, os herdis Brito e Dénis, em seus trabalhos de segunda
categoria, reproduzem e reforgam a violéncia sugerida pelos homens do poder; Brito
na profissdo de matador e Dénis como piloto que carrega drogas e armas.

Tais narrativas expressam que o destino das personagens ¢ viver no limite,
cruzar os caminhos da marginalidade, deparar-se com situagcdes angustiantes — e
ai reside certo sentido dramatico que marca essas figuras — com a violéncia. Os
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herois sdo pagos para exercer a violéncia, e o lugar onde isso ocorre ¢ a fronteira.

Alédgica do centro, com sua violéncia organizada e estruturada por uma socie-
dade autoritaria, ¢ reproduzida na fronteira, e isso pelo menos de duas maneiras
em «Matadores». Pode ser notada pela relatividade dos limites do espago geogra-
fico, que auxilia na confusao entre centro e periferia, ja que a localizagdo da cidade
onde acontecem as situagdes principais de «Matadores» ¢ imprecisa. Nao ¢ dito
em quais paises ela se encontra. Quando ha referéncia direta a uma cidade, ou ela
tem importancia secundaria, como ¢ o caso de Santa Rita, cidade natal de Mucio,
ou ¢ descricdo genérica de uma cidade pequena, com igreja e praga no centro,
caracteristica de muitas cidades localizadas na fronteira. Nem o nome do motel,
Blue Star, nos d4 uma pista da regido. A unica certeza que temos ¢ que o local ndo
fica na cidade brasileira de Ponta Pord. Sendo assim, Aquino alarga as fronteiras
geograficas dos paises sul-americanos envolvidos na narrativa, como Brasil, Para-
guai e Bolivia, ao romper com a dicotomia centro-periferia e ao mover seu texto
em diversas bases culturais e étnicas, dando visibilidade ao entrecruzar desses
espagos. A vitrola da boate, por exemplo, toca guarania, musica tipica do Paraguai,
Alfredao tem um caso amoroso com uma mulher originaria daquele pais e os fre-
quentadores da boate possuem caras de mestigos, indios, nordestinos, bolivianos,
além de uma personagem de nome Turco. O espaco fronteirico € um cendrio que
jé carrega, historicamente, uma simbologia ligada ndo apenas ao imaginario da
violéncia, mas também da margem, daquilo que esta distante dos grandes centros
urbanos, mas, nem por isso, menos violento.

O que o autor promove ¢ o esgar¢amento das fronteiras geograficas instituidas
pelos poderes hegemdnicos e tradicionais, e o deslocamento das bases culturais,
territoriais ¢ identitarias ao contexto brasileiro e sul-americano. Hoje, o conceito
de fronteira ¢ concebido como um lugar de ambiguidade, deslocado da circunscri-
¢do tipica de espago territorial e atribuido a ele uma mobilidade, uma porosidade ¢
uma desterritorializagdo que o redefine de modo a por em circulagao significados
mais consistentes em termos de uma realidade social, cultural e geografica em
franca transmutacao. O entre-lugar é concebido enquanto espago de comunicago
e interacdo, corredor que descreve identidades fluidas e em movimentos conti-
nuos, para além dos essencialismos. Se Barth (2000) e Agier (2001), ambos a par-
tir de uma abordagem construtivista, sugeriram que a identidade cultural deve ser
procurada nos limites, nas fronteiras e nos contatos, podemos supor que os heréis
marginais de «Matadoresy talvez transitem por fronteiras transnacionais em busca
da construcdo de suas subjetividades. Sendo assim, a ideia de fronteira também
permeia a esfera exterior-interior das personagens da narrativa.

Neste sentido, o nucleo dramatico do conto encontra-se em jogos de traigdes
e vingangas que ocorrem entre os membros do grupo de matadores, que formam
uma espécie de familia do crime marcada por relagdes de confianga, competéncia
e parceria. O que predomina nos dois trechos paralelos sdo agdes violentas de
ordem passional, ja que o vértice dos crimes, que resultaram nas mortes de Alfre-
dao e Mucio, baseia-se principalmente nas afei¢oes e nos estados sensorios dos
agentes. O jogo do crime acarreta consequéncias intimas, ultimas e significativas
para as personagens, fortemente ligadas a paixdo. Na organizagao burocratica pre-
sente na narrativa, sdo as demandas do mundo exterior-interior das personagens/
trabalhadores que determinam a estrutura das institui¢des.

Mas, ¢ bom atentar que o aspecto passional, por mais sincero ¢ mais profundo,
ndo bastara, absolutamente, para assegurar que se alcance €xito no trabalho espe-
cializado. E preciso instrumento de trabalho (armas), intuigio®, reflexdo longa e
métodos de pensamento (por isso, as constantes digressdes ¢ as analises mentais
sobre o que cerceia o crime), disciplina e esfor¢o profundo (cumprimento das re-
gras gerais no jogo entre matar ou morrer; preocupacgdo com o tempo de espera em
uma tocaia) para a execugao do trabalho. O espago geografico da fronteira admite
que o trabalho reificado seja fisicamente descentralizado, ndo sendo executado
em um local fixo. O sistema burocratico da violéncia também esta no fato de que
os pistoleiros recebem um pagamento (ordenado fixo) pelo servico, igual ao de um
trabalhador especializado ou habilitado para matar. A violéncia, entdo, ¢ baseada
no desempenho e no conhecimento especializado, uma técnica que pode ser domi-
nada através de certos critérios, conhecimentos e experiéncia profissional, sendo,

4 « Esse cara ndo vai aparecer — eu falei,
apenas para nao ficarmos em siléncio na mesa.

— Vai sim. E questdo de tempo» (Aquino,
2003: 115).
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portanto, racionalizada. Por isso, os pistoleiros de Aquino, ocupam pontos de vistas
determinados a fim de executarem suas fungdes e aprimorarem o uso da técnica.

O que subjaz nas entrelinhas do conto, ¢ que as classes hegemonicas (repre-
sentada por Turco e pela sempre presente 16gica do mercado ¢ do Estado) se va-
lem da violéncia ¢ da morte de personagens marginalizadas para que o sistema
seja mantido. Os eventos violentos articular-se-iam com interesses e estruturas
institucionais, apesar da existéncia de um mercado ilegal e paralelo em relagdo
ao Estado, algo que a familia do crime ndo consegue perceber nem imaginar. A
reinvencdo descontinua de instituigdes ¢, segundo Sennett (2009: 54), uma das
modernas formas de flexibilidade. Deste modo, se o regime capitalista tem atacado
os males da rotina burocratica em nome de maior produtividade (Sennett, 2009:
57), a violéncia como negécio no mercado da fronteira sinalizaria a reorganizagao
institucional da burocracia.

De acordo com Weber (1970: 62), o Estado moderno ¢ um agrupamento de
dominagdo que apresenta carater institucional e que procurou monopolizar, nos
limites de um territério, a violéncia fisica legitima como instrumento de dominio
e que, tendo este objetivo, reuniu nas maos dos dirigentes os meios materiais de
gestdo’. Se a violéncia é o instrumento especifico do Estado, entéo, os pistoleiros
de «Matadores» se utilizam dessa violéncia para confrontar as estruturas de do-
minagdo ¢ seus dirigentes. As personagens de Aquino, apesar de ndo possuirem
consciéncia de classe, colocam em xeque, ironicamente, o monopo6lio do uso legi-
timo da violéncia fisica arrogada pelo Estado, organizando um poder paralelo que
trata a violéncia como negocio. O mito® do Estado-nagdo brasileiro’, que passava
por um momento de crise historica e politica na transi¢do entre regime militar e
democracia, é questionado pelas agdes criminosas dos heréis do conto.

Evidencia-se, entdo, que as relacdes de trabalho sugeridas pela narrativa (a
demanda de pistoleiros e o mercado do crime) estdo moldadas pela 16gica do capi-
talismo moderno®, que instrumentaliza seus objetos e os usa para os proprios fins
dos agentes. A 1dgica aqui, no entanto, traz também elementos de um capitalismo
pos-industrial, j& que os status-papéis dos pistoleiros ndo visam apenas a uma
producdo material voltada para o lucro em dinheiro, mas também, ¢ aqui entra a
ironia, para a eliminag@o do produto, ou seja, o exterminio de certas personagens.
Assim, a especializacdo funcional da profissdo de matador, ocorre junto aos aspec-
tos psiquicos e emocionais envolvidos em determinada situagao. Essa especializa-
¢do, a de agentes autorizados em nome da morte, certamente muda os critérios de
alocagdo de status-papéis dos atores na organizagao politica brasileira, e constitui
um lugar para o capital da violéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

O jogo dialético entre violéncia (aspecto tematico) e ironia (aspecto formal), a
partir do conto «Matadores» (1991) de Margal Aquino, evidencia a ressimboliza-
¢do da violéncia brasileira efetuada pelo novo realismo literario contemporaneo.
Esta violéncia se reinventa para obedecer as novas demandas da industria, saben-
do que o novo realismo literario se constitui como uma linha de produg¢do no mer-
cado editorial e cultural, mas também para se redefinir a partir dos novos caminhos
da sociedade autoritaria brasileira pos-regime militar. Tudo isso ¢ realizado, em
«Matadores», com o toque sutil e voraz da ironia.

A ironia aquiniana ¢ usada para ressimbolizar a violéncia, e isto por meio de
temas e motivos, na constitui¢ao dos narradores, na caracterizagao e trajetoria das
personagens e na materialidade dos textos. Quanto ao contetido, ela esta ajustada
as imagens da morte, além de vincular o leitor ao consumo da linha de produgao
caracteristica do novo realismo.
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