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Resumo:

O presente artigo faz um paralelo entre a violéncia de género na sociedade brasileira e nas representagdes
ficcionais com énfase na analise do conto «A moga teceld» (1978), de Marina Colasanti, ¢ do romance Vozes
do deserto (2004), de Nélida Pifon, a fim de questionar as diversas formas de opressao infligidas as mulheres,
oriundas da cultura patriarcal, como o cércere privado e a violéncia sexual. Para tanto, exploramos as categorias
tedricas: ‘dominagao masculina’, do francés Pierre Bourdieu; e ‘feminicidio’, assassinato de mulheres, a partir
das perspectivas sociologicas e antropologicas de Rita Laura Segato e Wania Pasinato.
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Abstract:

This paper presents a parallel between gender-based violence in Brazilian society and in fictional represen-
tations with emphasis on the analysis of the short story «A moga tecela» (1978), of Marina Colasanti, and the
novel Vozes do deserto (2004), of N¢lida Piflon, in order to question the various forms of oppression inflicted
on women arising from the patriarchal culture, such as house arrest and sexual violence. To this end, we explore
the theoretical categories ‘male domination’, from Pierre Bourdieu; and ‘femicide’, murder of women, from the

sociological and anthropological perspectives of Rita Laura Segato of and Wania Pasinato.
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A violéncia de género, em suas diversas manifestagdes, faz parte das estatis-
ticas criminais brasileiras. Ela estd presente tanto nas relagdes familiares como
no espago urbano e ¢ provocada, muitas vezes, por homens conhecidos ou com
quem a vitima mantém ou manteve relacdes afetivas. A perversidade desse tipo de
violéncia acontece pelas agressdes fisicas, passa pelos abusos sexuais e chega ao
feminicidio, o assassinato de mulheres. Esses crimes sdo praticados por questdes
de género em que a mulher ¢ vitima de uma pratica social de controle e punicdo,
como veremos neste artigo que traz o resultado de uma pesquisa sobre a repre-
sentagdo de diferentes tipos dessa violéncia na ficcdo de Marina Colasanti e na de
Nélida Pifion'.

Nesse sentido, pretendemos discutir e dar mais visibilidade a esse problema
com o auxilio das representacdes literarias, que questionam as formas de opressao
e de controle do corpo da mulher. Para isso, dividimos este artigo em trés topicos.
No primeiro, definiremos os diferentes tipos de violéncia de género. Depois, con-
textualizaremos esse problema, na sociedade brasileira, a partir dos estudos socio-
logicos e antropologicos propostos por Pierre Bourdieu, Rita Laura Segato e Wania
Pasinato. No segundo e terceiro topicos, identificaremos as marcas dessa violéncia
na ficgdo das autoras selecionadas, levando em conta diferentes abordagens femi-
nistas propostas por pesquisadores vinculados ao GT da ANPOLL: A mulher na
literatura: Constancia Lima Duarte, Elodia Xavier e Carlos Magno Gomes?.

! Este trabalho traz resultados da pesquisa:
«A violéncia de género na literaturay, coordenada
pelo Prof. Dr. Carlos Magno Gomes, que recebeu
bolsas do CNPq e da Universidade Federal de Ser-
gipe, durante o periodo de agosto de 2014 a julho
de 2015.

2 Amulher na literatura & um Grupo de Tra-
balho da Associagao Nacional de Pos-Graduagao
em Letras e Linguistica (ANPOLL), fundado em
1985. Para mais detalhes sobre esse grupo feminis-
ta, acesse o site: <http:/www.amulhemaliteratura.
ufsc.br/>.
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CONTEXTO BRASILEIRO E ABORDAGEM TEORICA

Este estudo esta embasado por uma perspectiva teorica feminista que vem
ampliando o debate em torno da violéncia contra a mulher como uma estratégia de
divulgacdo dos direitos femininos no Brasil. Nesse sentido, falamos dos estudos
de género por meio de uma abordagem interdisciplinar. Entendemos por género
uma categoria de andlise e de interse¢do tedrica, visto que «género ¢ definido
como uma relagdo socialmente construida entre homens e mulheres, servindo
como categoria de andlise para se investigar a constru¢do social do feminino e do
masculino» (Santos - [zumino, 2005: 5).

No campo social, compreender a constru¢ao de papéis femininos e masculi-
nos ¢ imprescindivel para entendermos as relagcdes de poder que sustentam tais
papéis. Nesse caso, as questdes de género sustentam o desejo masculino de domi-
nar e manter o controle da relacao e da familia. Assim, quando o homem sente-se
destituido desse poder, passa a agir de forma violenta, porque sente necessidade de
dominar a qualquer custo, utilizando-se da for¢a bruta como um instrumento domi-
nador, para subjugar a parceira a cumprir seu «destino» de mulher, pré-estabelecido
por valores patriarcais (cf. Pasinato, 2011).

Assim, a violéncia doméstica ¢ gerida no contexto em que os papéis femininos
sdo rompidos ¢ o corpo feminino é punido. O agressor é aquele que busca impor
sua for¢a como fator de controle ou de punigdo, seja nas agressoes fisicas, seja nas
sexuais. Rita Laura Segato ressalta que essa violéncia faz parte das estruturas de
poder e de opressao de género, visto que empurram a mulher para os sombrios ter-
ritorios do sacrificio (Pasinato, 2003: 8). Tal violéncia ¢ mantida pelos aparelhos
ideolégicos, que continuam valorizando a for¢a masculina como determinante nas
relagdes de género. Pierre Bourdieu identifica a forga como parte da masculini-
dade. Esse padrdo ¢ estrutural, ja que os homens também sdo vitimas da imposta
dominagdo masculina, pois «estdo prisioneiros e, sem se aperceberem, vitimas da
representacdo dominante» (Pasinato, 1999: 63).

Em uma escala de agressao, a violéncia de género ¢ compreendida do assédio
moral ao homicidio de mulheres. Assim, essas diferentes maneiras de agressoes
contra a mulher sdo construidas como formas de manuten¢ao de poder e de comu-
nicagdo. No contexto familiar, os gritos do companheiro antecedem socos e pan-
cadas que deixam suas marcas no corpo da mulher. Por sua vez, as marcas fisicas
escondem as feridas psicologicas, deixadas nas mulheres pela violéncia. Nesse con-
texto, a violéncia de género pode ser entendida como um campo de luta, pois «as re-
lagdes de poder se exercem de maneira transversal na sociedade», nas quais o corpo
feminino ¢ campo de disputa e controle por parte do homem (Pasinato, 2011: 239).

No Brasil, a violéncia contra a mulher ¢ preocupante como observamos na pe-
squisa do Datasus, em parceria com o instituto Patricia Galvao, de Sao Paulo, sobre
a percepcao da sociedade sobre violéncia e assassinato de mulheres. Esses dados
nos comprovam que a populacdo percebe a violéncia contra a mulher como uma
epidemia social. Essa violéncia tem numeros de guerra, visto que cerca de 68% dos
casos de agressdo e estupro contra a mulher estdo entre os crimes mais cometidos
por homens que, quase sempre, fazem parte das relagdes familiares (Brasil, 2014).

Tal pesquisa nos mostra o quanto esse tema ¢ relevante para a populagdo em
geral e que os crimes de género t€m relagdo com o espago da familia. Dessa per-
cepgdo, destacamos que 70% dos entrevistados entendem que as vitimas sofrem
mais violéncia dentro de casa; 51% das mulheres se sentem inseguras dentro dos
seus lares; cerca de 92% dos entrevistados acreditam que, quando as agressoes
contra a esposa/companheira ocorrem com frequéncia, podem terminar em assas-
sinato; 85% dos entrevistados entendem que mulheres que denunciam seus parcei-
ros t€ém maior risco de assassinato; 86% dessas passaram a denunciar mais apos a
criagdo da lei Maria da Penha (Brasil, 2014). Portanto, a populacao reconhece que
a gravidade da violéncia de género.

Nessa diregdo, os entrevistados ressaltam a importancia da criagdo da lei Ma-
ria da Penha como uma das formas de o Estado punir ¢ lutar pelo fim dos diferen-
tes crimes contra a mulher no espago da casa. Todavia, metade dos entrevistados
afirma que a forma como a lei pune os agressores nao ¢ eficaz (Brasil, 2014). Esses
dados apenas comprovam o quanto a violéncia de género ¢ parte do cotidiano de
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milhares de mulheres brasileiras. Nesse contexto, o debate acerca desse tema € uma
das formas de divulgacdo dos direitos e garantias da mulher que sofre agressoes
fisicas e psicoldgicas. Para tal, trazemos a baila alguns dados de como essa violéncia
esta representada na literatura brasileira.

No decorrer do século XX, o texto literario brasileiro retratou de duas formas
essa violéncia: 1 — a da valorizagdo da masculinidade e da honra; 2 — a da denun-
cia e do questionamento do desrespeito dos direitos da mulher. A primeira esta
registrada nos romances regionalistas brasileiros, como os de José Lins do Rego
e Jorge Amado, que exemplificam os assassinatos de mulher como consequéncia
da valorizacdo do homem traido, nos romances Menino de engenho e Gabriela,
respectivamente. Nesse contexto rural, o homem busca honrar seu nome ao matar
a esposa adultera. Tal perspectiva reduz o enfoque dos direitos da mulher e repete
a domina¢do masculina como premissa da ordem.

A segunda ¢ critica e faz parte dos temas da literatura contemporanea brasilei-
ra de autoria feminina, quando incorporou a luta pela liberdade da mulher em suas
narrativas. Essa violéncia ¢ colocada em cheque de forma criativa e inovadora,
desde a década de 1970, por Clarice Lispector, Lygia Fagundes Telles, Marina
Colasanti, Lya Luft, Nélida Pifion, entre outras. Tais escritoras expdem as diversas
formas de violéncia contra o género feminino, de forma criativa e irreverente,
denunciando a estrutura machista que sustenta esses crimes. Elas valem-se da re-
escrita e da desconstru¢do da imagem da mulher submissa e cimplice de homens
possessivos e controladores.

Tal violéncia passou a ser questionada quando descrita como parte de estruturas
opressoras do corpo da mulher. Especificamente, o texto de autoria feminina repudia
o siléncio da mulher agredida e desmistifica o crime passional, recusando qualquer
explicacdo para a barbaridade do assassinato feminino. Sao textos que fazem satiras
e ironizam a violéncia de género. Portanto, no Brasil, a literatura de autoria feminina,
ao longo do tempo, vem contestando a violéncia de género infligida as mulheres.

Essas constatagdes estdo presentes nos estudos de Constancia Lima Duar-
te sobre a violéncia psicoldgica sofrida pelas personagens femininas de Clari-
ce Lispector e Lygia Fagundes Telles e sobre a violéncia fisica descrita na obra
de Conceicdo Evaristo, entre outras (Evaristo, 2010: 229). A violéncia contra a
mulher também foi identificada por Elodia Xavier, quando descreve a casa como
um espago de opressdo feminina, local de onde a personagem feminina sufocada
pela opressdo masculina quer fugir para buscar a liberdade (2012: 17-21). Essas
duas pesquisadoras constatam que ha diversos registros simbolicos das formas de
violéncia na autoria feminina brasileira.

Seguindo essa linha de raciocinio, introduzindo a tematica do assassinato de
mulheres na literatura, Carlos Gomes salienta que o feminicidio ¢ abordado de for-
ma critica por escritoras brasileiras. Por exemplo, Clarice Lispector, no conto «A
lingua do “P”» (Lispector, 1973), e Lygia Fagundes Telles, no conto «Venha ver
o por do sol» (Fagundes Telles, 1970), questionam as variadas formas de violén-
cia contra a mulher, quando exploram a parddia como forma literaria. Elas usam
a metafora da liberdade feminina como uma estratégia de fuga das situagdes de
opressao da casa. Tais narrativas repudiam a violéncia fisica e simbolica, visto que
«o diferencial dessas obras ¢ construido pela capacidade de o narrador desnudar as
sutilezas da violéncia emocional, pelas quais as personagens femininas passam»
(Gomes, 2013: 3).

A seguir, passaremos a analise da representacdo da violéncia de género nas narra-
tivas de Marina Colasanti e de Nélida Pifion. No primeiro caso, a violéncia simbolica
e o carcere privado estdo em jogo em uma parddia dos contos de fadas tradicionais.
No segundo, a violéncia sexual e o feminicidio sdo questionados por uma narrativa
que retoma o imaginario arabico de As mil e uma noites, para propor a criatividade e
aunido entre mulheres como estratégias para superar a dominagdo masculina.

A FUGA DO CARCERE PRIVADO

O conto «A moga tecela», de Marina Colasanti, traz uma analise da violéncia
simbdlica e do carcere privado a que muitas mulheres sdo submetidas no casamento.
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Essa narrativa ¢ uma parddia assumida da génesis das relagdes de género no espago
doméstico, desconstruindo o imaginario do final feliz das historias tradicionais. A
protagonista vive no mundo encantado dos contos de fadas, mas, ao contrario das
princesas desse imaginario, ela mesma cria seu mundo com sua arte de tecer. A
retomada do mito da teceld, por um prisma feminista, reforca a proposta parodica
que o conto assume desde as primeiras linhas poéticas: «Nada lhe faltava. Na hora
da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E eis, que o peixe estava
na mesa, pronto para ser comido» (Colasanti, 2012: 11).

Apesar da beleza plastica dessa narrativa, a violéncia de género sera discutida
a partir do momento em que o marido entra na vida da protagonista. A presenca
masculina ¢ responsavel pelo controle e pela submissdo da mulher. Mesmo de
forma ludica, Colasanti apresenta um debate sobre a violéncia de género como
uma marca estrutural. Tal violéncia esta atrelada ao desejo masculino de manter a
mulher prisioneira de seus desejos e necessidades, anulando a liberdade que havia
até entdo no mundo da tecela.

Nesse conto, a violéncia de género passa a existir com a chegada do com-
panheiro. Isso acontece quando ela cai na tentacdo de criar um homem para si
a fim de obter alguém com quem compartilhe a felicidade de sua vida. O perfil
desse personagem ja antecipa marcas de dominador: no primeiro momento, te-
mos os tracos de masculinidade: «chapéu emplumado», «rosto barbado» e «corpo
aprumado». No segundo, a forma como ele invade seu espago, sem que ela abra a
porta de sua casa: «Nem precisou abrir 0 mogo meteu a mao na maganeta, tirou o
chapéu de pluma e foi entrando na sua vida» (Colasanti, 2012: 12).

A jovem, por apresentar certa ingenuidade, acredita que a presenca de um
companheiro sera suficiente para acabar com sua soliddo. Porém, no desenrolar da
narrativa, deparamo-nos com a personalidade de um homem egoista e distante da-
quele dos seus olhos. Ele passa a explora-la, quando percebe sua capacidade de criar
o mundo. Quando descobre que ela tinha o poder de tecer, comega a exigir favores
e servicos. Ordena-lhe casa melhor, palacio, carruagens, empregados, cavalos e tan-
tas outras coisas. Continuamente, «Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moca
tecendo tetos e portas, e patios e escadas, e salas e pocos» (Colasanti, 2012: 13).

Quando o carcere privado ¢ instituido, a teceld passa a ser ofuscada pelo ma-
rido que lhe rouba a independéncia. Essa caracteristica é propria do universo pa-
triarcal em que o género feminino ¢ considerado uma categoria social inferior,
pois, mesmo quando independente, ndo tem autonomia. No conto, a teceld perde
sua autonomia quando ¢ tragada pelas imposi¢des do marido.

Essa forma de descrever a violéncia doméstica vai além do imaginario dos
contos de fadas, pois questiona a normatizagdo das regras de género a partir da
chegada do marido. Nessa perspectiva, o conto opde-se as estruturas ideoldgicas
de manutengdo do poder, porque o controle do corpo feminino ¢ parte das ideo-
logias dominantes, mantidos pela «incessante de reproducdo desses valores que
fazem parte das propostas ideologicas de instituigdes particulares como sociais:
familia, Igreja, Escola, Estado» (Bourdieu, 1999: 46).

Nessa narrativa, opressdo e violéncia se confundem, pois o marido também
impde o trabalho forcado a teceld, visto que sua ganancia se sobressai. Além de
eliminar a liberdade de criagdo da mulher, o marido opta por manté-la prisioneira.
Essa cena ¢ marcante, pois nos mostra o quanto esse crime pode ser praticado como
parte das rela¢des matrimoniais: «[...] E, entre tantos codmodos, o marido escolheu
para ela e seu tear o mais alto quarto da mais alta torre» (Colasanti, 2012: 13).

Nas relagdes familiares, esse tipo de aprisionamento pode ser entendido como
parte do contrato matrimonial. Todavia, nesse caso, amor e violéncia se confundem.
Em tal contexto, outro fato verificado ¢ o do dispositivo amoroso de dominagao,
«obscuro» aos sujeitos, principalmente, quando as emogdes estdo em jogo, no qual
«os dominados contribuem, muitas vezes a sua revelia, ou até contra a sua vontade,
para sua propria dominagdo, aceitando tacitamente os limites impostos, assumem
muitas vezes a forma de emogoes» (Bourdieu, 1999: 51). Tentando manter o marido,
a moga tecela se sente traida quando ¢ explorada pelo trabalho forgado.

Portanto, na fic¢do de Colasanti, a violéncia de género ¢é construida em uma
escala gradativa. Da ordem de trabalho for¢ado ao carcere privado, essa narrativa
descreve um homem que se constréi a partir da dominagdo do corpo feminino.
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Nesse contexto, de acordo com Bourdieu, a violéncia simbolica ¢ imperceptivel,
por vezes, as suas vitimas, quando se encontram em relagdes interpessoais, visto
que «¢ uma forma de poder que se exerce sobre os corpos, diretamente, € como
que por magia sem qualquer coacao fisica» (1999: 50).

Tal violéncia, em muitos casos, ¢ invisibilizada, pois ¢ naturalizada como par-
te das regras de um casamento. Consequentemente, verificamos, no conto, que a
jovem esposa aceita as normas impostas pelo marido. Entretanto, procurando re-
verter essa situagdo, ela toma a iniciativa de mudar o rumo de sua vida, desfazendo
tudo o que havia feito. Para isso, volta a controlar seus pensamentos e atitudes e
faz a opc¢do por resgatar sua liberdade novamente: «A noite acabava quando o
marido, estranhando a cama dura, acordou e espantado, olhou em volta. Nao teve
tempo de se levantar. Ela ja desfazia o desenho escuro dos sapatos, e ele viu seus
pés desaparecendo, sumindo as pernas» (Colasanti, 2012: 14).

Nesse ponto da narrativa, deparamo-nos com a mulher que busca sua liber-
dade. O registro da repulsa a violéncia simbolica e ao carcere privado caracteriza
esse conto como um texto de diccdo feminista, ja que «traz diferentes criticas a
opressao das mulheres no espaco patriarcal» (Gomes, 2014: 135). A forma como o
homem ¢ banido do espago da tecela reforca a proposta parddica desse conto, que
questiona a violéncia como extensdo das relagcdes matrimoniais.

Quando a protagonista retoma seu destino, ela passa a ter consciéncia de que
a liberdade ndo tem prego. Conforme a critica feminista, a postura de autonomia
que a mulher assume nas relagdes de género ¢ fundamental para a ruptura com o
padrdo imposto. Nesse caso, observamos que o conceito de casa da mulher solteira
passa a ser uma referéncia, uma «casa ninho» para a teceld. Ja a casa do casamen-
to, «casa jaulay, ¢ desconstruida. Assim, percebemos que a casa representada por
Colasanti assume duas caracteristicas: deixa de ser o ber¢o da clausura, «casa
jaula», para voltar a ser «casa protetora», que da seguranga e protecao a mulher
(cf. Xavier, 2012: 41).

Ademais, percebemos que ha uma desconstru¢do do modelo classico de conto
de fadas em que o casamento € descrito como a opgao dos «felizes para semprey.
O conto de Colasanti procura debater justamente o contrario e quebra esse para-
digma, quando descreve, no final, uma mulher que nio necessita da institui¢ao do
matrimdnio para obter felicidade. Logo, a desconstru¢do do marido enfatiza uma
postura feminista da autora, que explora o olhar parédico como uma estratégia
estética de questionamento da violéncia de género (Gomes, 2013).

Com uma sequéncia que questiona os movimentos de uma princesa do imagi-
nario dos contos de fada, «A moga tecela» apresenta trés momentos: no primeiro,
temos a presenga da mulher independente e autdbnoma, mas que sente a necessi-
dade da presenca de um companheiro em sua vida, semelhante aos contos tradi-
cionais; no segundo, a mulher é descrita em uma situagdo de serva do marido. Ela
¢ obediente, que cede as vontades do companheiro, mesmo sofrendo a violéncia
simbolica, ja que ¢é tida como inferiorizada e submissa; no terceiro, temos o espago
da transgressora, 0 momento quando a perspectiva parodica se consolida, quando
a teceld opta por desconstruir o marido e voltar a viver so. Tais etapas, mulher livre,
mulher casada e mulher separada, remetem-nos ao contexto atual, no qual o sujeito
feminino tem sua «identidade como algo sempre incompleto e em transformagao»
(Funck, 2011: 71).

Assim, o conto de Marina Colasanti traz uma reflexdo critica sobre a violéncia
simbolica a que a mulher esta sujeita no espago doméstico. A seguir, abrindo es-
paco para a discussdo em torno da violéncia sexual e do feminicidio, passaremos
para a analise da narrativa de Nélida Pifion.

A VIOLENCIA ESTRUTURAL DE GENERO

A pior forma de violéncia contra a mulher ¢ o feminicidio, o assassinato. Esse
crime choca, quando cometido por um companheiro no espaco doméstico. Tal
barbarie ¢ questionada por Nélida Pifion, em Vozes do Deserto (2004). Partindo
das concepgdes feministas, de Wania Pasinato e Lia Zanotta Machado, passamos a
analisar como essa violéncia esta representada nesse romance, que traz personagens
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femininas transgressoras dos paradigmas de assujeitamento, uma vez que elas pro-
curam saidas do aprisionamento que lhes ¢ imposto pelo sistema patriarcal.

Em Vozes do Deserto, Nélida Pinon retoma a historia As mil e uma noites, do
imaginario arabico, cuja origem persa-hindu tem representada, como contexto social
e historico, a Bagda do século X. Ao contrario da narrativa original, que gira em
torno do rei Abasiada, na versdo brasileira, a autora descreve a fabula de Scherezade,
dando-lhe voz e expondo suas aflicdes, anseios, desejos. Essa forma astuta de luta
pela vida revela uma personagem com capacidade de resistir a dominagdo masculina,
subvertendo sua condi¢do de prisioneira.

O romance também narra os acordos e desafios entre as mulheres para rom-
per a maldi¢cdo do feminicidio imposto pelo Califa, apds ter sido traido por sua
esposa. Essa desgraga consistia na morte da jovem logo apos a noite de ntpcias.
Assim, Pifion retoma a fabula da barbarie do assassinato de mulheres por meio do
adiamento da morte da jovem contadora de historias. Como no contexto original,
Scherezade busca, por meio das palavras, livrar seu povo do castigo do Califa,
que manda suas noivas para o cadafalso para que sejam decapitadas. Esse homem
utiliza-se da crueldade como forma de vinganca e tentativa de ‘limpar’ sua honra
com a puni¢do e o sacrificio da mulher.

A narrativa se inicia com a decisdo de Scherezade de oferecer-se em «sedi-
cioso holocausto» (Pifion, 2004: 19). Seu objetivo ¢ romper com o destino tragico
das jovens virgens do reino. Para isso, ela busca adiar sua morte, contando hi-
storias, que nunca acabam: «Sua meta consistia em extrair-lhe o sossego mediante
emocdes contraditérias, em desloca-lo do sexo para as palavras, em impingir-lhe
a lenta agonia advinda da sua manha narrativa» (Pifion, 2004: 43). Ela utiliza sua
imaginacdo para seduzir o Califa com a palavra. Essa metafora lembra o poder do
texto literario, uma vez que a imaginagao e a criatividade feminina buscam saida
para o indspito universo da violéncia sexual, seguida da decapitacao.

Dessa forma, ao deslocar a personagem de uma posicao submissa para ser de-
tentora de suas escolhas, a autora demonstra a resisténcia da mulher a uma ordem
social, instituida culturalmente por meio do patriarcado ¢ do poder do mandatario.
Diante desse contexto, «Scherezade ndo teme a morte. No acredita que o poder
do mundo, representado pelo Califa, a quem o pai serve, decrete por meio de sua
morte o exterminio da sua imaginagdo» (Pifion, 2004: 19).

Esse livro retoma o fascismo masculino de impor a opressdo como forma de
poder. Nesse caso, opressdo e barbarie se confundem, pois o assassinato de mulhe-
res ¢ consequéncia da dominagao masculina. Quando ha aceitacao, tal dominagao
passa a ser uma submissdo paradoxal, denominada paradoxo da doxa, conforme
Bourdieu (1999).

O romance de Nélida Pifion traz essa complexa relagdo paradoxal, por meio
da reconstrugdo de uma protagonista que vive sob um carcere privado, mas que
se recusa a aceitar o fim tragico de suas antecessoras. Na trajetoria de luta, nem
sempre ha consenso de agir entre as mulheres. Scherezade resiste a esse tipo de
dominacdo, apesar de aconselhada pela irma, que sugere a sedugdo por meio da
delicadeza feminina: «Ainda assim nao atendia ao conselho de Dinazarda, que lhe
pregava agir de forma a que ele se enamorasse dela» (Pifion, 2004: 43).

Com isso, Scherezade se nega a aceitar as «amarras sociais» que sustentam a
«dominagao masculina» e que a fazem sofrer com tal ideia, pois «sofre em pensar
que seu valor consiste em servi-lo como uma escrava na masmorra, que s existe
legitimada pelo soberano» (Pifion, 2004: 44). Tal posicionamento critico da prota-
gonista de Nélida Pifon serve de questionamento da violéncia contra a mulher em
uma sociedade machista.

Nesse contexto, evidenciamos diversos registros de violéncia que compreen-
dem das agressdes psicologicas a sexuais, cometidas contra a mulher por um com-
panheiro dominador e poderoso. Esse comportamento ¢ oriundo de hébitos ligados
a cultura miségina e patriarcal. No entanto, a obra de Pifion inova ao questionar
a violéncia moral e sexual contra essas personagens, prisioneiras da sadica tortu-
ra imposta pelo Califa. Esse relacionamento traz uma tipicidade muito comum a
violéncia de género de hoje, nos quais os parceiros sexuais sdo os agressores das
mulheres (Pasinato, 2011: 236).

No romance, Scherezade sofre duras humilha¢des. Além de ser vitima de
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violéncia simbolica, vivencia cotidianamente ameacas de morte, feitas pelo Ca-
lifa, ap6s o ato sexual. Ou seja, a violéncia simbolica se manifesta por meio do
assédio moral imposto pela situacdo de prisioneira da personagem. A violéncia
sexual apresenta-se quando a personagem se submete aos caprichos sexuais do
Califa, por mais que sinta desapreco quanto ao sexo, sua «funcao social» a obriga
a cumprir seus «deveres de esposa».

A passagem da primeira noite de Scherezade com o Califa retoma exatamen-
te essa problematica que, na atualidade, ainda continua a ocorrer, com o abuso
sexual nas relagdes conjugais: «Sherezade retornou ao Califa justo no instante
em que ele, arrancando-lhe a peca intima, expunha, a luz da lamparina, seu pubis
escuro, em cuja fenda cerrada introduziu, de um s6 golpe, o0 membro autoritario»
(Pifion, 2004: 20).

Nesse caso, a violéncia sexual se constitui por ‘obrigar’ a mulher a ceder a uma
relagdo indesejada, que ocorre apenas para satisfazer o desejo do parceiro. Desse
modo, verificamos que «o estupro esta longe de ser apenas sexo, ¢ um ato de posse,
de apropriagdo» (Swain, 2014: 46). Seja no campo social ou individual, essa atroci-
dade representa o ‘direito’ do homem em ser o detentor do corpo feminino. O texto
em andlise explora essa violéncia com um perverso jogo de tortura.

Apesar de haver leis que punem o estrupo, esse ato de violéncia ainda ¢ muito
praticado nos dias de hoje. Peculiarmente, podemos dizer que, tanto no contexto em
que a narrativa acontece como nos tempos atuais, a normatizacao da violagdo do
corpo da mulher em relagdes conjugais permanece um territorio sombrio, de pouca
visibilidade, sustentado por uma estrutura de género na qual o homem se sobrepde
ao universo feminino a medida que impde seus desejos com brutalidade. Tais opgdes
literarias nos remetem a uma face sinistra da sociedade machista, pois os estupros
sdo «atos que acontecem in societate, quer dizer, em um nicho de comunicagdo que
pode ser penetrado e entendido» (Segato, 2005: 270).

No romance, sob tal 6tica, evidenciamos que a postura do Califa ¢ a de infe-
riorizar as mulheres, tratadas sempre como propriedades e cuja funcao ¢ apenas
servi-lo. Tal exigéncia refor¢a a identidade masculina e heterossexual do perso-
nagem, tao valorizada por essa cultura de valores androcéntricos: «Menino ainda,
bastava-lhe requisitar uma favorita a vir ao leito, para divulgarem-se quantas ve-
zes entrara ele, sofrego, no ventre da fémea. Até mesmo no instante em que, apos
alcancar o orgasmo, tombara desfeito ao lado da parceira» (Pifion, 2004: 21).

No contexto patriarcal, o ser masculino ¢ tido como produto de uma construgao
social que lhe exige constantemente provas de seu poder, ou mesmo de sua virilida-
de. Na ficg¢do de Pindn, o Califa impde a penetragdo do corpo das jovens na tentativa
de vinganga e de esquecer a trai¢ao sofrida. Ele, ao presenciar a Sultana traindo-o
com um escravo negro, sente-se humilhado. Isso fica sugerido em suas reminiscén-
cias da cena da adultera: «A silhueta feminina, como o Califa a evoca, exibe furia
luxtria, cobra do escravo um impeto ininterrupto, que nao deve arrefecer» (Pifion,
2004: 135-136).

A sequéncia dos eventos que ocorrem apds tal descoberta nos revela o quanto
a virilidade do Califa fica exposta a comunidade a que pertence. Seu sofrimento
descreve a humilhagdo masculina de ser considerado um impotente. De acordo
com Bourdieu, «[...] todas as situagdes em que, para lograr atos como matar, tor-
turar ou violentar, a vontade de dominagdo, de exploragdo ou de opressao baseou-
se no medo “viril’ de ser excluido do mundo dos ‘homens’» (1999: 66). O Califa,
por sua vez, ao ver sua ‘honra’ ameacada e sua masculinidade diminuida por outro
homem, usufrui de seu poder para punir o ‘inimigo’ e a traidora, matando-os.

Todavia, a inser¢do do imaginario de narrativas de Scherezade, aos poucos,
vai seduzindo-o. Todos os dias, ela consegue adiar sua morte. Essa estratégia de
seducdo vai convencendo-o do prazer de ouvir a continuidade da histdria inter-
rompida no dia anterior, pois é por meio de suas narrativas que a contadora conse-
gue fazé-lo refletir e mudar sua conduta. Isto €, torna-lo mais humano. A alianga
feminina também ¢é fundamental para alterar esse quadro, pois ¢ com o auxilio de
Dinazarda, sua irma, que consegue persuadir o Califa a ouvir as aventuras que
conta. Essa irma cuida da limpeza do corpo de Scherezade e dos preparos para as
copulas diarias do Califa.

Além da irma, Scherezade conta com a ajuda de Jasmine, serva e cumplice.
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Tal personagem une-se as irmas e as ajuda no plano de acabar com a maldicao do
feminicidio das jovens do califado. Depois de inumeras noites de narrativas, elas
conseguem reverter esse quadro. Assim, com o objetivo alcancado, Scherezade
negocia sua partida do Califado. Ela opta por viver com uma amiga em uma comuni-
dade distante. Esse exilio reforca o quanto o espago patriarcal ¢ claustrofobico para
as mulheres. Além disso, o romance apresenta uma opcao estética completamente
contraria a das narrativas de Scherezade ao descrever uma comunidade de mulheres
que consegue reverter o quadro de violéncia a partir da mobiliza¢ao feminina.

Sobre a fuga da mulher do espaco da casa, Eloédia Xavier identificou que, na
representacdo da casa, na literatura de autoria feminina do século XXI, predomi-
nam as relagdes topofobicas com esse espago, visto que a casa passa a ser vista
como um local «provisério», quando ¢ imposto como uma topofobia, por ser uma
jaula (2012: 163). Nessas narrativas, as personagens transgressoras nao aceitam
habitar um local de opressdo, que ceiva sua liberdade.

No romance de Né¢lida Pifion, houve uma chance de liberdade para a protago-
nista. Todavia, a for¢a da domina¢do masculina ¢ mantida, visto que, para sua irma,
coube o destino de viver o concubinato. Dinazarda passa a ser esposa e narradora
do Califa e Jasmine torna-se sua serva nos preparativos das noites amorosas. Esse
desfecho demonstra como o sujeito feminino ¢ capaz de resistir 8 dominagdo por
meio da criatividade e subjetividade feminina. Mesmo sem romper totalmente com
a opressao, elas conseguem livrar o Califado da maldi¢ao do feminicidio.

Portanto, as trés personagens, Scherezade, Dinazarda e Jasmine, insistem e
conseguem reverter o quadro de punicao. Desse modo, a obra de Pifion pode ser
vista como um texto que questiona a violéncia de género na forma, quando apre-
senta opgoes estéticas que deslocam a personagem feminina do lugar de submis-
sdo cega para a criacao de estratégias de luta e de reversdao do quadro de violéncia
contra a mulher. Essa saida ¢ uma importante estratégia de representacao das ques-
toes de género sem repetir os lugares comuns que destinam a mulher ao papel de
fantoche do universo masculino.

CONSIDERACOES FINAIS

Tanto no conto de Colasanti quanto no romance de Nélida, notamos que as mu-
lheres retratadas se diferem das passivas e inferiorizadas, pois, embora, no primeiro
momento, cedam aos desejos dos companheiros, elas criam estratégias para romper
com a violéncia de género a que sdo submetidas. Os dois textos tém em comum
uma proposta de revisdo de narrativas anteriores para explorarem a parédia como
um elemento de resisténcia e de ruptura.

No campo social, a luta ¢ maior e os resultados, mais lentos. Por isso, para
finalizar, queremos destacar a importancia da lei 11.340, conhecida como «Lei
Maria da Penhay. Essa lei tem o intuito de coibir e possibilitar as condigdes neces-
sarias para o combate efetivo das formas de violéncia contra a mulher, pois «toda
mulher, independentemente de classe, raga, etnia, orientagdo sexual, renda, cultu-
ra, nivel educacional, idade e religido, goza dos direitos fundamentais inerentes a
pessoa humana» (Brasil, 2006).

Apesar de ser um marco na legislagdo brasileira na Iuta contra a violéncia
de género, nos seus mais variados tipos, a lei Maria da Penha também apresenta
problemas de aplicag@o visto que ainda ¢ ineficiente em muitos lugares em que a
violéncia de género ¢é vista como parte das «estruturas cognoscitivas inscritas nos
corpos ¢ nas mentes» (Funck, 2014: 28). Tal violéncia ¢ estrutural e faz parte de
muitos lugares onde padrdes socioculturais discriminatdrios reforgam a negligéncia
ao atendimento de mulheres vitimas desse tipo de agressao fisica e moral. Assim, a
omissdo do Estado e a falta de estrutura de muitas delegacias dificultam o éxito da
aplicacdo dessa lei, deixando muitas mulheres a mercé de maridos violentos.

Recentemente, visando a uma puni¢do maior para os assassinos de mulheres,
foi aprovada a lei 13.104/15, conhecida como lei do feminicidio, sancionada em 9
de margo de 2015°. Essa lei ¢ mais objetiva e aplica penas mais rigorosas aos agres-
sores, passando a considerar a morte de mulheres vitimas de violéncia doméstica
e familiar um crime hediondo. Assim, o feminicidio passou a ser considerado, no

3 Essa lei alterou o art. 121 do Decreto-Lei
n° 2.848, de 7 de dezembro de 1940 — Codigo
Penal. Ela prevé o feminicidio como circunstancia
qualificadora do crime de homicidio, e o art. 1° da
Lein®8.072, de 25 de julho de 1990, para incluir o
feminicidio no rol dos crimes hediondos.



168 Carlos Magno Santos Gomes, Gardénia Dias Santos, Maria Juliana de Jesus Santos

Brasil, um homicidio qualificado, por isso pode ser julgado por uma legislacdo atual
que defende e protege os direitos da mulher brasileira.

Voltando aos textos ficcionais, destacamos as opgdes estéticas propostas como
o0 questionamento e a rejeicao da violéncia de género. No caso do conto, a ruptura
com os perfis de princesas frageis e submissas; no romance, a busca incessante das
mulheres em acabarem com a violéncia a que as jovens estavam destinadas no ca-
lifado. As duas obras se destacam por desconstruirem a op¢do da ‘casa jaula’, do car-
cere privado, para repudiarem essa violéncia por meio da imaginacao e da criativida-
de, presentes tanto no poder de criagdo da protagonista teceld, de Colasanti, como no
poder de convencimento da narradora, de Pifion. Duas personagens transgressoras
que lutam por um espaco todo seu em oposi¢do ao universo patriarcal.
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