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���Musica e redenzione

4XDQGR�VL�SDUOD�GL�XWRSLD�R�WUDVFHQGHQ]D�QHOOD�PXVLFD�LO�ULVFKLR�q�VHPSUH�TXHOOR�GL�FDGHUH�
LQ�XQ¶HYDVLRQH�RQLULFD�DVWUDWWD�GDOOD�UHDOWj��VHQ]D�FRQVLGHUDUH�OD�FLIUD�GHOO¶XOWHULRULWj�FRPH�
FRQFUHWDPHQWH�OHJDWD�DOOD�PDWHULD�PXVLFDOH�H�DO�VXR�VYLOXSSR�VWRULFR�OLQJXLVWLFR�
'L�FHUWR��O¶XQLYHUVR�PXVLFDOH�URPDQWLFR��VRSUDWWXWWR�GHL�GHFHQQL����������QRQ�SRWHYD�QRQ�

accogliere con entusiasmo tutta la temperie di cromatismi e dissonanze che minavano la 
razionalità, la clarté�H�O¶LPSXOVR�XQLWDULR�GHOOD�IRUPD�VRQDWD�GHO���������, dirigendosi verso 
TXHOOD� ODFHUD]LRQH� H� TXHOOD� LQTXLHWXGLQH� LQGLVSHQVDELOL� SHU�+HJHO�� LO� TXDOH� DIIHUPDYD�� ©,O�
vero concetto è, sì, unità in sé, ma non solo unità immediata, bensì essenzialmente unità in 
sé scissa, disgiunta in opposizioni»��

La stessa temporalità musicale, generatrice di un proprio tempo, ideale nella lettura dell’o-
pera di Franz Rosenzweig, 'HU�6WHUQ�GHU�(UO|VXQJ, vive nell’età romantica una Zerrissenheit 

(scissione) tra «l’universale, cioè l’idea, e il particolare, vale a dire il sensibile disperso nella 
IUDPPHQWDULHWj�GHOOD�TXRWLGLDQLWj�D�FXL�LO�VRJJHWWR�VL�VHQWH�LQFDWHQDWRª���/R�VSLULWR�URPDQWLFR�
SUHQGH�FRVFLHQ]D�GHOOD�VXD�GLPHQVLRQH�¿QLWD�SHU�YROJHUVL��DWWUDYHUVR�XQD�WHQVLRQH�WHPSRUDOH�
HWHUQDPHQWH�PLQDWD�GDOO¶LQVRGGLVID]LRQH�GHOOD�SURSULD�FRQGL]LRQH�GL�FRQWLQJHQ]D��YHUVR�O¶DV-
VROXWR�LQ�IRUPD�GL�©Sehnsucht (nostalgia��GL�TXDOFRVD�FKH�YD�DO�GL�Oj�GHOOD�SURSULD�LQDXWHQWL-
cità temporale, della propria situazione esistenziale»���

Bloch stesso parla di nostalgia (naturalmente in altri termini), innestando proprio in essa 
il cominciamento della musica, intesa come richiamo verso ciò di cui si manca, e riportan-
GR�LO�PLWR�RYLGLDQR�GL�3DQ�H�6LULQJD��3DQ��¿JOLR�GL�(UPHV�VL�LQQDPRUz�GHOOD�QLQID�6LULQJD��
4XHVW¶XOWLPD��SHU�VIXJJLUH�D�3DQ��VFDSSz�QHL�SUHVVL�GL�XQD�SDOXGH�¿QR�DOOD�VSRQGD�GHO�¿XPH�
/DGRQH��GRYH��YHGHQGRVL�UDJJLXQWD��LQYRFz�OH�1DLDGL�FKH�OD�PXWDURQR�LQ�FDQQH�SDOXVWUL��3DQ��
QHO�PRPHQWR�LQ�FXL�SHQVDYD�GL�DYHU�DIIHUUDWR�OD�QLQID��VL�WURYz�GDYDQWL�DG�XQ�IDVFLR�GL�FDQQH�
FKH��PRVVH�GD�YHQWR��PDQGDYDQR�XQ�VXRQR�GHOLFDWR��$OORUD�LO�GLR�XWLOL]]z�OH�FDQQH�SHU�FR-
VWUXLUH�XQR�VWUXPHQWR�PXVLFDOH��OD�VLULQJD��,O�VXRQR�GHO�FRVLGGHWWR�ÀDXWR�GL�3DQ�UDSSUHVHQWD�
OD�PHWD�XWRSLFD��OD�SUHVHQ]D�GL�TXDOFRVD�FKH�q�VFRPSDUVR��O¶LQWXL]LRQH�GL�XQ�PRQGR�D�PLVXUD�
GHO�VRJJHWWR��5HVSRQVDELOH�GL�WXWWR�FLz�q��GXQTXH��LO�VXRQR��&RPH�LQWHQGHUH�LO�VXRQR��VHFRQGR�

�� 'L�TXHVWR�DYYLVR�q�*��3HVWHOOL��L’età di Mozart e di Beethoven��('7��7RULQR�������SS����������
�� *�)�:��+HJHO��(VWHWLFD���D�FXUD�GL�1��0HUFNHU�H�1��9DFFDUR��)HOWULQHOOL��0LODQR�������S�������
�� &��0LJOLDFFLR��0XVLFD�H�XWRSLD��/D�¿ORVR¿D�GHOOD�PXVLFD�GL�(UQVW�%ORFK��*XHULQL�H�$VVRFLDWL��0LODQR�

������S������
�� Ibidem�
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%ORFK"�'L�VLFXUR�OD�WHRULD�SLWDJRULFR�NHSOHULDQD��GL�FXL�6FKHOOLQJ�VL�ID�SRUWDWRUH��q�GD�ULJHW-
WDUH��OD�PXVLFD�VDUHEEH�VROR�XQ�QXPHUR��DUFKLWHWWXUD�FRVPLFD��%ORFK��LQYHFH��SHQVD�LO�VXRQR�
VRWWR�O¶DVSHWWR�GL�GXH�GLPHQVLRQL��

LQ�UHOD]LRQH�DOOD�PXVLFD�LO�VXRQR�YLHQH�FRQVLGHUDWR�QRQ�FRPH�PH]]R��PD�FRPH�IHQRPHQR��LQ�UH-
OD]LRQH�DOOD�¿ORVR¿D��LQYHFH��LO�VXRQR�YLHQH�YLVWR�FRPH�IRQGDPHQWR��VLD�LQ�VHQVR�RQWRORJLFR�FRPH�
substrato materiale dell’utopia, sia in senso esistenziale come vincolo essenziale alla pienezza del 
soggetto��

Uomo e musica sono strettamente connessi, al contrario di ciò che sosteneva Schopen-
hauer, il senso del suono risiede «nel soggetto che vive, crea ed esperisce il suono»���$OOD�
nostalgia, «è direttamente connesso il tema della intrinseca moralità della musica, data anche 
GDO�VXR�FDUDWWHUH�H[WUDWHUULWRULDOHª��,O�SUHVHQWH�QRQ�q�SL��JLj�GDO�PRPHQWR�LQ�FXL�OR�DIIHUPLD-
PR��LO�SUHVHQWH�VL�Gj�VROR�FRPH�SDVVDWR��FL�VIXJJH��VL�FRORUD�GL�XQD�SDWLQD�QRWWXUQD��'D�TXL�FL�
accorgiamo che non si può percepire l’hic et nunc del reale nel momento in cui lo vivo, per-
ché ciò che vivo diventa vissuto LQ�DFWX�H[HUFLWR��DOORUD�O¶DWWLPR�DSSHQD�YLVVXWR�©OR�DWWHQGR��
PL�UDI¿JXUR�TXDOFRVD�FKH�QRQ�F¶q�DQFRUD��6H�TXHVWR�UDI¿JXUDUVL�q�ULIHULWR�DO�IXWXUR�JHQXLQR��
allora ne nasce il pensiero utopico»���4XHVWR�sogno ad occhi aperti si colloca nel non-ancora 
(Noch-Nicht��HG�q�YHLFRODWR�SURSULR�GDO�VXRQR�FRPH�©FRQRVFHQ]D�FKH�DYYLHQH�QHO�IXWXUR��
QHOO¶ROWUH�FRQ¿QH�QRQ�DQFRUD�JLXQWRª��
$QFKH�LQ�%HQMDPLQ�HPHUJH�OD�GLPHQVLRQH�IXJJHYROH�GHO�WHPSR�FKH�VL�FDULFD�DO�WHPSR�VWHV-

VR�GL�XQD�IXQ]LRQH�PHVVLDQLFD��©0D�OH�FRVH�SDVVDWH�GLYHQWDQR�IXWXUH��&RQ�JOL�HYHQWL�LO�GLDULR�
VFULYH�OD�VWRULD�GHO�QRVWUR�HVVHUH�IXWXUR��(�TXLQGL�FL�SURIHWL]]D�LO�QRVWUR�GHVWLQR�SDVVDWRª���/D�
PXVLFD�UHGLPH�©XQ�SDVVDWR�QRQ�YLVVXWR�LQ�XQ�IXWXUR�GD�FRPSLHUHª��, supera il tempo e rea-
lizza nella redenzione ciò che nella notte era ancora legato all’illusorio e seducente Schein��
6HFRQGR�%HQMDPLQ��QHOOD�¿JXUD�GHOO¶2WWLOLD�JRHWKLDQD�HPHUJH�FRQ�YLJRUH�SURSULR�LO�PRPHQWR�
dialettico «della sola apparenza che si sta spegnendo»��, perché superato «dalla musica, l’arte 
per eccellenza meno compromessa con l’apparenza»����5HGHQ]LRQH�H�VSHUDQ]D�VRQR� L�GXH�
momenti dialettici della musica che completano il processo triadico partito dalla negatività 
GHOOD�FROSD��(�VH��*RHWKH�ULGXFH�OD�PXVLFD�D�XQD�IXQ]LRQH�GL�sedazione�GHJOL�DIIDQQL�SHUFKp�
WURSSR�DQFRUDWR�DOO¶DSSDUHQ]D��'DQWH�VL�ID�FDULFR�GHOOD�GLVSHUD]LRQH�GL�3DROR�H�)UDQFHVFD��
GDQGR�VHQVR�DOO¶DFFDGHUH��/D�PXVLFD�QRQ�FL�IRUQLVFH�XQ¶LPPDJLQH�VRQRUD�GHO�IXWXUR�FKH�GR-

�� 6��=DFFKLQL��&KLPLFD�GHOOH�LGHH�PXVLFDOL��¿ORVR¿D�GHO�VXRQR�H�PXVLFD�LQ�%ORFK��LQ�)��$EEUL / (��0DWDVVL�
�D�FXUD�GL���©4XDGHUQL�LQWHUGLVFLSOLQDULª�����������S�����

�� ,YL��S�����
�� ,YL��S�����
�� (��%ORFK��Spirito dell’utopia��D�FXUD�GL�)��&RSSHOORWWL / 9��%DUWROLQR��/D�1XRYD�,WDOLD��)LUHQ]H�������S��

����
�� :��%HQMDPLQ��0HWD¿VLFD�GHOOD�JLRYHQW�, in 0HWD¿VLFD�GHOOD�JLRYHQW���6FULWWL������������D�FXUD�GL�,��

3RUHQD / $�0��6ROPL / 5��6ROPL / $��0RVFDWL��(LQDXGL��7RULQR�������S������
��� (��0DWDVVL��Benjamin e la musica��LQ�)��$EEUL / (��0DWDVVL��D�FXUD�GL����©4XDGHUQL�LQWHUGLVFLSOLQDULª��FLW���

S������
�� ,YL��S������
�� ,YL��S������
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G
vrebbe accadere, ma «ci invita a pensare la reale possibilità della possibilità stessa»���
8QD�GLYHUVD�LGHD�GL�UHGHQ]LRQH�OHJDWD�DOOD�PXVLFD�VL�WURYD�DQFKH�LQ�3DVFROL��QHO�SRHPHWWR�

Rossini��TXDQGR�OD�parvoletta innalza la bestia�DOOD�GLPHQVLRQH�SXUD��RQLULFD�H�SURIHWLFD�GHO�
IDQFLXOOR�� QHOOD� UHPLQLVFHQ]D�QHRSODWRQLFD�GHOOD�GLYLQD� DUPRQLD� FRVPLFD�� H� LQ�)RJD]]DUR��
dove una redenzione di ascendenza cristiana ci permette di vivere in uno stato musicale pe-
UHQQH�H�PLVWLFR��LO�GRORUH�PRUDOH�GH�Il dolore nell’arte�VL�FRQ¿JXUD�FRPH�momento artistico 

QHFHVVDULR�SHU�JXDUGDUH�OD�QHEELD�LQFRQVFLD�GHOO¶DQLPR�XPDQR��TXHO�IRQGR�RVFXUR�FKH�FHOD�
XQD�EHOOH]]D��XQD�SHUIHWWLELOLWj�PRUDOH�DQFRUD�LPSULJLRQDWD�LQ�XQD�VXEOLPD]LRQH�ODWHQWH�YHUVR�
la grandezza di cui l’uomo ha l’idea innata���

E se la musica, l’arte, il Bello, si allontana dal Bene, cosa succede?

�� Il naufragio morale della musica

*OL�VWXGL�GL�*DGDPHU�VX�3ODWRQH�VRWWROLQHDQR�VHQ]D�GXEELR�XQD�VLPELRVL�QHO�UDSSRUWR�WUD�
EHOOR�H�EHQH��LO�EHOOR�q�ULSRUWDWR�D�©TXHOOD�YLWD�EXRQD�FKH�KD�D�FKH�IDUH�FRQ�O¶HGXFD]LRQH��OD�
paideia��H�VL�VRWWUDH�DOOD�VIHUD�GHOO¶XWLOHª����7XWWDYLD��LO�¿ORVRIR�WHGHVFR��ULOHJJHQGR�LO�Filebo

��, 
FRQVWDWD�XQD�IRQGDPHQWDOH�DVLPPHWULD�WUD�L�GXH�SROL�FKH�SHUPHWWH�ORUR�GL�GLDORJDUH�VHFRQGR�
XQD�IHUWLOH�GLQDPLFD�anagogica se è vero che «nella ricerca del bene ciò che si mostra non è 
O¶LQGLFLELOH��O¶LQDIIHUUDELOH�>���@��PD�q�LO�EHOOR��RVVLD�TXHO�VRSUDVHQVLELOH�FKH�SHU�VXD�QDWXUD�VL�
PDQLIHVWD�QHO�VHQVLELOHª����5LVSHWWR�DO�EHQH��OD�EHOOH]]D�q�FKLDUD��FLRq�q�OD�SL��SHUFHSLELOH�GDL�
sensi����KD�IRU]D�DWWUDWWLYD��FRQGXFH��epagoghein) al bene, «perché è nella sua natura ontolo-
JLFD�PRVWUDUVL��DSSDULUH��PDQLIHVWDUVL�SHU�FLz�FKH�q�LQ�VH�VWHVVRª����
7XWWDYLD��FRVD�FDPELD�©TXDQGR�VL�ULYHOD�LQIRQGDWR�LO�SUHJLXGL]LR�FKH�ID�HTXLYDOHUH�H�FRU-

ULVSRQGHUH� OD�%HOOH]]D� DO� %HQH"� 3RVVLDPR�� GXQTXH�� IDUH� GH¿QLWLYDPHQWH� D�PHQR� ³>G@HOOD�
EHOOH]]D�FRPH�VLPEROR�GHOOD�PRUDOLWj´��FRPH�UHFLWD�LO�WLWROR�GHO������GHOOD�NDQWLDQD�Critica 

del giudizio? »���

�� *��5LFKWHU��Bloch’s dream, music traces��LQ�-��+HUPDQG�*��5LFKWHU��D�FXUD�GL��Sound Figures of moder-

nity. German music and philosophy��7KH�8QLYHUVLW\�RI�:LVFRQVLQ�3UHVV��0DGLVRQ�������S�������WU��LW��
PLD�

��� ,PSUHVFLQGLELOL�D�WDO�ULJXDUGR�VRQR�L�ODYRUL�RULJLQDOL�GHO�JLRYDQH�LQWHOOHWWXDOH�H�PXVLFLVWD�$��&D]]DWR��
&IU��$��&D]]DWR��La musica delle parole. Giovanni Pascoli��)ORUHVWDQR�(GL]LRQL��%DUL�������H�$��&D]-
zato, Musica, mistero e mito. Antonio Fogazzaro���)ORUHVWDQR�(GL]LRQL��%DUL������

��� 0��)DLOOD��Microscopia. Gadamer: la musica nel commento al�³)LOHER´��4XRGOLEHW��0DFHUDWD�������S��
���

��� 6L�YHGDQR�+�*��*DGDPHU��Studi platonici, 9RO��,��0DULHWWL��*HQRYD�������SS������H�VV���H�+�*��*DGDPHU��
Studi platonici, 9RO��,,��0DULHWWL��*HQRYD�������SS������H�VV�

��� 0��)DLOOD� Microscopia��FLW�� �S�����
��� 6L�YHGD�+�*��*DGDPHU��Verità e metodo 2��HG��LW��D�FXUD�GL�5��'RWWRUL��%RPSLDQL��0LODQR�������SS������

H�VV�
��� 0��)DLOOD� Microscopia��FLW���S�����
��� )�5��5HFFKLD�/XFLDQL��La bellezza e il male totalitario. La natura ambigua e dolente della produzione 

artistica e musicale a Terezín��LQ�-��.DUDV��/D�PXVLFD�D�7HUH]tQ������������D�FXUD�GL�)�5��5HFFKLD�/X-
FLDQL��WUDG��LW��GL�)�5��5HFFKLD�/XFLDQL / 5��3HOOHJULQR��LO�QXRYR�PHODQJROR��*HQRYD�������S������&LUFD�
O¶RSHUD�NDQWLDQD��VL�YHGD�,��.DQW��Critica del giudizio��WU��LW��GL�$��*DUJLXOR��5RPD�%DUL��/DWHU]D��������
������SS����������

5DIIDHOH�3HOOHJULQR
La musica tra redenzione e inferno...
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6L�QDUUD�FKH�XQ�JLRUQR�$WHQD��SHU� ULSURGXUUH� LO� ODPHQWR� ODQFLDWR�GDOOH�*zUJRQL�TXDQGR�
3HUVHR�GHFDSLWz�OD�VRUHOOD Medusa��LQYHQWz�XQR�VWUXPHQWR�D�¿DWR��O¶aulòs��XQ�ÀDXWR�D�GRSSLD�
FDQQD��4XDOFKH�WHPSR�GRSR��DO�WHUPLQH�GL�XQ�EDQFKHWWR�GHJOL�GHL��$WHQD�SUHVH�LO�VXR�VWUXPHQ-
WR�HG�LQL]Lz�D�VXRQDUH�SHU�FRPSLDFHUH�=HXV�H�JOL�DOWUL�FRQYLWDWL��1RQRVWDQWH�OD�JUDGHYROH]]D�
GHOOD�PXVLFD��(UD�H�$IURGLWH�VFRSSLDURQR�D�ULGHUH��SUHQGHQGRVL�JLRFR�GL�OHL��2IIHVD��OD�GHD�
IXJJu�GDOO¶2OLPSR��IHUPDQGRVL�QHL�SUHVVL�GL�XQ�ODJR��TXL�ULSUHVH�D�VXRQDUH�OR�VWUXPHQWR��PD��
YHGHQGR�LO�VXR�YROWR�ULÀHVVR�QHOO¶DFTXD��FDSu�LO�PRWLYR�GHOO¶LODULWj�GHOOH�GXH�GHH��VRI¿DQGR�
QHOOH�FDQQH�GHO�ÀDXWR��LQIDWWL��LO�YLVR�GHOOD�GHD�VL�JRQ¿DYD��DUURVVDYD�H�GHIRUPDYD��$GLUDWD��
$WHQD�JHWWz�YLD�OR�VWUXPHQWR�PXVLFDOH�PDOHGLFHQGR�FKLXQTXH�O¶DYHVVH�UDFFROWR��/¶aulòs�IX�
WURYDWR�H� UDFFROWR�GD�0DUVLD��XQ�VDWLUR�GL�RULJLQH�IULJLD��DELOLVVLPR�QHO�VXRQDUOR��/D�IDPD�
DFTXLVLWD�HUD�WDOH�FKH�XQ�JLRUQR�LO�VDWLUR�RVz�ODQFLDUH�XQD�V¿GD�DG�$SROOR��GLR�GHOOD�PXVLFD��
FHUWR�GL�SRWHUOR�EDWWHUH��,O�GLR�DFFHWWz�H�FKLDPz�OH�0XVH�D�JLXGLFDUH�OD�FRQWHVD��,Q�XQ�SULPR�
momento la giuria rimase molto colpita dalle melodie dell’aulòs�GL�0DUVLD��$SROOR�TXLQGL��
WHPHQGR�XQD�VFRQ¿WWD��LQL]Lz�D�VXRQDUH�OD�VXD�OLUD�H�D�FDQWDUH�FRQWHPSRUDQHDPHQWH��V¿GDQGR�
LO�ULYDOH�D�IDUH�DOWUHWWDQWR��FKLDUDPHQWH��OD�QDWXUD�VWHVVD�GHOOR�VWUXPHQWR�D�¿DWR�GHO�VDWLUR�QRQ�
JOLHOR�DYUHEEH�FRQVHQWLWR��H�FRVu� OD�YLWWRULD� IX�DVVHJQDWD�DO�GLR��&RPH�SXQL]LRQH�SHU�DYHU�
RVDWR�V¿GDUH�XQ�GLR��$SROOR�VRWWRSRVH�0DUVLD�DG�XQD�WRUWXUD�DWURFH��OHJDWROR�DG�XQ�DOEHUR��
OR�VFRUWLFz�YLYR��6DWLUL��QLQIH�H�IDXQL�DFFRUVHUR�SHU�SLDQJHUH�XQ¶XOWLPD�YROWD�LO�FRPSDJQR��H�
GDOOH�ORUR�ODFULPH�QDFTXH�XQ�¿XPH�FKH�SUHVH�LO�VXR�QRPH����

Francesca Recchia Luciani osserva che il processo che segna l’allontanamento della Bel-
OH]]D�GDO�%HQH�VL�DYYLD�YHUVR�OD�PHWj�GHO�;9,,�VHFROR�FRQ�OD�FRPSDUVD�QHOOD�VRFLHWj�HXURSHD�
GHOOD�©¿JXUD�GHOO¶XRPR�GL�JXVWRª����,Q�HWj�FRQWHPSRUDQHD�LO�EXRQ�JXVWR��ROWUH�D�VRVWLWXLUVL�DO�
EHOOR��PRVWUD�LQHVRUDELOPHQWH�OD�©WHQGHQ]D�D�SHUYHUWLUVL�QHO�VXR�RSSRVWR��HVVR�q��LQ�TXDOFKH�
modo, il principio stesso di ogni perversione e la sua apparizione nella coscienza sembra 
coincidere con l’inizio di un processo di rovesciamento di tutti i valori e di tutti i contenuti»����
/D�FDWDVWURIH�DVVLRORJLFD�GHULYDQWH�GDOOD�GLVOHVVLD�SHUYHUVD�GHOO¶HVWHWLFD�GHO�EXRQ�JXVWR�WURYD�
LO�VXR�DSLFH�QHOO¶XVR�H�QHO�FRQVXPR�GHOO¶DUWH�QHO�WRWDOLWDULVPR�QD]LVWD��LQ�SDUWLFRODUH�QHO�IH-
QRPHQR�GHOOD�PXVLFD�QHL�ODJHU��&RPH�QRQ�ULFRUGDUH�OH�SDUROH�GL�3ULPR�/HYL�TXDQGR�GHVFULYH�
O¶DQRPDOLD�IROOH�GHO�VLVWHPD�FRQFHQWUD]LRQDULR��

XQ�HVHUFLWR�V¿OD�DO�SDVVR�PLOLWDUH��LQ�RUGLQH�FKLXVR��DO�VXRQR�GL�XQD�EDQGD��SHUFLz�FL�GHY¶HVVHUH�XQD�
EDQGD�DQFKH�QHO�/DJHU��H�OD�V¿ODWD�GHYH�HVVHUH�XQD�V¿ODWD�D�UHJROD�G¶DUWH�>���@��D�VXRQ�GL�PXVLFD��
Questo cerimoniale è talmente necessario, talmente ovvio, da prevalere addirittura sulla legisla-
]LRQH�DQWLHEUDLFD�GHO�7HU]R�5HLFK��FRQ� VR¿VWLFKHULD�SDUDQRLFD�� HVVD�YLHWDYD�DOOH�RUFKHVWUH�HG�DL�
PXVLFLVWL�HEUHL�GL� VXRQDUH�VSDUWLWL�GL�DXWRUL�DULDQL��SHUFKp�TXHVWL�QH�VDUHEEHUR�VWDWL�FRQWDPLQDWL��
>���@�$XVFKZLW]�HUD�O¶XQLFR�OXRJR�WHGHVFR�LQ�FXL�PXVLFDQWL�HEUHL�SRWHVVHUR��DQ]L�GRYHVVHUR��VXRQDUH�
PXVLFD�DULDQD��QHFHVVLWj�QRQ�KD�OHJJH���

 
/D�PXVLFD�HUD�SUHVHQWH�LQ�QXPHURVL�FDPSL�GL�FRQFHQWUDPHQWR��FRPSUHVL�TXHOOL�GL�VWHUPL-

��� 3HU�PDJJLRUL�DSSURIRQGLPHQWL�VL�YHGD�%��/HFOHUFT�1HYHX� Marsyas, le martyr de l’aulos, in «Métis», 
������Q�����SS����������

��� *��$JDPEHQ��L’uomo senza contenuto��4XRGOLEHW��0DFHUDWD�������S������LQ�)�5��5HFFKLD�/XFLDQL��La 

bellezza e il male totalitario��FLW���S�����
�� Ibidem�
��� 3��/HYL��I sommersi e i salvati��(LQDXGL��7RULQR�������S����� 
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QLR��FRQ�FDPHUH�D�JDV�H�FUHPDWRUL���GXQTXH��LQ�PROWL�ODJHU�YL�HUDQR�PXVLFLVWL�FXL�HUD�FRQFHVVR�
GL�VXRQDUH�H�WHQHUH�FRQFHUWL��VHEEHQH�VSHVVR�OH�ORUR�SHUIRUPDQFH�HUDQR�obbligate dalle SS per 
DFFRPSDJQDUH�L�GHWHQXWL�D�ODYRUR��SHU�IDU�svagare le autorità del campo, per scandire torture 
HG�HVHFX]LRQL�R�SHU�GHQLJUDUH�JOL�DUWLVWL�VWHVVL��QRQ�VHPSUH�JOL�LQWHUQDWL�SRWHYDQR�DVVLVWHUH�DJOL�
VSHWWDFROL��HFFH]LRQ�IDWWD�SHU�L�Prominenten, cioè per i prigionieri che svolgevano mansioni 
VSHFL¿FKH�SHU�OH�DXWRULWj��FRPSUHVL�L�PXVLFLVWL���JRGHQGR��SHUFLz��GL�DOFXQL�privilegi�
Ê�GLI¿FLOH��VH�QRQ�LPSRVVLELOH��IRUQLUH�FRQ�VLFXUH]]D�H�LQ�PDQLHUD�HVDXVWLYD�WXWWH�OH�PRWLYD-

]LRQL�FKH�VSLQVHUR�L�PXVLFLVWL��H�JOL�DUWLVWL�LQ�JHQHUH��D�HVSULPHUVL�DWWUDYHUVR�LO�ORUR�WDOHQWR��OD�
paura o la certezza di morire (se avessero trasgredito un ordine), che poteva anche condurre 
D�XQD� LPPHGHVLPD]LRQH�FRQ� OH�¿JXUH�GHO�SRWHUH����DYHYD�XQ¶LPSRUWDQ]D�QRQ� LQGLIIHUHQWH��
FROOHJDWD�D�TXHVWD�SULPD�RVVHUYD]LRQH��VL�DJJLXQJD�O¶LQFDSDFLWj�GL�DOFXQL�SULJLRQLHUL�GL�UHQ-
GHUVL�FRQWR�GHOO¶XQLYHUVR�LQ�FXL�VL�WURYDYDQR��LQ¿QH�q�LQQHJDELOH�FRPH�OD�SUDWLFD�GHOOD�PXVLFD�
IXQJHVVH�GD�YHLFROR�GL�XQLWj�VSLULWXDOH��GD�medicina per il morale della comunità degli inter-
QDWL��H�TXLQGL�VSHUDQ]D�LQ�XQ�GRPDQL�PLJOLRUH���±�TXHVWR�WHU]R�PDFUR�DVSHWWR��HYLGHQWHPHQWH��
toccava anche i non musicisti���H�YDOHYD�VRSUDWWXWWR�SHU�OH�UDUH�SHUIRUPDQFH�³FODQGHVWLQH´�QHL�
YDUL�%ORFFKL��±���ROWUH�D�SUHVHQWDUVL�FRPH�XQ¶RSSRUWXQLWj�SHU�PROWL�SURIHVVLRQLVWL�GL�FRQWLQXDUH�
OH��DWWLYLWj�FKH�VYROJHYDQR�SULPD�GHOOD�GHSRUWD]LRQH�

Ma la musica salvava la vita ai prigionieri?�� 
1DWXUDOPHQWH�� XQ�PHUR�GLVFRUVR� TXDQWLWDWLYR�QRQ� ULVSHWWHUHEEH� OD� FRPSOHVVLWj� GHO� SUR-

EOHPD��LQGXFHQGR�H�ULGXFHQGR�LO�IXRFR�GHOOD�QRVWUD�DWWHQ]LRQH�VROR�VXO�IDWWR�FKH�TXDVL�WXWWL�
i musicisti trovarono la morte nelle camere e gas (nonostante le loro capacità artistiche), e 
trascurando l’altrettanto articolato rapporto tra prigionieri normali (cioè che, nel caso spe-
FL¿FR��QRQ�DYHYDQR�DWWLWXGLQL�PXVLFDOL��H�LO�SRWHUH�FKH�OD�PXVLFD�HVHUFLWDYD�VX�GL�ORUR��&RVu��
per rispondere alla domanda, non possiamo parlare tout court della salvezza di musicisti (co-
PXQTXH�GL�SRFKL��FRQVLGHUDWRQH�LO�JUDQGH�QXPHUR�SUHVHQWH�QHL�ODJHU��JUD]LH�DO�ORUR�WDOHQWR��
sebbene abbiamo ascoltato straordinarie testimonianze di internati che ci hanno raccontato 
GL�FRPH�VDSHU�FDQWDUH�R�VDSHU�VXRQDUH�SRWHYD�YDOHUH�QRQ�VROR�XQ�SH]]R�GL�SDQH�R�TXDOFKH�
JLRUQR�GL�YLWD�LQ�SL���LO�FKH�QRQ�HUD�DIIDWWR�WUDVFXUDELOH�LQ�TXHOOH�FRQGL]LRQL��PD�DGGLULWWXUD�XQ�
SUROXQJDPHQWR�GHOO¶HVLVWHQ]D�¿QR�DOOD�OLEHUD]LRQH�GH¿QLWLYD��D�PLR�PRGR�GL�YHGHUH��LQYHFH��
q�QHFHVVDULR�UHFXSHUDUH�OD�FDWHJRULD�GHOO¶XPDQR��FLRq�TXHO�IDWWRUH�FKH�GH¿QLVFH�O¶XRPR�FRPH�
WDOH��H�FKH�FHUFKHUHPR�VXELWR�GL�GH¿QLUH���WHQHQGR�FRQWR�GHOOD�VXD�DVVHQ]D�QHO�Muselmann, 
un prigioniero che 

aveva abbandonato ogni speranza ed era stato abbandonato dai compagni, non possedeva più un 
ambito di consapevolezza in cui bene e male, nobiltà e bassezza, spiritualità e non spiritualità po-
WHVVHUR�FRQIURQWDUVL��XQ�FDGDYHUH�DPEXODQWH��SHUFKp�ULGRWWR�D�XQ�IDVFLR�GL�IXQ]LRQL�¿VLFKH�RUPDL�

��� 5RXVVHW�DIIHUPD�FKH�©>���@�OD�OH]LRQH�GHL�FDPSL�q�OD�IUDWHUQLWj�GHOO¶DELH]LRQHª��FLWDWR�LQ�*��$JDPEHQ��
4XHO�FKH�UHVWD�GL�$XVFKZLW]��%ROODWL�%RULQJKLHUL��7RULQR�������S�����

�� Tuttavia, si noti che non tutti gradivano ascoltare musica, soprattutto nel caso dei prigionieri che si 
avviavano verso le camere a gas, circostanza in cui le melodie di accompagnamento si svuotavano 
RYYLDPHQWH�GL�RJQL�FDULFD�SRVLWLYD�

��� 3HU�XQ�DSSURIRQGLPHQWR�VXO�WHPD��PL�SHUPHWWR�GL�ULQYLDUH�D�5��3HOOHJULQR��Musica di un altro mondo, 
LQ�©0XVLF#ª��Q������5LYLVWD�ELPHVWUDOH�GHO�&RQVHUYDWRULR�GL�0XVLFD�³$OIUHGR�&DVHOOD´�GH�/¶$TXLOD��
SS��������

5DIIDHOH�3HOOHJULQR
La musica tra redenzione e inferno...



268

G iardino di B@bel

in agonia���

/¶XPDQR�q�TXHOOD�VFLQWLOOD�VSLULWXDOH�FKH�WUDVFHQGH�OD�VWHVVD�GH¿QL]LRQH�GL�XRPR�QHOOD�VXD�
PHUD�LGHQWLWj�ELR�¿VLRORJLFD��FKH�OR�LQQDO]D�YHUVR�SRVVLELOLWj�H�WUDJXDUGL�GL�EHOOH]]D�GL�FXL�OXL�
VWHVVR�SXz�VWXSLUVL��QRQRVWDQWH�QH�VLD�O¶DUWH¿FH���FRPH�DG�HVHPSLR�OD�FRPSRVL]LRQH�GL�XQD�
poesia, la creazione di un’opera d’arte, un’interpretazione struggente, ma anche un ascolto 
sincero e appassionato��, di un brano musicale, avvenuti persino, nel nostro caso, in un luogo 
GL�PRUWH�FRPH�LO�FDPSR�GL�FRQFHQWUDPHQWR��

Da un lato il Muselmann��DQQLHQWDWR�GDOO¶XQLYHUVR�FRQFHQWUD]LRQDULR�¿Q�QHOOD�¿EUD�SL��
SURIRQGD�GHOOD� VXD�XPDQLWj��GDOO¶DOWUD�SDUWH� L�PXVLFLVWL� �H� L�SULJLRQLHUL� DQFRUD� LQ�JUDGR�GL�
SUHVHUYDUH�O¶DWWLWXGLQH�D�SURYDUH�VHQWLPHQWL��GL�UDEELD�R�GL�VSHUDQ]D��GL�UL¿XWR�R�GL�QRVWDOJLD��
DVFROWDQGR�QRWH�PXVLFDOL�QHOO¶LQIHUQR���YROWL�GLYHUVL�GL�XQD�VWHVVD�VRIIHUHQ]D��FKH�FL�SHUPHW-
WRQR�GL�GLUH�FKH�OD�PLVVLRQH�GHOOH�0XVH�QHOO¶RUURUH�H�QHOOD�PHQ]RJQD�QRQ�FRQVLVWHYD��IRQGD-
mentalmente) nel salvare la vita ai prigionieri né coincideva con la creazione di contesti di 
UHVLVWHQ]D�VSLULWXDOH��FRPXQTXH�HVVHQ]LDOL���PD�VL�UHDOL]]DYD��VH�QRQ�QHOOD�FHUWH]]D��DOPHQR�
nella possibilità�GL�SUHVHUYDUH�O¶XPDQR��TXHOOD�¿DPPD�LQFRQWHQLELOH�FKH�UHQGH�O¶XRPR�FDSDFH�
GL�JUDQGL�FRVH�DQFKH�QHOO¶DELVVR�SL��SURIRQGR�GHOOD�VXD�UDJLRQH�
©$YHYR�VHQWLWR�GL�QXRYR�TXDQWR�PDOH�SRVVD� IDUFL� OD�EHOOH]]D��FRPH�SRVVD�JHWWDUFL�QHO-

la vergogna e in una nostalgica disperazione, e annientare anche il coraggio e la capacità 
di vivere la vita comune»����,O� WHPSR�FRQWLQJHQWH��FUXGHOH��GHO�SUHVHQWH�SXz�H�GHYH�HVVHUH�
VRSSRUWDWR��GXQTXH�GRPLQDWR�H�VXSHUDWR�QHO�VHJQR�GHO�WHPSR�PXVLFDOH��1HOOD�PXVLFD�O¶XR-
mo può riconciliarsi con la vita, provando un’emozione originaria (l’emozione musicale 
stessa, PHWD¿VLFD) che gli permette di illuminare «tutte le altre emozioni che la musica può 
all’occasione tradurre»����,O�WHPSR�PXVLFDOH�KD�XQD�IXQ]LRQH�HPDQFLSDWULFH�SHUFKp�WUDV¿JXUD�
OLEHUDQGR��FRVu�FRPH�QHOO¶DWWHVD�PXVLFDOH�

O¶DVFROWDWRUH�QRQ�KD�ELVRJQR�GL�DVSHWWDUH�OD�¿QH�GHOO¶RSHUD�SHU�SRVVHGHUOD�SRLFKp�LO�VXR�VYROJLPHQWR�
trascorre nella pienezza sempre uguale dell’istante musicale che converte incessantemente l’attesa 
in possesso��, 

QHOO¶DWWHVD�GHO�GRPDQL�O¶DQLPD�YLHQH�DOOHJJHULWD�GDO�SHVR�GHO�TXRWLGLDQR�SHU�DSSDJDUVL�LQ�
TXHVWD�QXRYD�WHPSRUDOLWj�YHUVR�FXL�WHQGH�LQLQWHUURWWDPHQWH��RYH�LO�WHPSR�q�©ULFRQTXLVWDWR�H�
¿QDOPHQWH�SRVVHGXWR�QHO�VHJQR�GHOOD�SLHQH]]D�H�GHOOD�JLRLDª����/D�PXVLFD��GXQTXH��FUHD�LO�
WHPSR��ULVFDWWDQGR�TXHOOR�RUGLQDULR�GDOO¶DQJRVFLD��YHUVR�LO�IXWXUR���GDO�WRUPHQWR��GHO�SUHVHQ-
WH��H�GDO�ULPSLDQWR��QHO�ULFRUGR���/¶HPDQFLSD]LRQH�WHPSRUDOH�SHUPHWWH�DOO¶RSHUD�PXVLFDOH�GL�

��� 6RQR�SDUROH�GL�-HDQ�$PpU\��FLWDWR�LQ *��$JDPEHQ,�4XHO�FKH�UHVWD�GL�$XVFKZLW]��FLW���S�����
��� 1DWXUDOPHQWH�FL�ULIHULDPR�DOOD�FDSDFLWj�GL�SURYDUH�DQFRUD�HPR]LRQL��SRVLWLYH�R�QHJDWLYH��GD�SDUWH�GHO�

pubblico�SULJLRQLHUR�GHL�ODJHU�
��� 7��0DQQ��,�%XGGHQEURRNV��WU��LW��GL�)��-HVL���*�6��6FDOLD��*DU]DQWL��0LODQR�������SS����������
�� *��%UHOHW��Le temps musical. (VVDL�G¶XQH�HVWKpWLTXH�QRXYHOOH�GH�OD�PXVLTXH��38)��3DULV�������S�������

WU��LW��GHOO¶HVWUDWWR�FLWDWD�LQ�&��0LJOLDFFLR��D�FXUD�GL���,QWURGX]LRQH�DOOD�¿ORVR¿D�GHOOD�PXVLFD, UTET, 
7RULQR�������S������

��� *��%UHOHW��Le temps musical.��FLW���S�������LQ�&��0LJOLDFFLR��,QWURGX]LRQH�DOOD�¿ORVR¿D�GHOOD�PXVLFD��FLW���
S������

��� &��0LJOLDFFLR��,QWURGX]LRQH�DOOD�¿ORVR¿D�GHOOD�PXVLFD��FLW���S������
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G
IRUQLUH�XQD�JULJOLD�GL�OHWWXUD��XQD�PDWULFH�GL�UDSSRUWL�FKH�¿OWUD�H�RUJDQL]]D�O¶HVSHULHQ]D�YLV-
VXWD��VL�VRVWLWXLVFH�DG�HVVD�H�SURFXUD�O¶LOOXVLRQH�EHQH¿FD�FKH�OH�FRQWUDGGL]LRQL�SRVVDQR�HVVHUH�
VXSHUDWH�H�OH�GLI¿FROWj�SRVVDQR�HVVHUH�ULVROWH��(YLGHQWHPHQWH�TXHVWH�RVVHUYD]LRQL�FL�VWDQQR�
FRQGXFHQGR�QHOOD�VXJJHVWLYD�GLPHQVLRQH�FUHDWULFH�GHOOD�WHPSRUDOLWj�PXVLFDOH��

FRVu�OD�VRQRULWj�H�OD�IRUPD�VRQRUD�VRQR�LO�VLPEROR�GHOO¶DWWR�FRQ�FXL�OD�FRVFLHQ]D�FRVWUXLVFH�LO�PRQGR��
XQ�LGHDOLVPR�YLVVXWR�GRYH�VHPEUD�DJHYROPHQWH�HIIHWWXDUVL�LO�SDVVDJJLR�GD�XQ¶DWWLYLWj�FKH�GLVWLQJXH�
e lega a un’attività che produce e crea���

/D�SHFXOLDULWj�GHO�SRWHUH�PXVLFDOH�VWD�QHO�IDWWR�FKH�HVVR�DIIRQGD�OH�VXH�UDGLFL�QHOO¶HVVHQ]D�
stessa del pensiero, nella purezza e nell’innocenza del cuore umano, cioè il suono non è me-
dium tra Nous�H�UHDOWj�HVWHUQD��FRPH�SRWUHEEH�HVVHUOR�XQ�TXDOXQTXH�VHJQR�R�VLPEROR��PD�q�
SURSULR�O¶RJJHWWR�QRHWLFR�GLUHWWR��OD�VWHVVD�UHDOWj�FUHDWD�GDO�SHQVLHUR��

,O�SHQVLHUR�PXVLFDOH�q�SHQVLHUR�SHQVDQWH��QRQ�q�XQ�SHQVLHUR�SDUWLFRODUH��PD�l’essenza stessa del 

pensiero, nella purezza e nell’universalità dei suoi atti�����

�� Jazz e nazismo. Questione d’identità

©-D]]�VLJQL¿FD�TXDOFRVD�GL�SL��FKH�IDU�PXVLFD�LQ�WHPSR�GL�JXHUUDª����
Lo sapeva bene Erich Vogel, trombettista dei Ghetto Swingers (l’ensemble jazz del ghetto 

GL�7HUH]tQ�����LO�TXDOH�DI¿GDYD�DO�MD]]�OD�GLI¿FLOH�PLVVLRQH�GL�FRPSUHQVLRQH�H�IUDWHOODQ]D�IUD�L�
SRSROL��&RPSLWR�PROWR�DUGXR��FRQVLGHUDQGR�OR�VWDWXWR�GL�musica degenerata

�� ((QWDUWHWH�0X-

VLN��ULVHUYDWR�GDL�QD]LVWL�D�TXHVWR�JHQHUH��FKH�YDQWDYD�QHO�PRQGR��WUD�L�VXRL�PDVVLPL�HVSRQHQ-
WL��PXVLFLVWL�GHO�FDOLEUR�GL�'MDQJR�5HLQKDUGW��GL�HWQLD�VLQWL��GXQTXH�]LQJDUR���'XNH�(OOLQJWRQ�
(americano, ma di colore) e Benjamin David Goodman (americano di origine ebraica), gente, 
VHFRQGR�O¶LGHRORJLD�QD]LVWD��GL�UD]]D�LQIHULRUH�H�GXQTXH�GD�FHQVXUDUH����1XPHURVH�VRQR�OH�
YDOHQ]H�FKH�LO�MD]]�KD�DVVXQWR�QHO�FRUVR�GL�WXWWR�LO�1RYHFHQWR��HSLIHQRPHQR�GHOOD�PRGHUQLWj��
prodotto commerciale, primus inter pares rispetto alle altre arti, simbolo dell’identità nera, 
PHWDIRUD�GL�XQD�GLPHQVLRQH�SROLWLFD��OLEHUWj�VRWWR�L�WRWDOLWDULVPL��GHPRFUD]LD�SDUWHFLSDWLYD��
espressione rivoluzionaria)���

Tuttavia, è innegabile come la maggior parte del pubblico colto europeo abbia inizialmen-
WH�DFFROWR�OD�QDVFLWD�GHO�MD]]�DSSOLFDQGRJOL�HWLFKHWWH�QHJDWLYH��SURGRWWR�WULYLDOH�GHOOD�FRPX-
nicazione di massa, degenerata musica americana, scarto sub-culturale di una civiltà primi-

��� *��%UHOHW��Le temps musical��FLW���S�������LQ�&��0LJOLDFFLR��,QWURGX]LRQH�DOOD�¿ORVR¿D�GHOOD�PXVLFD���FLW���
S������

�� Ibidem�
��� 0��=ZHULQ��Musica degenerata. Il jazz sotto il nazismo��('7��7RULQR�������S�����
��� 3HU�XQD�LQWURGX]LRQH�VXOOD�PXVLFD�QHO�JKHWWR�GL�7HUH]tQ�PL�SHUPHWWR�GL�ULQYLDUH�D�5��3HOOHJULQR��Musica 

tra le nuvole��LQ�-��.DUDV��La musica a Terezín��FLW���SS��������
��� 'H¿QL]LRQH�HPHUVD�GDOOD�PRVWUD�Musica Degenerata WHQXWDVL�D�'�VVHOGRUI�QHO�������LQ�RFFDVLRQH�GHOOH�

5HLFKVPXVLNWDJH�(Giornate musicali del Reich��
��� 6XRQDUH�PXVLFD�MD]]�QHL�WHUULWRUL�WHGHVFKL�SRWHYD�LPSOLFDUH�OD�GHSRUWD]LRQH�
��� &IU��)��%HUJRJOLR��Jazz! Appunti e Note del Secolo Breve��&RVWD�	�1RODQ��0LODQR������
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tiva e rozza����(VVR�LQ¿FLDYD�OD�SXUH]]D��OD�UHJRODULWj�H�OD�VWDELOLWj�UDVVLFXUDQWH�GHOO¶HVWHWLFD�
QD]LVWD��,O�MD]]�VL�UDI¿JXUDYD�FRPH�FRUUXWWRUH�GHOOD�JLRYHQW���SRUWDWRUH�GL�GLVRUGLQH�VHVVXDOH��
SULPLWLYR�LQ�TXDQWR�HVSUHVVR�GD�XQ�JUXSSR�HWQLFR�inferiore

����/¶LQVWDELOLWj��O¶LUUHTXLHWH]]D�PL-
VWHULRVD��q�EHQ�UDSSUHVHQWDWD�GDOOD�¿JXUD�GHOO¶LPSURYYLVDWRUH�MD]]LVWLFR��LO�TXDOH��LQ�FRQWLQXD�
mutazione nel corso dei suoi sussulti creativi, magma mai domo alla ricerca della propria 
LGHQWLWj��PHQWUH�VL�GH¿QLVFH��VPDUULVFH�DG�RJQL�LVWDQWH�LO�VXR�YROWR��VWULGHQGR�IRUWHPHQWH�FRQ�
OD� ©QDWXUD� RVVHVVLYD� GHOOD� ULFHUFD� GL� ULFRQRVFLPHQWR� GHO� SUR¿OR� LGHQWLWDULR� FKH� FRQQRWD� LO�
popolo tedesco»����LO�IXOFUR�GL�ULFHUFD�LGHQWLWDULD�VHPEUD�HVVHUH�O¶DVSLUD]LRQH�FRPXQH�GL�MD]]�
H�QD]LVPR��PD�F¶q�XQ�SXQWR�GL�VYROWD��©SRLFKp��QHOO¶DUFR�GHOOD�VXD�VWRULD��UHVWD�YLWDOH�SHU�OD�
Germania la «costruzione di un mito»���FKH�FRQVHQWD�O¶HGL¿FD]LRQH�GL�XQ�SURFHVVR�LGHQWLWDULR�
solido»����q�SDOHVH�OD�IUDWWXUD�FRQ�LO�SULQFLSLR�LQ�Vp�JLj�FRQWUDGGLWWRULR�GHOOD�PXVLFD�MD]]�

HVLVWH�LQ�TXHVWR�XQD�FRQWUDGGL]LRQH�FUXGHOH�LPSOLFLWD�QHOOD�VWHVVD�IRUPD�DUWLVWLFD��>���@�RJQL�DXWHQWLFR�
PRPHQWR�MD]]�>���@�VFDWXULVFH�GD�XQ�FRQWHVWR�QHO�TXDOH�O¶DUWLVWD�V¿GD�WXWWR�LO�UHVWR��RJQL�YROR�VROL-
VWLFR��R�LPSURYYLVD]LRQH��UDSSUHVHQWD��FRPH�OH�WHOH�GL�XQ�SLWWRUH��XQD�GH¿QL]LRQH�GHOOD�VXD�LGHQWLWj�
>���@��6LFFRPH� LO� MD]]�VFRSUH� OD�VXD�YLWD�SL��DXWHQWLFD� LPSURYYLVDQGR�VX�PDWHULDOL� WUDGL]LRQDOL�� LO�
jazzista deve perdere la sua identità anche mentre la trova���

1HO�FDVR�GHO�QD]LVPR��GDOO¶DSSURSULD]LRQH�PLPHWLFR�PLWLFD�GHOOD�JUHFLWj�FODVVLFD�VFDWXUL-
sce un’apparente antinomia, derivante dall’impossibilità di assumere un altro modello al di 
IXRUL�GL�TXHOOR�JUHFR�H�GDOOD�FRQWHPSRUDQHD�UHSXOVLRQH�YHUVR�OR�VWHVVR�SHUFKp�JLj�LPLWDWR�GD�
altri, che si risolve in un Aufhebung�QRQ�VSHFXODWLYR��EHQVu�HVWHWLFR��OD�VFHOWD�GL�XQD�VROX]LRQH�
³HVWHWLFD´�VHPEUD�OD�VROD�LQ�JUDGR�GL�IDFLOLWDUH�O¶DGR]LRQH�³PLPHWLFD´�GL�XQD�³JUHFLWj�DOWUD�H�
GLYHUVD´��FDUDWWHUL]]DWD�GDO�UL¿XWR�GHO�PRGHOOR�QHRFODVVLFR�GL�FXL�DOWUL�VL�VRQR�VHUYLWL�LQ�SDV-
VDWR��GDOOD�FDSDFLWj�GL�RIIULUH�HQHUJLD�R�³IRU]D�LGHQWL¿FDWULFH´��GDOOD�YRORQWj�GL�GDUH�OXRJR�D�
³XQ¶RSHUD�G¶DUWH�WRWDOH´�FKH�ID�LO�SDLR�FRQ�OD�EUDPD�GL�WRWDOL]]D]LRQH�QHOO¶DPELWR�SROLWLFR�H�
FKH��LQ�GH¿QLWLYD��FRQVHQWH�³XQD�IXVLRQH�GHOOD�SROLWLFD�H�GHOO¶DUWH��la produzione del politico 

come opera d’arte´��&RVu�VL�JHQHUD�LO�mito nazi��HVVR�q�

OD�FRVWUX]LRQH��OD�IRUPD]LRQH�H�OD�SURGX]LRQH�GHO�SRSROR�WHGHVFR�QHOO¶RSHUD�G¶DUWH��PHGLDQWH�O¶RSH-
UD�G¶DUWH��FRPH�XQ¶RSHUD�G¶DUWH��>���@�VROR�LO�mito ariano può salvare l’identità e la nazione tedesca, 
ricompattando intorno ad una potente ideologia d’appartenenza i suoi membri nella misura in cui 
ad esso è associata l’immagine vagheggiata di una purezza e di un’integrità originaria della razza 
H�GHOOD�WLSRORJLD�XPDQD�FXL�VL�ULIHULVFH���

��� &IU��)��%HUJRJOLR, Hot jazz and cool media. Il jazz nella società della comunicazione di massa, consul-
WDELOH�VX�KWWS���XVHUV�XQLPL�LW�aJSLDQD�GP���+RW�SGI��

�� Ibidem�
��� )�5��5HFFKLD�/XFLDQL�� La bellezza e il male totalitario��FLW���S�����
��� 3K��/DFRXH�/DEDUWKH / -�/�1DQF\��Il mito nazi��WU��LW��D�FXUD�GL�&��$QJHOLQR��LO�QXRYR�PHODQJROR��*HQRYD�

������S�����
��� )�5��5HFFKLD�/XFLDQL� La bellezza e il male totalitario��FLW���S������
�� 5��(OOLVRQ��6KDGRZ�DQG�$FW��5DQGRP�+RXVH��1HZ�<RUN�������S�������O¶HVWUDWWR��FLWDWR�LQ�WUDGX]LRQH�

LWDOLDQD��¿JXUD�LQ 3��*LOUR\, 7KH�%ODFN�$WODQWLF��L’identità nera tra modernità e doppia coscienza��WU��LW��
GL�0��0HOOLQR���/��%DUEHUL��0HOWHPL��5RPD��������S������

��� )�5��5HFFKLD�/XFLDQL� La bellezza e il male totalitario��FLW���SS���������IRQGDPHQWDOL�SHU�TXHVWD�DQDOLVL�
ULVXOWDQR�OH�FRRUGLQDWH�GHOO¶HI¿FDFH�VDJJLR�GL�3K��/DFRXH�/DEDUWKH���-�/�1DQF\, Il mito nazi��FLW���SS��
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1HO�FDVR�GHO�MD]]��LQYHFH��DO�PXVLFLVWD�VL�DSURQR�LQ¿QLWH�H�PXWHYROL�LGHQWLWj�FKH�HJOL�FUHD�
QHO�ÀXVVR�GHO�GLYHQLUH�PXVLFDOH��ULFRQRVFLPHQWR�H�LQFRPSLXWH]]D�VRQR�L�SROL�GL�XQ¶RQWRORJLD�
QHJDWLYD�FKH�D�PH�SLDFH�GH¿QLUH�RQWRORJLD�GHOOD�UDUHID]LRQH�LUULVROWD��FLRq�LO�MD]]LVWD�ULVFKLD�GL�
GLVSHUGHUVL�LQ�XQ�PRQGR�FKH�OXL�VWHVVR�WHQWD�GL�YDUFDUH��PD�QRQ�SXz�QDXIUDJDUH�LQ�PDQLHUD�GH-
¿QLWLYD�SHUFKp�QRWH�LGHQWLWDULH�OR�ULFKLDPDQR��VHSSXU�PDL�GH¿QLWLYDPHQWH��DOOD�FRPSRVL]LRQH�
GHO�VXR�ULFRQRVFLPHQWR��/H�VFLQWLOOH�delle identità si spengono e riaccendono in un mosaico 
PXOWLIRUPH�GL�FRORUL�PDL�DSSDJDWR�
(�VH�O¶LGHRORJLD�WRWDOLWDULD�ULWLHQH�FKH�©XQD�VROD�LGHD�>DG�HVHPSLR�LO�FRQFHWWR�GL�UD]]D@�EDVWL�

a spiegare ogni cosa nello svolgimento dalla premessa, e che nessuna esperienza possa inse-
JQDUH�DOFXQFKp�GDWR�FKH�WXWWR�q�FRPSUHVR�LQ�TXHVWR�SURFHVVR�FRHUHQWH�GL�GHGX]LRQH�ORJLFDª��, 
nel jazz chi pratica l’improvvisazione non ha necessariamente bisogno di elaborare un con-

cetto�GL�LPSURYYLVD]LRQH��3HUFKp�GRYUHEEH��GDWR�FKH�WDOH�LPSUHVD�FRQFHWWXDOH�QRQ�JDUDQWLVFH�
un guadagno estetico?���/D�TXHVWLRQH�VL�SRQH�LQ�WHUPLQL�VRFLDOL��DGGLULWWXUD�SROLWLFL��LO�MD]]��
FKH�QHOOR�VZLQJ�WURYD�LO�VXR�HOHPHQWR�³¿VLFR´��FLRq�FDUDWWHUL]]DQWH��GUDPPDWLFR�H�DOOR�VWHVVR�
WHPSR� SRSRODUH�� VL� HUJHYD� D� SURWHVWD� GL�PDVVD�� ©FDWDUVL� SXUL¿FDWRULD� GRSR� OD� WHQVLRQHª����
0HULWR�GL�TXHOO¶élan vital��GL�TXHOO¶©HQHUJLD�FUHDWULFH�HVSORVLYDª�� che germina anche sulla 
H�FRQWUR�OD�IROOH�SUHPHVVD�LGHRORJLFD�DOOD�EDVH�GHO�WRWDOLWDULVPR�QD]LVWD��OD�UD]]D��WDQWR�FKH�
8PEHUWR�(FR�KD�VRWWROLQHDWR�O¶HQWXVLDVPR�FKH�LO�MD]]�DFFHVH�QHL�JLRYDQL�HXURSHL�DQWLIDVFLVWL��
HVSULPHQGRVL�FRVu�

QRQ�VROR�SHUFKp�HUD�PXVLFD�G¶DYDQJXDUGLD�FKH�HVVL�QRQ�VHQWLURQR�PDL�GLYHUVD�GD�TXHOOD�GL�6WUD-
YLQVNL�R�GL�%DUWRN��PD�DQFKH�SHUFKp�HUD�PXVLFD�GHJHQHUDWD��SURGRWWD�GDL�QHJUL�QHL�ERUGHOOL��)XURQR�
DQWLUD]]LVWL�OD�SULPD�YROWD�SHU�DPRUH�GL�/RXLV�$UPVWURQJ����

,O�MD]]��FRPH�XQD�PLQD�FKH�QRQ�VL�SXz�GLVLQQHVFDUH��LQFRQWUROODELOH�GDO�SRWHUH��XQ�XUOR�GL�
protesta immanente alla musica verso la dimensione della libertà����

Conclusioni: la musica oltre la redenzione?

Si è detto che i musicisti nel lager godevano di alcuni privilegi (ad esempio un pezzo di 
SDQH�LQ�SL����3ULPR�/HYL��VHFRQGR�OH�SUHJHYROL�ULÀHVVLRQL�GL�'LVWDVR��, li collocherebbe nella 

������
��� +��$UHQGW� Le origini del totalitarismo��WU��LW��GL�$��*XDGDJQLQ��(LQDXGL��7RULQR�������SS����������
��� &IU��'��6SDUWL��L’identità incompiuta. Paradossi dell’improvvisazione musicale, il Mulino, Bologna 

�����
��� 0��=ZHULQ��Musica degenerata. Il jazz sotto il nazismo��FLW���S�����
��� &IU��-��âNYRUHFNê��,O�VD[�EDVVR��$GHOSKL��0LODQR�������SS������
��� 8��(FR / *��&HVHUDQL / %��3ODFLGR��La riscoperta dell’America��/DWHU]D��5RPD�%DUL�������SS��������
��� &IU��-�(��%HUHQGW��,O�OLEUR�GHO�MD]]���GDO�1HZ�2UOHDQV�DO�IUHH�MD]]��*DU]DQWL��0LODQR�������LQ�FXL�O¶DXWRUH�

VRWWROLQHD� FRPH� O¶LPSURYYLVD]LRQH�� SDUDGLJPD� GHOOD� FDWHJRULD� GHOOD� VFHOWD� LQGLYLGXDOH� H� GXQTXH� GL�
VSRQWDQHLWj��LPSOLFDVVH��LQ�PDQLHUD�FRQJHQLWD��O¶DVSLUD]LRQH�H�O¶HVHUFL]LR�GHOOD�OLEHUWj�

��� /��'LVWDVR��Pensare contro se stessi�� LQ�*��'L�*LDFRPR� �D� FXUD� GL���Volti della memoria, Mimesis, 
0LODQR�8GLQH�������SS�����������/¶DXWRUH��LQ�SDUWLFRODUH��VL�ULIHULVFH�DOO¶DWWLYLWj�PXVLFDOH�GHO�FDPSR�GL�
7HUH]tQ��GRYH�OD�¿RULWXUD�DUWLVWLFD�q�VWDWD�VXSHULRUH�ULVSHWWR�D�TXHOOD�GHJOL�DOWUL�FDPSL�GL�FRQFHQWUDPHQWR�

5DIIDHOH�3HOOHJULQR
La musica tra redenzione e inferno...
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G iardino di B@bel

FDWHJRULD�GL�SULJLRQLHUL�SULYLOHJLDWL� FKH� VYROJHYDQR� OH� IXQ]LRQL� WHU]LDULH� �LQQRFXH�� WDOYROWD�
XWLOL���FRPXQTXH�VRJJHWWL�D�GLVDJL�H�IDWLFKH�VXSSOHPHQWDUL�H�QRQ�HVRQHUDWL�GDOOD�GLVFLSOLQD�H�
GDOOD�VRIIHUHQ]D�FKH�SDWLYDQR�JOL�DOWUL��OD�FXL�VSHUDQ]D�GL�YLWD�HUD�VLPLOH�D�TXHOOD�GHL�QRQ�SULYL-
legiati����6HFRQGR�'LVWDVR�q�QHFHVVDULR�VXSHUDUH�OD�OHWWXUD�FRQFHWWXDOH�VHFRQGR�FXL�JOL�DUWLVWL�
del lager riuscissero a redimersi attraverso l’arte, cioè a riscattarsi dalla loro condizione di 
YLWWLPH��SHUFKp�LPPHUVL�LQ�XQD�GLPHQVLRQH�GL�LGHDOLWj�FRQVRODWRULD��H�GD�TXHOOD�GL�LQWHUQDWL�
SULYLOHJLDWL��RSDFL]]DWL�GD�TXHOO¶DORQH��VHSSXU�HI¿PHUR��GL�FRUUHLWj�FRQ�L�QD]LVWL��,Q�IRQGR��L�
nazisti 

potevano condividere il carattere consolatorio (o addirittura redentivo) della musica, rimanendo 
all’interno del progetto di distruzione degli ebrei (pur sapendo che niente, neppure l’arte, li avrebbe 
salvati), poiché tale prospettiva rientra all’interno di una visione classico-teologica dell’arte, con-
divisa dalla stessa estetica nazionalsocialista��

Seguendo la Teoria estetica�GL�$GRUQR��O¶DUWH�GHYH�LQYHFH�ULYROJHUVL�FRQWUR�FLz�FKH�FRVWL-
WXLVFH�LO�VXR�SURSULR�FRQFHWWR��GLYHQLUH�OD�ULYROWD�GHOO¶DUWH�FRQWUR�O¶DUWH�GL�IURQWH�DO�PRQGR�
storico����6ROR�LQ�TXHVWR�PRGR�O¶DUWH��VYXRWDQGRVL�GL�RJQL�WUDFFLD�FRQVRODWRULD�R�UHGHQWLYD��
riuscirà a installarsi nella contingenza storica, cioè «l’identità dell’opera deve poter soste-
nere il non identico, schiacciato anch’esso nella costrizione all’identità che ha luogo nella 
realtà»����O¶DUWH��DVVXPHQGR�LO�FDUDWWHUH�GL�³UDGLFDOH´��©UHVWLWXLUHEEH�DOOD�UHDOWj�HPSLULFD�FLz�
che le viene negato (che può essere anche il senso della barbarie estrema o del non senso del-
la distruzione)»����HVVD��DWWUDYHUVR�OD�VXD�IRUPD��PXVLFDOH���©VL�LGHQWL¿FD�FRQ�OD�FRQWLQJHQ]D�
VWRULFD��FRQVHUYDWD�H�WHQXWD�YLYD�LQ�TXHVWD�LGHQWLWj�LPPDQHQWH�¿QR�DO�PRPHQWR�LQ�FXL�SXz�
WRUQDUH�DG�DSULUVL�TXHO�FRQWHQXWR�GL�YHULWj�GL�FXL�WDOH�PXVLFD�KD�UHVR�WHVWLPRQLDQ]D�GDOO¶LQWHU-
no dell’orrore che essa stessa non era»���

��� &IU��3��/HYL��I sommersi e i salvati��FLW���S�����H�VV�
��� /��'LVWDVR��Pensare contro se stessi��FLW���S������
��� 7�:��$GRUQR��Teoria estetica�� WU�� LW��GL�(��'H�$QJHOLV��(LQDXGL��7RULQR�������SS������� LQ�/��'LVWDVR��

Pensare contro se stessi��FLW���SS����������
��� /��'LVWDVR��Pensare contro se stessi��FLW���S������
�� Ibidem�
�� Ibidem�


