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Resumen

El decreto De Imaginibus determino el inicio por
parte de la Orden de la Merced de un programa
de reformas para adaptar el carisma medieval de
laorden al espiritu de la Contrarreforma. La nue-
va doctrina exigia validar los frutos de santidad,
en contraposicion a la doctrina de la Reforma
Protestante. Los mercedarios fieles al conci-
lio de Trento iniciaron en 1565 un itinerario que
mostrara su fidelidad alos decretos conciliares.
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Abstract

The De Imaginibus decree determined the begin-
ning of a program of reforms by the Order of Mercy
to adapt the medieval charism of the order to the
spirit of the Counter-Reformation. The new doc-
trine required the validation of the fruits of holi-
ness, as opposed to the doctrine of the Protestant
Reformation. In 1565, faithful to the council of
Trent, the mercedaries began an itinerary that
showed their fidelity to the conciliar decrees.
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Introduccion
LareformadelaOrdendela Merced fue un proyecto emprendido en 1565
por el provincial de laorden en Castilla Gaspar de Torres, impulsado por
sudiscipuloy Maestro General de la Orden Francisco Zumely continuado
por el Maestro General Gaspar Prieto. Proyecto surgido de la necesidad
de adaptar la orden de la Merced a la doctrina emanada del Concilio de
Trento y con ello mostrar los frutos de santidad de la orden mediante
la canonizacién de su fundador en 1628.

En el concilio de Trento encontramos itinerario programatico
mercedario para adecuarse, como orden medieval ala Contrarreforma,
asicomo del método empleado porlos mercedarios parala consecucion
de los procesos de canonizacion. El decreto De Imaginibusy la formula
del cultoinmemorial sera la utilizada por los postuladores mercedarios
parala consecucion de todas canonizaciones mercedarias en plazo de
un siglo 1628-1728 con la canonizacion de san Serapio.

La idea de la canonizacion de canonizacion de san Pedro
Nolasco impulso la ejecucion de series de cuadros como los encargos
que hace fray Juan Bernal, en torno a 1600 para el claustro grande la
Merced Calzada de Sevilla, a los pintores Francisco Pacheco y Alonso
Vazquez; primera serie pictorica sobre la vida del santo.

El proceso de canonizacion también impulsé edicién de las
Cronicas Historicas de Alonso Remon (1618-1622) y Bernardo Vargas
(1819-1622), asi como el texto de postulacion o Memorial, al tiempo que
concretd los pasajes de la vida de san Pedro Nolasco en una serie de
grabadosy estampas devocionales. Los textosy las estampas, obra del
aragonés Joseé Martinez, presentados en el proceso de canonizacion
sirvieronde inspiracionaZurbaran en 1628, ano de la canonizacion, para
decorar con 22 cuadros sobre lavida de Nolasco el claustro de los Bojes
de la Merced de Sevilla.

Basta con acercarnos alaabundante bibliografia del barroco
y la contrarreforma para asociar la instrumentacion de las imagenes
al servicio de la representacién de la doctrina emanada del concilio
de Trento.!

En los anos posteriores al concilio, la construccion de nuevos
monasterios y el remozado de los antiguos, vino acompanada de una

1. HORNEDO, R (1945). El Arte en Trento. El concilio de Trento. Madrid. p 15.
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nueva concepcion del arte, fundamen-
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tado en los valores apologéticos e ins- VEM v§ EXTOLLENS ET CTRCA L
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trumentado por la Iglesia en la defensa [ 8 T U

de lafe.?0tro aspecto que primara sera
lavalidacion de los aspectosjuridicos, y
carismaticos ya que las o6rdenes e ins-
tituciones eclesiasticas(sobre todo las
nacidas con anterioridad al concilio) ne-
cesitan revalidar sus carismas como ca-
minos de santidad unidos a la ortodoxia
tridentina. En el caso de la orden de la
Merced este proceso de adecuacion se
inicié conlafigura de Gaspar de Torres,
gue marco el itinerario en los aspectos
juridicos y carismaticos al tiempo que
inicio latarea de recuperacién de lame-
moria de los primeros anos. Su intento,
consolidado por el trabajo de su disci-
pulo Francisco Zumel, afectd de manera
clara a otros ambitos y entre estos sin
duda el artistico fue uno de los mas no-
torios, siendo Gaspar Prieto quieninicio
el proceso de canonizacion.

Elconcilio de Trento veia en ladevocionalos santos laimitacion
de modelos de santidad y con esto habria nuevos cauces a la piedad
popular enladogmatica catdlica. Las 6rdenes religiosas, principal brazo
difusor de la ortodoxia tridentina, revalidaran a sus fundadores, con-
fesores, doctoresy martires como ejemplos de fidelidad a la Iglesia de
Roma, difusores de la fe y ejemplos de piedad.

El papado premio el esfuerzo de las ¢rdenes, elevando a los
altaresaaquellos que eran tenidos como referentes devocionales. Los
protestantes a suvezveian en el culto que lalglesia rendia a los santos
como una especie de idolatria, “... invocar a los santos, decia Calvino,
era una supersticién pagana y menosprecio a Jesucristo.” Frente a
las destrucciones iconoclastas protestantes, el culto a los santos se
convirtio en prueba de contraste de fidelidad paralalglesiala cual, lejos

2. MALE, E. (1985): El Barroco, Madrid, p. 106
3. MALE E.: (1985) El Barroco. Madrid, p.106.

Fig .1. Matias Greuter. La vision
de la Oliva. Dibujo Jusepe
Martinez. Descrita en el texto
de Francisco Zumel. Grabado
del Memorial de canonizacién
de san Pedro Nolasco, 1627.
Biblioteca Nacional. Madrid.
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de hacer concesiones de aproximacion ecumenica, exalto sin cesar el
culto a lasimagenes.

Laimagen artistica generadatras el concilio configuraralaima-
gen artistica del barroco que tendra ademas de un componente votivo
un sentido alegorico, conceptista, didactico y emblematico. Surgen asi
toda una serie de programas que refuerzan el poder de las imagenes,
las completan y las dotan de diversos grados de significacion.*

Es evidente que los pintores y artistas se apoyaran en fuen-
tes literarias que justifiquen los programas iconograficos. Es en estos
programas donde encontramos aquello que se pretende exaltar, de los
santos, la dogmatica o de los carismas de las 6rdenes religiosas.

Sila primera mitad del XVIl supuso, parala orden de la Merced,
el periodo de formacion de laimagen devocional; el transito del XVII al
XVIII supuso la continuidad en el desarrollo de las representaciones
hagiograficas; Obrade intelectuales de la propia orden como Raimundo
Rebollida, Valenzuela, o el ilustrado Interian de Ayala, autor del tratado
de iconografia cristiana El Pictor Christianus. En sus trabajos dieron
justificacion a los programas de imagenes que contintan creandose
en el tardo barroco.

Unavezdefinidos los programas de las imagenes los pintores,
los artistas, tenian una fuente de referencia a la hora de plasmar en
lienzos los programas hagiograficos que les suscitan la propia orden
religiosa y los eventuales clientes avidos de imagenes de la Merced.
Laorden, enlos siglos XVIly XVIIl, presentara programas de imagenes

4. ZURIAGA SENENT, V.F. (2002): “La Navis institoris de P. Perret en la formacién de la
imagen de la Merced” en Bernat Vistarini, A.y Cull, ].T. eds Los dias del Alcidn, Barce-
lona, p.612 (Actas del congreso de Emblematica Palma de Mallorca 2001):

“El primer grado viene marcado por la expresién misma de la imagen, en cuanto a
referente directo de lo que se expresa, tema en si mismo que se nos muestra en un
grado evidente de significacion.

El segundo grado viene representado por los simbolos asociados a las imagenes. El
simbolo, los instrumentos simbdlicos asociados a las imagenes, participan de un se-
gundo nivel de comprension pues nos muestran la metafora expresada mediante for-
mas, objetos, que nos presentan una variedad tematica mediante la combinacion de
elementos tomados de los diversos reinos, animal, vegetal y mineral. Curiosamente,
las formas representadas son concebidas como ayuda visual. El sentido didactico
prima sobre el estético, se busca mas la definicion del concepto, que la de la forma.
El dltimo grado, el de la abstraccion viene representado por la palabra, a través de su
significante expresado en filacterias, textos y palabras asociadas a la imagen concre-
tan la imagen simbdlica y acenttian su significacion”.
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particulares en donde laiconografia mercedaria muestra su faceta pe-
culiar, pero también encontramos otros casos en los que laimagen de la
orden sigue lalinea comun de las representaciones de santos de otras
érdenes, eincluso de santos de los primeros tiempos del cristianismo.®

Conla Reforma protestante comienza una nueva reconquista:
ladelafe. Lanuevaesclavitud que los mercedarios pretenden rescatar
supone embarcarse en la cruzada contra el protestantismo. El papa-
do encontrara en la orden de la Merced un buen brazo ejecutor de las
directrices tridentinas y ésta adecuara sus monasterios como cen-
tros didacticos en donde, desde sus paredes, se plasma la dogmatica
emanada del concilio de Trento. A partir de este momento y durante el
periodo barroco no escatiman sus bienes en el remozado de monas-
terios y fundacion de nuevos. Contratan, para este fin, a los mejores
artistas: Pacheco, Alonso Vazquez, Zurbaran, Espinosa, Carducho,
Roelas, Murillo, Pontons, Palomino, Vergara, Vicente Lopez, etc.

Sibien hasta este siglo, la preocupacion de la orden habia sido
laredencion de cautivos, la contrarreforma tridentina, (como afirmara
Felipe Guimeran en 1591) creara en los mercedarios la necesidad de
sacar de las leyendas, y de la historia el brillo necesario para promover
el culto a sus hijos preclaros.®

La época post tridentina los jerénimos son la orden religiosa
mas préxima a la monarquia y los dominicos y franciscanos prestigian
sus actuaciones con la evangelizacion y los encargos politicos. Asi
mismo, junto a estas, emerge de entre las congregaciones la Compafnia
de Jesus.

Cabe situar en este momento, la voluntad, por parte de los mer-
cedarios, de creacién de laimagen devocional de laorden de la Merced.
La formacidn de las imagenes es obra de artistas que, tutelados sin
duda por intelectuales mercedarios, mostraran en sus obras, programas
iconograficos con un claro sentido de exaltacion de los valores de la
orden. Estos artistas mostraran larelacién de esta con la monarquia, la
participacion del rey Jaime | en la fundacion de la orden sera un tema
muy frecuente, su experiencia en tierra de infieles, su paralelismo con

5. GARCIA GUTIERREZ, P.F.(1985): “Iconografia mercedaria, Nolasco y su obra”, Estu-
dios, Madrid p.10.
6. Cfr. GUIMERAN, F. (1591): Breve Historia de N. S. de la Merced, Valencia. Prélogo.
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las ordenes mendicantes, exaltacion y piedad marianay por supuesto
la heroicidad de sus martires.

Laimagen devocional de la orden de la Merced, se configuraen
un periodo de tiempo relativamente corto siatendemos ala produccion
hagiografica anterior de casi cuatrocientos afos.

Se puede hablar refiriéndonos alaiconografiade laorden dela
Merced de un antes y un después, tomando al concilio de Trento como
eje cronoldgico de los casi ochocientos afnos de historia de la orden.
Podemos hablar de los afios que siguieron al concilio, y de manera muy
especial los dos primeros cuartos del siglo XVII, como los de la apoteosis
de laimagen de la Merced.

El fundamento de la imagen: el culto inmemorial
y su justificacion en los santos
de la orden de la Merced.
En 1912 el postulador general la orden de la Merced Ramon Serratosa
redactoy edité un documento interno,” que compendiaba las decretales
del papa Urbano VIl sobre canonizacion de santos. Este documento
marcaba las pautas para prosequir el camino iniciado por la orden de
la Merced en el siglo XVl y lograr de la “Congregacion para la causa de
los santos” nuevas canonizaciones entre los venerables mercedarios.
Los decretos, a los que hace referencia el postulador Serratosa, fue-
ron publicados por el papa Barberini entre 1625 y 1634 con el fin de
regularizar el culto de los santos. Estos decretos sirvieron a la orden
de la Merced para alcanzar de Roma entre 1628 y 1728 la canonizacion,
mediante la formula del culto inmemorial, de los santos de la Merced:
san Pedro Nolasco, san Raman, san Pedro Pascual, san Pedro Armengol,
santa Maria Cervelld, san Serapio.

También hace referencia a otros documentos como son una
Bula del Papa Clemente XlIl de 1763, la doctrina de Benedicto XIV sobre
las causas de los santos reconocida por la Congregacion de Ritos, y la
practica de esta congregacion hasta 1912. Estos decretos, establecian
una legislacion especial para las beatificaciones y canonizaciones de
los Siervos de Dios, prohibiendo tributar culto publico a los que no es-

7. SERRATOSA, R. (1912) Santos de la Merced que gozan de Culto inmemorial. Roma.
(Un ejemplar del cual se encuentra en el Archivo Histérico del Monasterio del Puig)
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tuvieran beatificados; pero exceptuaban de esta prohibicion alos que
recibian culto con alguna de las condiciones siguientes:

« Porindulto de la Santa Sede.

« Con licencia de la Sagrada Congregacion de Ritos.

« Con el consentimiento comun de la Iglesia.

« Por el transcurso de tiempo inmemorial.

« Por los escritos de los padres, o de los santos.

«Con conocimientoy tolerancia de la Santa Sede o del ordinario
desde largo tiempo, aunque no fuera inmemorial.

Atendiendo ala sintesis que presenta el padre Serratosa, cada
una de las condiciones resefadas con anterioridad, constituye de por si
misma lo que se llama Caso exceptuado en los decretos de Urbano VIII,
y es motivo suficiente para poder obtener de la Santa Sede la confir-
macion del culto, sin necesidad de beatificacion formal. Esta forma de
confirmacion del culto se llama beatificacion equivalente, y los siervos
de Dios favorecidos con ella reciben en la liturgia sagrada el titulo de
beatos.

De todos los casos que constituyen excepcion el mas ordinario
es el de Culto Inmemorial. Los decretos definen el culto inmemorial, si
existe, desde cien anos antes del ultimo decreto de Urbano VI, o sea
desde 1534.

La Santa Sede, en algunos casos, ha dispensado parte de estos
cien anos. Para probar la existencia del cultoinmemorial hay que instruir
un proceso ante el tribunal eclesiastico. En él se reciben declaracio-
nes orales de testigos y pruebas escritas de documentos auténticosy
monumentos® que acrediten la tal existencia. Los testigos bastan que
sean de cinco a diez, incluyendo en este numero los dos de oficio que
debe presentar el Promotor Fiscal.

Los documentos escritos pueden ser de los cien anos que
transcurren desde 1534 a 1634, llamados "Epoca 0 era centenaria” o
Urbaniana, pero tienen que declarar que el culto es anterior a aquel
siglo. El escrito del padre Serratosa ayuda a comprender el significado
de los términos.®

8. Monumentos, obras de arte o imagenes de devocion.
9. Cfr. SERRATOSA, R. (1912): p 9.
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El culto es una manifestacion externa de fe y de devociony su
base es la fama de santidad de los que son objeto de él. Otro término
que definen los decretos es el de Fama de Santidad. Se entiende por
fama de santidad la opinién que se tiene de que alguna persona ha
vivido y muerto en el gjercicio de las virtudes teologales y morales en
grado heroico y ademas haya confirmado Dios su santidad por medio
de milagros o gracias. Existe esta fama cuando se da a la persona que
goza de ella el Titulo de Santo, Beato, Venerable, Martir, etc.

Si a esta fama se afnaden actos y sefales de culto exterior,
puede iniciarse el Proceso de Culto Inmemorial. Estos actos y sefales
deben ser publicos y eclesiasticos no bastando el que sean privados o
civiles. El culto dispensado a los santos puede ser publicoy eclesiastico
cuanto ala materiay cuanto a la forma.

Elcultodispensado es publicoy eclesiastico cuanto a la mate-
ria, es decir si hay una constatacion real y representada, y hay devocion
probada con respecto a la imagen y recuerdo del santo. Si el Siervo
de Dios es llamado por el pueblo, y por los escritores Santo, Beato y
Venerable, etc. Si se le representa en las imagenes con corona o res-
plandores; sisus reliquias se guardan en urnas honorificas, en sepulcros
suntuosos, entre las de otros Santos, o en los altares o cerca de ellos; si
oran delante de ellas |os fieles; si se les hacen votos, o promesas; si se
les encienden luces; si se les cuelgan exvotos o mortajas; si se celebra
su fiesta; si figura sunombre en martirologios, breviarios o misales; si
se les dedican altares o capillas; si se les ofrecen misas; etc.

El culto dispensado sera publico y eclesiastico en cuanto a la
forma si esos actos son aprobados expresa o tacitamente por la Santa
Sede o por el Ordinario, ya sea por escrito, de palabra o de obra; o bien
autorizando o tolerando dichos actos implicitamente dando licencia
paraimprimir obras que tratan de ellos. Asi mismo se consideran dichos
actos como eclesiasticosy publicos formaliter et ex natura sua si no hay
prohibicion expresa contra ellos.™

10. A este respecto un decreto posterior de Clemente XIII considera que no es inte-
rrupcion formal de culto si es por descuido, o por enfriamiento de la devocidn. Asi
Clemente XIII, afirma en un decreto posterior que
“... en este caso podia y debia restablecerse el culto; porque éste es un derecho legi-
timamente adquirido por los Santos en virtud de los Decretos de Urbano VIII, y sin
evidente injusticia no pueden ser despojados de é1”. (Cfr SERRATOSA (1912). p.27)

Con respecto a las reliquias el padre Serratosa presenta legislacion posterior com-
pendiada en la practica de la congregacion para las Causas de los Santos :
“... Las reliquias que han estado cien anos expuestas al ptiblico, aunque no tengan au-
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Con anterioridad a 1534 no era necesario especificar cuales
eran los actos y senales de culto; pero era muy conveniente para los
postulados declararlo, para reforzar mejor la base sobre que descan-
sa la posesion de culto Inmemorial. En los procesos (indica el padre
Serratosa), conviene indicar en el proceso si el siervo de Dios fue se-
pultado aparte de los otros difuntos en atencion a su santidad y si tuvo
altares, o imagenes con insignias o titulo de santo o beato. Pero si los
escritores anteriores al 1634 afirman en general que fue venerado como
Santo, que se le tributd culto, basta esto para deducir como cierta la
veneracion y culto publico y eclesiastico, porque antes de Urbano VI
todo culto era publico y eclesiastico.

Se puede iniciar el proceso de canonizacion mediante la for-
mula de culto inmemorial alegando otros actos o sefales de culto que
se mantengan hasta el presente o se tenga constancia de ellas en el
pasado. Siempre que se estos actos o sefales de culto sean anteriores
a 1536, aunque no se conserve el cuerpo o reliquias. No se considera
como interrupcién formal de culto si es por fuerza mayor (revolucio-
nes, invasion de herejes, guerras, incendio de iglesias, destruccion de
sepulcros, altares, cuadros, etc.)

Para promover las causas de beatificacion y canonizacion, las
ordenes religiosas dan sus poderes a un procurador llamado comun-
mente Postulador General, porque es el que pide la introduccion de la
causa. Este postulador puede nombrar representantes con el titulo de
Vice-Postuladores.

Concluye el documento del padre Serratosa con el listado de los
“Santos” mercedarios que podrian merecer la canonizacion atendiendo a
los decretos de cultoinmemorial, instando ala orden de laMerced a que:

....los religiosos verdaderamente amantes de nuestras mas legitimas glo-
rias, traten de reunir todos los datos que puedan, asi de obras escritas,
como de monumentos de arte (pintura, dibujo, escultura, talla), y darnos
cuenta de los nuevos descubrimientos que logren hacer en este ramo, a

téntica, por este solo hecho deben quedar in statu quo, aunque estas sean cien afnos
sean posteriores al 1634. (S. Congr. Indulg. 29 Febr. 1864)”.

“...Las imagenes, altares, fiestas, procesiones, etc., aunque no tengan los cien anos
antes de 1634; prescriben en favor del Santo con tal que tengan mucho tiempo, v; gr.
de cuarenta a cincuenta anos. (Direttorio dei testimoni , del R. P. Paolini, O. M., n. 232)”
“...Las imagenes no importa que no lleven el nombre del Santo; basta que o por la
tradicion, o por los atributos o simbolos, o por la actitud, se le deban atribuir. (Ibid)”.
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fin de que, una vez coleccionadas las pruebas que basten para engendrar
una certidumbre histdrica o por lo menos moral, de que ha existido el Culto,
podamos, sin temor de tener que pararnos en lo mejor de lamarcha, iniciar
y llevar adelante las causas de Culto Inmemorial de nuestros, gloriosos

Padresy hermanos.

El concilio de Trento y su dogmatica

sobre las imagenes: El decreto De Imaginibus

En la ultima sesion del concilio de Trento, el 3 de diciembre de 1562, se

presenta el decreto sobre lasimagenes." Los obispos franceses partici-

paron en el debate por las controversias habidas conlos calvinistas. Sin

embargo, aunque habiainterés para que debatiera con calma, laalarma,

suscitada por laenfermedad de Pio IV, se decidio la clausura del conci-

lio. El decreto, por esta causa, fue aprobado sin ninguna disension. La

doctrinay medidas disciplinarias emanadas de los concilios anteriores
a 1562 fueron base de experiencia de lo que se decretara en Trento.

La Reforma protestante impulso la repulsa de la veneracion de
los santos e imagenes; veia en ellaun detrimento de la funcién mediadora
de Jesucristo y una verdadera idolatria. No obstante, existia una gran
diferencia entre luteranos y otros protestantes en su comportamiento
frente alasimagenes. Lutero reconocio el valor didactico de las image-
nesy en 1523 defendia, contra los iconoclastas de Wittenberg, el punto
devistade que“...pueden tenersey hacerse imagenes, pero no se deben
adorar”. Mas tarde llegoé arecomendar expresamente representaciones
biblicas e histdricasy, siguiendo su ejemplo, mas de unaiglesialuterana
admitia representaciones de escenas de historia sagrada. Por el contra-
rio, apelando a la prohibicién del Antiguo Testamento, en toda la zona
reformada fueron rechazados decididamente y eliminados de lasiglesias,
con mayor o menor violencia, los cuadros de Dios y de los santos."

11. La bibliografia sobre Trento es abundante, para el presente capitulo, junto al texto
de Ordovas he utilizado como referente bibliografico:
LOPEZ DE AYALA, I (1785): El Sacrosanto y Ecuménico Concilio de Trento. Madrid.
SAGRADA FAMILIA. S. de la. (1946): “La doctrina eucaristica del Concilio de Trento, pdbu-
lo de la mds ardiente espiritualidad cristiana”, en Revista de Espiritualidad, n°.1819.
CANEDO ARGUELLES, Cr. (1974): “La influencia de las normas artisticas de Trento en los
tratadistas espanoles del siglo XVII”, en Revista de Ideas Estéticas.
CERECEDA, F. (1945): “Bibliografia sobre Trento”, en Razdn y Fe.
HORNEDO, R Ma. de (1945). El Arte en Trento. El concilio de Trento. Madrid.
JEDIN, H. (1965): El concilio de Trento en su tiltima etapa, Barcelona.

12. Cfr. JEDIN, H,(1965): El concilio de Trento en su tiltima etapa, Barcelona, p.132
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Eldecreto sobre lasimagenes, cuyo titulo original es De invoca-
tione, veneratione, et reliquiis sanctorum et sacris imaginibus contiene
once puntos de caracter normativo y cinco mas puramente doctrinales.
Dejamos aparte, que es poco, lo que se refiere en exclusiva a las reli-
quias o ala veneracion de los santos.”

1. Ordena el concilio que todos los obispos et ceteris que se en-
sefe, segun la doctrina y el uso de la Iglesia a través de los
siglos, que es legitimo el uso de las imagenes.

2. Se deben conservar y venerar principalmente en las iglesias
las imagenes de Cristo, de su Madre, la Virgen. No solamente
esta permitido suusoyveneracion, sino que se debe practicar
esta tradicion.

3. No se crea que en ellas hay alguna virtud o divinidad, y es por
lo que se las venera.

4. Se recoge aqui la doctrina tradicional sobre la imagen, cuyo
valor no se queda en ellamisma, sino que se refiere al prototipo
que representa

5. Delmismo modo que en Nicea se determinan diversos modos
de manifestar la veneracion a las imagenes como licitos.

6. Se distingue la adoracion propiamente dicha, que se tributa
solo a Dios, de laadoracion impropia o veneracion, tributable
alos santos.

7.0rdena el decreto que se ensefe, no sélo la legitimidad de su
uso sino la gran utilidad que reporta.

8. De utilidad porque instruyen y confirman al pueblo en los ar-
ticulos de la fe, que deben ser recordados y meditados conti-
nuamente. Todas lasimagenes producen mucho fruto porque
no solo recuerdan los beneficios que Cristo les ha dado, sino
que ponen de manifiesto los milagros obrados a través de los
santos como ejemploy aliciente para imitarlos.

9. Hasta este punto, aunque entre lo doctrinal se incluya algun
concepto normativo, su contenido responde integramente
a la definicion conciliar nicena. Para conceder mayor fuerza
a los numeros anteriores se declara anatema al que ensefie
algo contrario.

10. Los cinco puntos restantes contienen medidas disciplinarias,
que responden aun momento historico, para tutelary proteger
la doctrina expuesta en los anteriores apartados. Se ordena,
en primer lugar, que no se exponga nada y desaparezca por

13. .MANSI (1960): Op. Cit. 33, pp. 171-172.
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completo cualquier abuso introducido que signifique falsas
creencias o den ocasion a las almas sencillas a admitir peli-
grosos errores.

11. Que se adviertay ensefe alos fieles que, aunque se represen-
tenimagenes de la Sagrada Escritura, de ese modo no queda
representada la imagen de Dios, como si fuera posible verla
con los ojos corporales o expresarla con colores y figuras.

12. Que se destierre en absoluto cualquier clase de supersticion
y se separe de estos actos piadosos cualquier acto mezquino
0 mundano.

13. Que se elimine todo lo profano o deshonesto, y no se vistan
las imagenes con adornos provocativos.

14. En la forma se ha de seguir, como en los temas, el uso cons-
tante de la Iglesia. Se prohibe, por consiguiente, que se ex-
ponganadainsodlito, desacostumbrado, en lasiglesias, aunque
sean exentas.

15. Le corresponde al obispo la facultad de autorizar que algo
nuevo o insolito pueda exponerse. No se puede admitir nuevos
milagros ni recibir nuevas reliquias si no es con la aprobacién
del obispo. Este ha de consultar, en cuanto tenga noticia de
alguna de estas cosas con tedlogos y algunas otras personas
piadosas, para que se resuelva de acuerdo a laverdad y a la
religion.

16. Cuando el asunto fuera dudoso o dificil de extirpar, o grave en
general se ha de consultar con el Metropolitano y los obispos
sufraganeos en concilio provincial, de modo que no se intro-
duzca nada nuevo sin conocimiento del Romano Pontifice.

El decreto, se enfrenta, por un lado, a las doctrinas aniconicas
oiconoclastas; situaciones de hecho en las que se dan abusos y desvia-
ciones en el uso y veneracion de las imagenes, con doble vertiente. Por
otro lado, a una peculiar situacion de la Iglesia y de la sociedad que ha
generado una auténticainflacion de imagenes, devociones, milagros, etc.
convisos de supersticion o al menos de falta de respeto. Y, por ultimo, se
enfrentaa parte del humanismo renacentistay el culto al cuerpo humano.
La aparicion de un arte con objetivos no estrictamente religiosos signi-
fico, para la Iglesia, un peligro de mundanizacion del arte sacro. Trento,
a diferencia del concilio de Nicea, que consigue solventar la cuestion y
devolver la union a la Iglesia, limita la division entre dos religiones cris-
tianas. En Trento se determina con nitidez, cual serala doctrina catolica
y qué queda excluido de la fe y costumbres de la Iglesia romana.
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En los sucesivos concilios provinciales que tuvieron lugar en
todo el orbe catolico el contenido de este Decreto sera estudiado e
incorporado en sus canones.

Culto e imagenes en la orden de la Merced.

La canonizacion de san Pedro Nolasco.

Desde la fundacién hasta el siglo XV, las representaciones devocio-

nales, que poblaran con su presencia las casas mercedarias, se fun-

damentaran en la representacion de la Virgen de la Merced, La Virgen

del Puig y alguna representacion esporadica de san Pedro Nolasco,
asociada ala Virgen.

El periodo de creacion de los tipos iconograficos propios de
la orden cabe situarlo tras el concilio de Trento, a partir de la segunda
mitad del siglo XVI, y de manera muy significativa en los inicios del
siglo XVII.

Las canonizaciones de los santos mercedarios suponen la di-
fusion de laimagen devocional y se concreta en programas hagiogra-
ficos, series pictoricas, construccion de altares votivos y ereccion de
retablos que muestran alos santos como modelos de virtud y ejemplos
de santidad.

Lareformade laOrden de laMerced emprendida por Gaspar de
Torres continuada por el maestro general Zumel significo un esfuerzo
cultural y carismatico. La redaccion de las nuevas constituciones, la
recuperacion de la Historia de la Merced por parte de los cronistas,
constituyeron las fuentes literarias™ y los relatos de la vida de su fun-

14. En el siglo XV encontramos las primeras narraciones escritas sobre los sucesos
fundacionales y relatos hagiograficos;

15. Otros escritos, como el documento de los sellos de los que la historiografia merceda-
ria ha demostrado su falsedad, pudieron influir en algunas representaciones, debido
a que fueron elaborados en los afnos inmediatamente anteriores a la canonizacion
de san Pedro Nolasco.

“...Recibe el nombre de «Documento de los Sellos», a causa de los sellos de cera
que nueve religiosos de la Merced y tres candnigos pusieron como testigos al pie
del documento, junto a su firma. Esta obra es simplemente un acta notarial del afio
1620, en la que se contiene un compendio de informaciones super vita et moribus de
Sant Pedro Nolasco. La otra fuente de informacién sobre el santo son las Memorias
o Notas de Fray Pedro de Amer, compariero de San Pedro Nolasco durante muchos
afios, que fue su sucesor en el generalato de la orden. Se conservé una copia del siglo
XIV, en el Archivo de la Corona de Aragén.” (Cfr. GARCIA GUTIERREZ:1985, p.33)
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Fig. 2. Francisco de Zurbaran.
Francisco Zumel. Real Academia
de BBAA de San Fernando.
Madrid. 1628

dador y santos mercedarios que sirvieron
de referente para los futuros programas
visuales.

La proximidad de estos relatos escritos
en su mayor parte en el siglo anterior a la ca-
nonizacién motivd una serie de estrategias.™
Se pretendia recuperar lamemoria de los san-
tos mercedarios que permitiera conseguir la
incoacion de los procesos de canonizacion.
En estos procesos se aportaron a las causas
documentos de falsa antigliedad, como el do-
cumento de los sellos o las memorias de Pedro
Amer,” concebidos en realidad en el siglo XVII
para lograr la canonizacién del fundador de la
orden. Sinembargo seran los escritos de Nadal
Gaver, Pedro Cijar, Gaspar de Torres, Zumel,
Guimeran, Remaén, Vargas, Boil, Tirso, los que
sedimentan los relatos hagiograficos de San
Pedro Nolasco que se traduciran enimagenes
devocionales. Si en los escritos de Gaspar de
Torres se ve en el animo del mercedario ade-
cuar el carisma de la orden a los nuevos tiem-
pos, el texto de Guimeran apuesta claramente
por la exaltacion de las glorias de los santos de la Merced.

Lacanonizacion en 1601 de san Raimundo de Pefafort por parte
de los dominicos, por haber fundado la orden de la Merced, impulso sin
duda a los mercedarios, que vieron oportuno en los primeros anos del
siglo XVII, iniciar los tramites para la canonizacion de Nolasco. Es en
este contexto donde se explican los encargos en torno a 1600 para el
claustro grande la Merced Calzada de Sevilla que fray Juan Bernal hace
alos pintores Francisco Pachecoy Alonso Vazquez, primera serie sobre
la vida del Santo. Es un claro intento de reconocimiento hagiografico,
que pudiera servir a los mercedarios, de la misma manera que sirvié

16. Estrategias que, al comprobar su ilicitud han sembrado dudas y ataques, el conjunto
de los estudios mercedarios. Cosa que resulta injusta ya que son los propios merce-
darios los primeros en cuestionar la historiografia del siglo XVII anterior y posterior
a las canonizaciones.

17. Cfr. DELGADO VARELA, ].M. (1956): “La canonizacién de San Pedro Nolasco”, Estu-
dios, ano XII, n® 35-36, mayo-diciembre.
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a los benedictinos la canonizacién de san Benito veinte afos antes,
mediante la formula de culto inmemorial.

El capitulo General de la orden de 1622 acordo iniciar los traba-
jos de postulacion de la causa de canonizacion de san Pedro Nolasco.
Fruto de ese capitulo, el maestro general Gaspar Prieto, dispuso que
se siguiera la via del culto inmemorial para alcanzar la canonizacion,
para ello se redactaron unos cuadernillos que componian el libro de
postulacion o Memorial.®® Mando asi mismo, siguiendo el ejemplo de
benedictinos, jesuitas, carmelitas, oratorianos (...) incluir estampas
acompanado el texto.

El padre Alfonso de Molina, posible autor del texto de postu-
lacion o memorial del proceso, (al menos del octavo cuadernillo, cuyo

18. Cfr. DELGADO VARELA, ].M. (1956): “La canonizacién de San Pedro Nolasco”, Estu-
dios, afo XII, n° 35-36, Mayo diciembre.

Fig. 3. Francisco Pacheco.
Desembarco de cautivos
redimidos por san Pedro
Nolasco. 1602. MNAC. Procede
del antiguo convento de la
Merced Calzada de Sevilla
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Fig 4. Cornelio Cobrador.
Hallazgo de la Virgen del Puig.
1626. Copia de los grabados
de Jusepe Martinez del
Memorial de Canonizacién.

nihil reperio data de 1623),"® hizo el encargo de
grabar las imagenes a Jusepe Martinez, en el
mes de junio de 1622. Alfonso de Molina, pro-
curador del proceso, posiblemente facilito los
textos descritos en el octavo cuadernillo que
debia contener los 25 dibujos presentados en
la primera fase.?

Los grabados fueron estampados en Roma
en 1627 por el grabador Federico Greuter, para
la segunda fase del proceso. Las planchas de
cobre fueron utilizadas para una segunda im-
presion, obra de Cornelio Cobrador que firma
otra serie que copia al trasluz la de Jusepe
Martinez, estavez conlos textos en castellano.

Del total de 25 grabados en la actualidad sélo
conocemos diez; los siete que se conservan
en la Biblioteca Nacional seccion BBAA, pro-
cedentes dellegado Carderera,? que pertene-
cen a la edicion romana de Greuter. Delgado
Varela?? presento en su trabajo sobre las plan-
chas de Martinez, los cuatro grabados que se conservan de la edicién en
castellano de Cornelio Cobrador. Fruto del presente estudio ha sido el
hallazgo en el Archivo Iconografico del Monasterio del Puig recopilado
por el padre Juan Devesa de la copia de tres grabados inéditos: un
grabado de la serie romana de Jusepe Martinez, que se corresponde
con la estampa XIV del Memorial, San Pedro Nolasco ante la Jerusalén
celeste, otro grabado de las copia de Cornelio Cobrador, en concreto
la estampa XVIII que representa el Hallazgo de la Virgen del Puig por
san Pedro Nolasco, y procedente de la Biblioteca Nacional de Roma
un grabado de una serie tributaria de la de Jusepe Martinez que se
corresponde con la estampa VI que representaala Virgen de la Merced
entregando el hdbito a San Pedro Nolasco. Con estos grabados son por

19. Un ejemplar, el estudiado por Delgado Varela se encuentra en la Universidad de Se-
villa. Atendiendo a las dos fases del proceso 1622-1627,y 1627-1628. en la primera se
presentaron Unicamente los dibujos mientras que en la segunda se imprimieron los
grabados. La firma del nihil obstat del maestro general la firma fr. Damian Fonseca.

20. Cfr. MANRIQUE ARA, M.E. (1996): “La Historia di San Pietro Nolasco del pintor
Jusepe Martinez®. Analecta Mercedaria. Roma, pp.73-115.

21. Ibidem, p. 97

22. Cfr. DELGADO VARELA, ].M. (1956): “La canonizacién de San Pedro Nolasco”, Es-
tudios, ano XII.
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tanto diez las estampas que han llegado hasta nosotros pues las cuatro  Fig. 5. Basilio Santa Cruz,

L . . L Hall delaVi Puig.
delacoleccion de Amerio Sancho, de Cornelio Cobrador con excepcion 4020 de ta virgen : uig
1730. Convento de la Merced

de la XVIIl, Hallazgo de la Virgen del Puig por san Pedro Nolasco, coinciden  de Cuzco.
con las de la Biblioteca Nacional.

La coincidencia de las descripciones sugeridas en el texto del
octavo cuadernillo con las imagenes dibujadas, permiten afirmar que
la serie dibujada por Jusepe Martinez influyé de manera clara en las
series encargadas en los conventos mercedarios.

Elejemplo mas clarolo tenemos en Zurbaran. EI 29 de agosto de
1228, un mes antes de la canonizacion de San Pedro Nolasco, Fray Juan
de Herrera firma el contrato con Zurbaran? para que pinte 22 cuadros
con escenas de lavida de san Pedro Nolasco, algunos de estos cuadros
se han perdido pero la mayor parte de los que se conservan siguen
como modelo los dibujos de Jusepe Martinez.? Hasta el siglo XVII las

23. AAVV. (1999): Zurbardn, Catalogo N° 115 de la coleccion artistas Plasticos. Exposi-
cién de Granada. Comisario Pareja Lopez Enrique. Granada.p. 33.
24. SEBASTIAN, S. (1975): “Zurbarén se inspir6 en los grabados del aragonés Jusepe
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pocasimagenes de San Pedro Nolasco, y en todas ellas aparece junto a
la Virgen de la Merced o la Virgen del Puig. Sera a partir de los escritos
de los siglos XVl y XVII, cuando se concretan en pinturas grabados y
esculturas los relatos de cronistas e historiadores.

El tipo iconografico de san Pedro Nolasco
Laimagen de Nolasco va cobrando forma en el siglo XVIl, y se lo repre-
senta en la madurez de su vida.?® Las crénicas apuntan a que su naci-
miento ocurrio en el ultimo cuarto del siglo Xll, se tiene por aceptada
la fecha de 1203 como inicio de la labor como rescatador o exea. Estas
fechas, dan a Nolasco una edad aproximada de cuarenta afnos en el
momento de lafundacion en 1218, de sesenta enlos afios de la conquista
de Valencia en 1238, de setenta en la conquista de Sevillaen 1248, y en
torno alos ochentaen el momento de sumuerte que segun la tradicion
del siglo XVIl ocurre en 1256.%

Eltipoiconografico pararepresentar asan Pedro Nolasco, pre-
senta muchos matices dependiendo del tipo de representacién, de ahi
que debamos mejor hablar de tipos en plural. En lasimagenes de altar en
las que aparece solo 0 acompanado por cautivos, es mostrado con unos
atributos concretos: habito y escapulario mercedario blancos, como
recogen los textos de la vision de la fundacion, el cinturdon de la regla
de san Agustin, regla a la que se sometid la orden tras su aprobacién
en 1235, calzado como los templarios como indican las constituciones,
cruz patriarcal de dos brazos. Con estos atributos lo encontramos en
la talla del siglo XVII de la con catedral de Logrofio.

Con el estandarte blanco de la orden y con el escudo de la
Merced, lo encontramos representado en la talla de la capilla de san
Sebastian de la catedral de Palma de Mallorca. La talla del siglo XVII,
de las Mercedarias de la Asuncién de Sevilla, presenta esta tipologia a
la que anade, en la mano izquierda un libro, significando el texto de las
constituciones que definenlareglade la orden. Otras representaciones
del mismo tipo las encontramos enla talla del XVII, el Nolasco del retablo
de la Esperanzade Triana, en el Nolasco de la curia Provincial de Madrid,

Martinez”, Goya. Madrid. p. 73.

25. Con excepcion de los pasajes de la infancia.

26. Tradicion desmentida por los historiadores mercedarios contemporaneos que la
sitian entre 1245 y 1249. Juan Devesa la sita en 1645, Faustino Gazulla en 1648, y
Serratosa y Orttizar en 1649.
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y en el san Pedro Nolasco de la iglesia
de la Merced de Barcelona.

En los grabados y las repre-
sentaciones pictdricas se mantiene
este tipo como vemos en un grabado
anonimo del siglo XVII. Enlos tres cua-
dros anonimos de San Pedro Nolasco
gue se conservan en el monasterio
del Puig, el Nolasco de Palomino del
Museo Lazaro-Galdiano, o el Nolasco
de Jusepe Martinezde Museo de BBAA
de Zaragoza.

Otro atributo, en la represen-
tacion de san Pedro Nolasco, son los
grilletes o las cadenas; significan el
sentido liberador del carisma aposto-
lico, laliberacién de cautivos. Asi apa-
rece en la talla del coro de la Iglesia de
Marchena, talla del siglo XVIl en la que,
ademas de la cruz patriarcal, incorpora
los grilletes en ocasiones se sustituyen
los grilletes por cautivos postrados de
rodillas a sus pies. Estos cautivos se
representaran con los atributos de los

¢
EFS

cautivos: grilletes barretina roja y en ocasiones el escapulario. Fig. 6. Paolo Campi. San Pedro

Nolasco. Basilica de San Pedro
en el Vaticano. 1742.

En este tipo, con cautivos y grilletes, destaca el san Pedro
Nolasco del Vaticano, el de la curia mercedaria de Roma, inspirado en
la escultura vaticana; La talla de laiglesia de los mercedarios de Toro;
El Nolasco del monasterio de Poio, Pontevedra; la talla de la iglesia de
los mercedarios de Madrid. Palomino lo representara con grilletes junto
alosfundadores de las érdenes religiosas en cupulade la Virgen de los

Desamparados de Valencia.

En relacion a los pasajes de la infancia y juventud, encontra-
mos como atributo en la mano del santo un panal de miel, en alusion al
prodigio de lainfanciay el pasaje de las abejas. Este prodigio lo encon-
tramos en la infancia de otros santos de tradicion cristiana, como san
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Ambrosio o san Isidoro. Esta leyenda procede de la tradicién clasicay
la encontramos en Pindaro y Platon.?

Con el panal enlas manos lo pinta, enimagen devocional, Pablo
Pontons en el cuadro que se conserva en el Museo de BBAA de Valencia,
con un ramo de olivo en recuerdo la vision del olivo. Con el atributo del
ramo de olivo lo pinta Gaspar Crayer en el cuadro del Museo del Prado,
o Francisco Rizi en el Nolasco de las Mercedarias de D. Juan de Alarcon.

En ocasiones, significando la fundacion, se le representa con
un templo en la mano, ejemplos de esta tipologia los encontramos en
la parroquia Iberoamericana de Madrid o en el retablo de Nolasco de la
Merced de Guatemala.

El conjunto de grabados incluidos enlos libros de postulacion,
nos dan un referente a la hora de concretar su iconografia, pudiendo
dividirse las edades san Pedro Nolasco?® en: ciclo infancia y juventud,
fundacion, expansion de la orden, vida apostélica y prodigios, ultimos
anosy muerte.

27. HERVELLA VAZQUEZ , ] (2001) “Empresas sobre la vida de San Pedro Nolasco.”
Estudios. n°® 212. Madrid, p. 71. EICHMANN, A. (2011), quien rastrea motivos
nolasquianos en poesia de Charcas (actual Bolivia) de los siglos XVII-XVIII, registra
dos poemas que se ocupan de este en particular. “En la redencién se mira / de amor
el captivo fiel: Pedro Nolasco en textos platenses” en eds. Miguel Donoso, Mariela
Insda y Carlos Mata El cautiverio en la literatura del nuevo mundo. Madrid/Frankfurt,
Iberoamericana/Vervuert, p. 77 - 78.

28. En esta propuesta coincido con Maria Elena Manrique Ara, en el estudio que hizo
sobre las estampas de la postulacién. (Cfr. MANRIQUE ARA, M.E .(1996): “La Histo-
ria di San Pietro Nolasco del pintor .Jusepe Martinez“. Analecta Mercedaria. Roma,
pp.73-115.)

148



