e e = R =
3 p1',.“‘f". =T

T e e =

o
(]

e =

£ iL_Ji'j 'i,l :.”. i
_l,I i i

| collana
1 0 Patrimonio Culturale e Territorio

| BUONI INTERVENTI DI RESTAURO:
\ CONSERVAZIONE, ADEGUAMENTO, RIUSO

Roma Tr&Fress
2020 a cura di Francesco Giovanetti e Giulia Brunori







| BUONI INTERVENTI DI RESTAURO:
CONSERVAZIONE, ADEGUAMENTO, RIUSO

atti dell’'VIIl convegno nazionale ARCo
Napoli, Palazzo Reale, 8 e 9 marzo 2019

a cura di
Francesco Giovanetti e Giulia Brunori

RomaTrE-Fress
2020



collana
Patrimonio culturale e territorio

Comitato scientifico
Carlo Baggio

Liliana Barroero
Caudio Cerreti
Claudio Facenna
Luigi Franciosini
Maurizio Gargano
Guido Giordano
Daniele Manacorda
Maura Medri

Anna Laura Palazzo
Elisabetta Pallottino
Riccardo Santangeli Valenzani
Giovanna Spadafora

Cura scientifica
Francesco Giovanetti e Giulia Brunori

Progetto grafico e cura redazionale
Alessio Agresta

Coordinamento editoriale
Gruppo di lavoro Roma TrE-Fress

Edizioni Roma TrE-Fress ©
Roma, dicembre 2020

ISBN 979-12-80060-81-5
http://romatrepress.uniroma3.it

@@@@ Quest’opera € assoggettata alla disciplina Creative Commons attribution 4.0 International Licen-

ce (CC BY-NC-ND 4.0) che impone I'attribuzione della paternita dell’opera, proibisce di alterarla,
trasformarla o usarla per produrre un’altra opera, e ne esclude 'uso per ricavarne un profitto
commerciale.

This work is licensed under the license Creative Commons Attribution-NonCommercial NoDe-
rivatives 4.0 International License. To view a copy of this license, visit http://creativecommons.
org/licenses/by-nc-nd/4.0

Lattivita della RomaTr&#ress € svolta nell’ambito Fondazione Roma Tre-Education,

FORTE  piazza della Repubblica 10, 00185, Roma

In copertina: Napoli, Palazzo Reale.
| caratteri tipografici utilizzati sono Helvetica Neue e Bembo.

n° 10 | buoni interventi di restauro: conservazione, adeguamento, riuso
Atti dell’VIIl convegno nazionale ARCo. Napoli, Palazzo Reale, 8 e 9 marzo 2019


http://romatrepress.uniroma3.it/ita/
http://
http://

17

23

35

39

51

71

85

99

109

119

141

161

173

Sommario

SALUTI E PRESENTAZIONE

Luigi De Magistris

Napoli, patrimonio dell’umanita

Luciano Garella

Lattivita della Soprintendenza alla luce della riforma Franceschini.
Un contributo alla conoscenza

Francesco Giovanetti
Presentazione. | buoni interventi di restauro

prima sessione
PLURALITA DEI TEMI E DEI MODI DEL RESTAURO
chairman: Maria Grazia Filetici

Carmine Piscopo, Daniela Buonanno
Il Grande Progetto “Centro storico di Napoli Sito Unesco”

Elisabetta Pallottino
Architetti del patrimonio: formazione e profili di competenza

Maria Alessandra Vittorini
Ripartire da Collemaggio. Esperienze dalla ricostruzione post sisma all’Aquila

Carlo Birrozzi, Michele Zampilli
Arquata: una collaborazione tra MiBACT, Universita e Comune

Giuliana Tocco, Dora di Francesco, Luigi Scaroina,
Maria Teresa Di Dedda, Maria Grazia Filetici
Appia regina viarum, tutela, conservazione e restauro di un bene complesso

seconda sessione

OPERE REALIZZATE O IN CORSO

chairman: Elisabetta Pallottino

Giuseppe Papillo

Palazzo Gambirasi a Roma: il restauro dell’edificio e la reintroduzione del

‘colore dell’aria’ nel delicato equilibrio urbano e con la scenografia di Pietro da Cortona

Giuseppe Carluccio
Palazzo Gambirasi a Roma: come conciliare il consolidamento e la conservazione

Michele Candela, Paolo Mascilli Migliorini, Alfredo Galasso, Gerardo Antoniello,
Elisabetta Morante, Mara Petrucciani

Schemi resistenti ad assetto variabile:

Pintervento sul Giardino Pensile di Palazzo Reale a Napoli

Giovanni Cangi, Michele Zampilli

Il restauro della chiesa di San Francesco del Prato a Parma

Anna Maria Cerioni, Francesco Giovanetti

Il caso di Fontana di Trevi (2014-15): un restauro del restauro

Riccardo Dalla Negra

Reintegrazione e rigenerazione del tessuto edilizio di Campi di Norcia
tra soluzioni seriali e organiche

Heinz Beste, Ida Gennarelli
Il restauro dell’anfiteatro campano. Ricerche, interventi e confronti



189

201

221

239

257

263

27

281

291

305

319

329

339

347

6

terza sessione
CONSERVAZIONE, ADEGUAMENTO, RIUSO: PUNTI DI VISTA
chairman: Paolo Mascilli Migliorini

Salvatore D’Agostino
Conservazione e sicurezza: un rapporto difficile

Paolo Mascilli Migliorini
Valorizzazione, Tutela, Adeguamento funzionale

Renata Picone
Restauro architettonico e sicurezza strutturale.
Metodi e limiti di un progetto interdisciplinare

Giovanni Bulian
Il Museo in edifici Monumentali: la corretta utilizzazione degli spazi espositivi
e l'inserimento degli impianti secondo criteri di sostenibilita!

IL PROGETTO DI RESTAURO E GLI INTERLOCUTORI DEL MiBACT
lettera aperta al MiBACT
Tavola rotonda sulla lettera aperta al MiBACT

moderatore: Francesco Giovanetti
interventi di: Ugo Carughi, Stefano Francesco Musso, Giuliana Tocco Sciarelli,
Pierfrancesco Ungari, Carlo Birrozzi, Maria Alessandra Vittorini

Lettera aperta delle Associazioni

CONTRIBUTI AL CONVEGNO

Maurizio Angelillo, Roberto Vanacore, Antonella Roselli

Riuso e valorizzazione dei resti di insediamenti monastici dell’XI-Xll secolo nelle aree
interne di Campania e Basilicata. Dal recupero della Badia di San Lorenzo in Tufara,
Pescopagano (PZ) a un’idea complessiva di itinerari turistico-culturali

Bibiana Borzi, Alessandro Nobili
Ritorno ad Arquata. Limportanza del recupero filologico
nel progetto della chiesa della SS. Annunziata

Giuseppe Brandimarti
Il monastero di San Marco in Offida (AP)

Giulia Brunori, Michele Magazzu
Come recuperare la memoria urbana di un centro storico distrutto:
il concorso per Pescara del Tronto

Paola Brunori, Giuseppe Morganti
Il restauro delle Uccelliere Farnese e del Teatro delle fontane al Palatino (2013-2018)

Benedetta Caglioti
Restauro del monumento a Ludovico Ariosto, Piazza Ariostea, Ferrara

Alessandra Centroni
Il Museo Storico della Liberazione di via Tasso a Roma: un esempio di ‘valorizzazione’

Angela Di Lillo

Conservazione del patrimonio archeologico e fruizione in sicurezza.
Lesigenza di un supporto normativo agli interventi

per la fruizione del teatro antico di Ercolano

Marco Felli, Aldo Cianfarani
Chiesa di San Sebastiano (XV secolo), Rosciolo di Magliano De’ Marsi (AQ)



357

369

383

395

411

417

423

431

435

439

443

447

451

455

459

Roberta Fonti, Erwin Emmerling
Tomba del Lolli negli scavi di Pompei. Protective shelters or Exhibition windows?
Staging antiquities for future: The case of Via Nucerina in Pompeii

Annamaria Mauro
Lavori di consolidamento e restauro della Casa di Sirico, (VII, 1, 25.47):
un esempio di miglioramento sismico a Pompei

Elisabetta Pallottino, Paola Porretta, Sara D’Abate,

Cecilia Cicconi, Francesca Cuppone, Tommaso Mennuni

Le Ali ritrovate dell’Hotel de Galliffet.

Il concorso di progettazione promosso dall’Istituto Italiano di Cultura di Parigi

Ursula Piccone
Il caso limite dello stacco a massello dalla Chiesa della Misericordia ad Accumoli:
perdita del contesto e possibilita di recupero

PREMIO ARCo GIOVANI vincitori

chairmen: Stefano Francesco Musso, Michele Zampilli

Giulia Drago - primo premio

Conversione per la Conservazione. Una proposta progettuale
per I'ex Magazzino di Artiglieria e Difesa Chimica di Torino

Beatrice Di Napoli - secondo premio ex aequo
Il campanile di Santa Maria delle Vigne a Genova:
conoscenza e analisi finalizzate alla redazione del progetto di restauro e visitabilita

Francesca Paola Piccolo - secondo premio ex aequo
La fabbrica di Cellulosa di Toppila: restauro di un’opera industriale di Alvar Aalto

PREMIO ARCo GIOVANI menzioni

Diego Boldo, llenia Feltrin, Mattia Padovan
Attraversare la memoria di una rovina. Astura tra la villa romana, la torre e il poligono

Francesca Cecili, Mara Gallo
Porta Tiburtina. Dal rilievo 3d alla ricostruzione virtuale delle fasi storiche

Serena Cellie, Caterina Anelli, Giorgio Maria Bevilacqua,
Annalisa Cascione, Antonio De Liddo, Roberta Quaranta
Locorotondo: il centro antico (BA)

Fabrizio Civalleri, Orsola Spada
L’O.N.M.I. di Umberto Nordio a Trieste.
Progetto di restauro di un’architettura moderna per 'infanzia

Andrea Danelutti
Il Castello di Caporiacco: un progetto per la torre mancante e il contesto

Giacomo Massoni

“Con una torre antica”. Il risarcimento di una lacuna:

il caso della “torre coronata” della Grancia di Montisi

Michela Neri

Un’esperienza introspettiva. Progetto di ampliamento e di un nuovo allestimento

per la riattivazione del museo militare I.S.C.A.G.

Verdiana Peron

Il cantiere di restauro nel tempo. Opere provvisionali per la conservazione

della Basilica dei Santi Giovanni e Paolo a Venezia nella seconda meta del XIX secolo






Napoli, patrimonio dell’'umanita

Luigi de Magistris
Sindaco di Napoli

Con 1 suoi venticinque secoli di storia (ventotto, se consideriamo la prima leggen-
daria fondazione di Partenope) la citta di Napoli puo vantare un centro storico di
eccezionale ampiezza, fra 1 piu estesi d’Europa, che si presenta oggi come una com-
plessa stratificazione di diverse fasi storiche e culturali. E tuttavia una peculiarita
rende davvero unico il centro storico partenopeo, almeno nel novero delle metropoli
occidentali: la sua parte pit antica, che rappresenta il nucleo della comunita cittadina
sin dalla fondazione, mantiene inalterata la sua struttura delle origini, quell’impianto
a scacchiera creato dai Greci e poi conservato dai Romani con la griglia di decumani
e cardini che ancora oggi sono perfettamente leggibili da chi attraversa quelle strade.
All’incrocio fra il decumano centrale e la storica via San Gregorio Armeno si apre la
piccola piazza San Gaetano, baricentro della struttura ippodamea; era quello forse il
luogo dove 1 padri fondatori greci istituirono l'agora cittadina e piu tardi i conquista-
tori romani stabilirono il foro della civitas.

Questo carico millenario di storia e di civilta fu riconosciuto nel 1995 dall’Une-
sco come patrimonio dell’'umanita. Napoli dunque non appartiene soltanto ai suoi
abitanti; il suo cuore piu antico ¢ un bene comune dell’intera umanita, e come tale
dev’essere pensato da chi ha la responsabilita di fare scelte: un bene che va rispettato,
protetto, conservato anche a beneficio delle generazioni che verranno.

In questo senso va inteso il Grande Progetto Unesco per il Centro Storico, un si-
stema d’interventi concreti sul patrimonio storico cittadino, sul suo tessuto urbano,
ma anche un modo per tutelare quella cultura e quell’identita che si sono formate
attraverso le stratificazioni e le convivenze, le mescolanze e le ibridazioni che la citta
ha conosciuto nel corso dei secoli.

Il Grande Progetto Unesco ¢ un tassello di una strategia pit ampia, che pone al cen-
tro il rilancio del territorio, il recupero del patrimonio architettonico e dei nostri



beni culturali; primo tra tutti I'impianto della citta antica come elemento in grado
di tenere insieme trame, tessuti, orditure, poli culturali, museali, spazi conventuali
e religiosi, attrezzature pubbliche della citta antica, come un’unica grande architet-
tura. E questo il senso principale del Progetto: la citti antica, la cittd moderna e la
cittd contemporanea, come un unico grande paesaggio urbano, singolare, unico al
mondo. Con la sua densita abitativa, con le sue aspirazioni sociali, con I’armonia delle
differenze, che formano un paesaggio culturale e umano particolarissimo.
Linvestimento ¢ imponente: 100 milioni di euro di finanziamento approvati dalla
Commissione Europea, di cui 75 milioni finanziati dal Fondo Europeo di Sviluppo
Regionale; 27 poli museali tenuti insieme da un grande progetto di spazio pubblico
urbano, recupero, restauro, riuso dei nostri monumenti e dei principali luoghi che
devono tornare ad essere luoghi di aggregazione culturale, sociale, di impegno ci-
vile e di rappresentativita della citta, a cui st affianca, per un valore di 30 milioni, il
progetto di recupero della maglia stradale della citta antica, in un’intersezione con le
grandi corti, con gli slarghi, con gli attraversamenti, con i giardini, con le scale e le
arcate che formano 'ossatura della citta antica e contemporanea.

Lintervento che stiamo portando avanti rappresenta cosi una delle piu vaste inizia-
tive di riqualificazione all’interno di un sistema urbano in piena attivitd. Lontano
infatti da qualsiasi forma di musealizzazione, ancorché dotato di una considerevole
densita di monumenti, beni culturali, reperti storici di grande valore, il territorio
cittadino del Grande Progetto Unesco ¢ innervato da un tessuto socio-economico
assolutamente vitale sotto il profilo produttivo, culturale, civile. Si tratta dunque di
un sistema d’interventi (sono attualmente 9 1 cantieri in corso e 5 quelli di prossima
apertura, mentre 5 sono stati conclusi e in corso di collaudo) che agisce nelle maglie
di un sistema vivo, in movimento, e che dovra dunque trasformarsi convivendo con
’attivitd umana.

Numerosi sono gli interventi gia conclusi, tra cui si annoverano importanti e com-
plessi restauri come quello dell’Insula del Duomo, del Complesso Santa Maria della
Colonna, di Santa Maria Maggiore, la Cappella Pontaniana e Pignatelli, la Chiesa del
Monte dei Poveri, il Complesso di San Pietro Martire e della Chiesa dei SS. Cosma
e Damiano, che hanno restituito ai cittadini, anche mediante forme di convenziona-
mento con gli enti proprietari, beni e luoghi a lungo negati, e che oggi sono pronti
a raccontare storie nuove.

Tra questi, di grande importanza ¢ sicuramente il restauro del Duomo di Napoli,
che ha portato all’apertura al pubblico di nuovi spazi pubblici, offrendo la possibilita
di valorizzare luoghi gia fruibili e di far scoprire ai cittadini napoletani quelli meno
noti e mai visitati prima. La realizzazione della passeggiata aerea sui tetti del Duomo
rientra infatti tra 1 luoghi mai aperti al pubblico e costruisce un inedito percorso tu-
ristico, culturale e paesaggistico che consente di riappropriarsi di nuovi spazi urbani
e di leggerne le stratificazioni e le trasformazioni che li hanno generati. Dall’altezza
vertiginosa della cattedrale napoletana si potranno ammirare le vie e 1 vicoli circo-
stanti, I’adiacente Via dei Musei, la collina di Castel Sant’Elmo e il porto, con un
colpo d’occhio d’inusuale splendore.

In definitiva questo sistema d’interventi restituira finalmente alla citta un patrimonio
di bellezza e di storia che per molto tempo ¢ rimasto ingiustamente precluso alla pub-
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blica fruizione o indebolito nel suo autentico valore. E tuttavia non si tratta soltanto
di un disegno volto ad arricchire il pregio e il prestigio del centro cittadino. Il pro-
getto sara infatti integrato da valorizzazioni innovative nella concezione del centro
storico, fra cui ad esempio 'espansione di alcune aree pedonali e 'ottimizzazione
della mobilita lenta, secondo un orientamento ormai comune a molte citta storiche
europee. Saranno potenziate le occasioni di aggregazione, favorendo listituzione di
spazi collettivi, agora pubbliche, punti di socialita ‘gentile’.

Il Grande Progetto Unesco per il Centro Storico rientra percio in una prospettiva piu
generale di trasformazione della citta - agita su scala territoriale - a cui la nostra am-
ministrazione ha dato impulso e accelerazione per tentare di voltare pagina rispetto
ad un ventennio d’incertezze, d’impalcature burocratiche inconcludenti e di scarso
rispetto per la citta. In una strategia che se da un lato ha visto il confronto duro e ser-
rato su Bagnoli, per chiudere i conti con una stagione del passato e definire in modo
partecipato i progetti del futuro, dall’altro pone un nuovo approccio progettuale di
ridisegno di ampie superfici della citta, quali la zona orientale, I'area di Scampia, 'ex
area Nato, il quartiere di San Giovanni a Teduccio, attraverso lo sviluppo di temi
che la nostra amministrazione considera certamente prioritari, come la tutela e la
valorizzazione del paesaggio, la compensazione ambientale, la vivibilita urbana, il
diritto alla casa, definendo nel disegno urbano nuovi ruoli sia alla scala territoriale sia
a quella sovracomunale. E all’interno di tale strategia che si inserisce il Grande Pro-
getto Unesco, volto alla tutela, alla rigenerazione, al nuovo significato urbano che le
aree centrali storiche possono e devono oggi assumere nelle citta di antico impianto.
Si dovra dunque pensare a questo progetto come a un’occasione di rilancio per I'in-
tera citta, non soltanto per il suo nucleo piu antico; un cambiamento che passa attra-
verso alcuni snodi essenziali e che punta apertamente a migliorare la vivibilita e il
rapporto col territorio per I'intera comunita cittadina.
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L’attivita della Soprintendenza alla luce della riforma Franceschini.
Un contributo alla conoscenza

Luciano Garella
gia Soprintendente ABAP-NA

Ogni qual volta si manifesta nel paese la necessita/volonta di rendere pitt moderne
e forse anche piu efficienti le strutture legate al funzionamento amministrativo del-
la macchina statale ecco che si inizia a parlare di sburocratizzazione o di semplificazione
ed a ragionare, quasi come se si trattasse di una diretta sua conseguenza, di come
sarebbe utile procedere all’eliminazione o quantomeno al ridimensionamento delle
competenze delle Soprintendenze.

Lemergenza connessa alla necessita di prevenire/contrastare il contagio pandemico
del cosiddetto Covid-19 ¢ stata, di recente, I’ennesimo spunto per ribadire da parte
di taluni che listituto Soprintendenza, particolarmente nella funzione di controllo
delle occupazioni di suolo pubblico e/o di rilascio di autorizzazioni per esecuzione
lavori, potrebbe costituire un ostacolo al previsto ed auspicato rilancio economico
del paese.

Occorre pur dire per correttezza che, dopo I'istituzione nel 1975 del Ministero per
i beni culturali e ambientali, assai poche sono state le occasioni per incidere sulla
e nella realtd amministrativa del Dicastero cosi come sulle leggi che ne regolavano
sostanzialmente lattivita. Sicché dopo una sorta di immobilismo normativo durato
decenni (dal 1939), dapprima con il D.Lgs 490/1999 e poi con il D.Lgs. 42 del
2004 con le sue modifiche ed integrazioni si ponevano le basi per una sostanziale,
e sostanziosa, riforma organizzativa del Dicastero che appunto aveva preso avvio nel
2014. Il promotore ed attuatore di questa riforma, il Ministro Dario Franceschini,
riteneva di incidere in modo diretto sull’efficienza della macchina amministrativa
ministeriale nella ricerca di una semplificazione che appariva essere la panacea di
molti dei mali che ostacolavano il progresso e piu in generale, a detta di taluni, la
realizzazione delle reti infrastrutturali del paese.



Lattuazione della riforma avveniva poi di fatto in coincidenza con la nomina
dell’estensore delle brevi presenti considerazioni a Dirigente della Soprintendenza
belle arti e paesaggio per il Comune e la Provincia di Napoli e, successivamente
con lentrata in vigore del D.M. 44 del 23 gennaio 2016, a Dirigente della Soprin-
tendenza Archeologia Belle Arti e Paesaggio per il comune di Napoli, in adem-
pimento alle disposizioni contenute nei provvedimenti che si susseguivano come
conseguenziali o collaterali alla riforma propriamente detta. E, dopo la parentesi
del governo gialloverde con Ministro Alberto Bonisoli, il Ministro Franceschini
portava a compimento il proprio disegno riformista con ’emanazione del D.P.C.M.
n° 169 del 2 dicembre 2019, entrato in vigore il 5 febbraio 2010, a parziale integra-
zione e modifica di quanto stabilito nei precedenti suoi ed altrui provvedimenti.
Premesso che appare intuitivo ribadire la difficolta di incidere in modo significati-
vo in un apparato il cui funzionamento era di fatto statuito e consolidato da decen-
ni, pure va affermato che la riforma ha solo in parte raggiunto I'obiettivo politico
e funzionale che ci si era prefissati di conseguire. D’altronde era avvertita anche
da parte dei piu avveduti tra gli addetti ai lavori nel settore della tutela e della va-
lorizzazione del patrimonio culturale la necessita di operare concretamente per la
riduzione proprio di quella discrezionalita di cui, non di rado, ci si faceva scudo nel
e per prendere le decisioni di competenza. A tale specificita comportamentale non
si sottraeva la struttura della Soprintendenza napoletana dove 1 funzionari erano
abituati ad esprimere pareri tanto competenti quanto sin troppo, se non esclusiva-
mente, ispirati alle proprie personali esperienze professionali e culturali.

Questa venne subito determinandosi agli occhi dello scrivente, come d’altronde gia
accaduto nelle precedenti due sedi a cui era stato preposto, come un problema che
meritava una particolare attenzione da cuil una tenacia e determinazione nel voler
modificare lo stato delle cose che avrebbero dato infine i loro frutti. Questo ecces-
so di discrezionalita, oltre al fattore tempo talora eccessivamente dilatato, era uno
degli elementi che caratterizzavano la predisposizione degli atti amministrativi che
pervenivano alla firma del Dirigente-Soprintendente in forme assolutamente ete-
rogenee tanto in forma che in sostanza. Non puo essere a tal punto sottaciuto che
gli atti cosi prodotti potevano determinare, cosi come in effetti determinavano,
incertezza nella loro comprensione da parte dell’'utenza cosi come una differente
valutazione di richieste sostanzialmente simili provocava la produzione, da parte
degli interessati ritenutisi lesi nei propri diritti, di una cospicua quantita di ricorsi
amministrativi. Questa particolare situazione comportava in conclusione un rile-
vante aggravio di lavoro per gli stessi funzionari oltre che provocare un’importante
soccombenza, anche in termini economici, per ’Amministrazione senza dimenti-
care I’'impegno rilevante per I’Avvocatura Distrettuale dello Stato in funzione di
autorita preposta alla difesa e degli organi della Giustizia Amministrativa. Tutto
questo alimentava peraltro nel cittadino la sensazione che la Soprintendenza agisse
in modo improprio rappresentando un potere dello Stato esercitato in modo auto-
referenziale e, talora, eccessivamente interpretativo.

Dopo un periodo di tre/quattro mesi dal proprio insediamento, periodo occorso
per l'analisi e la valutazione dei bisogni e delle urgenze della Soprintendenza, si
avvertiva la necessitd di mettere a sistema tutti gli sforzi, pur lodevoli, che veni-



vano posti in essere dai funzionari estensori dei pareri sicché venivano prodotti,
aggiornando i modelli gia a suo tempo compilati per 'uso presso la precedente sede
di servizio - la Soprintendenza beni architettonici e paesaggio per le province di
Cosenza e Catanzaro e Crotone - una serie di schemi di risposta cosi come delle
domande da presentarsi oltre all’elenco dei documenti necessari per ottenere ’e-
spressione del parere di rito e di competenza. Questa innovazione, resa obbligatoria
con cogenti disposizioni ordinamentali interne all’Ufficio, era il segno concreto
di un maggiore rigore comportamentale ed operativo conseguito sul lavoro con-
ducendo ad un significativo miglioramento quanto-qualitativo della produzione
degli atti e rendendo cosi possibile per il Dirigente-Soprintendente un’uniformita
di valutazione e di giudizio, nel rispetto, questo, delle prerogative riconosciutegli
dalla vigente normativa in materia.

Relativamente poi alle pratiche di tutela paesaggistica, quelle che originavano la
gran parte del contenzioso amministrativo, si riteneva utile offrire un contributo
istituendo, ad adiuvandum, una sorta di ufficio giuridico a supporto del lavoro dei
funzionari, ufficio destinato, tra le altre incombenze, a raccogliere i pareri ed a
controllare I'uniformita di giudizio per fattispecie del tutto simili. L'adozione di
questa procedura che evidenziava il formarsi di una collaborazione stretta tra sog-
getti appartenenti alla Soprintendenza, destinati in precedenza ad occuparsi di altre
materie, comportava tanto una maggior precisione nelle risposte rese all’'utenza
quanto la riduzione dei tempi di trattazione delle pratiche evitando dunque che
il decorrere del termine previsto per l'ottenimento di una risposta determinasse il
formarsi del silenzio-assenso. Conseguenza diretta di questo approccio ordinato e
metodico alla trattazione delle pratiche ¢ stata la drastica riduzione del numero dei
ricorsi amministrativi presentati avverso 1 pareri della Soprintendenza; riduzione
che si stima nell’ordine dell’80 per cento e piu del precedente totale. Importan-
te, altresi, la circostanza che gia negli incontri preliminari con 'utenza i funzio-
nari potessero disporre, per ’eventuale consegna a mano, di un elenco preciso
e dettagliato, al pit da completare con eventuale ulteriore documentazione, dei
documenti da produrre per il conseguimento del parere; questa definizione dei
comportamenti da assumere facilitava i rapporti con 'utenza evitando reciproche
perdite di tempo legate a richiesta/produzione di documentazione integrativa. Po-
ste in attuazione con metodo rigoroso queste semplici procedure si desumeva gia
nel breve periodo come fosse migliorato il rapporto tra il cittadino/utente ed i rap-
presentanti del’Amministrazione con un’effettiva riqualificazione dell’immagine
dell’istituzione Soprintendenza. Ed ancora, per procedere ad una piti marcata ed
efficiente riorganizzazione dei servizi della Soprintendenza si decideva di rendere
obbligatoria la trascrizione di ogni passaggio o produzione documentale relativi
allo svolgimento dei lavori nei cantieri di restauro restituendo alla cosiddetta Se-
greteria Tecnica un ruolo e competenze che progressivamente erano venuti meno.
Questa procedimentalizzazione permetteva altresi, a fronte di continue richieste da
parte delle Direzioni Generali di dati e notizie, di fornire con celerita e precisione
gli elementi da trasformare in elementi statistici.

Con I’entusiasmo che caratterizzava I’azione di un Soprintendente, chiamato ad af-
frontare e possibilmente a risolvere i problemi organizzativi di un ufficio comples-



so come una Soprintendenza, si dava luogo ad una completa riorganizzazione della
struttura cercando di renderne 'azione piu agile, efficiente e trasparente. Limpalcato
organizzativo dunque che era stato adottato mediante I’emanazione di specifiche
disposizioni dirigenziali definiva in modo dettagliato il dendrogramma funzionale
della Soprintendenza individuando anche le specifiche responsabilita e compiti di
impiegati e funzionari. Tale modus agendi favoriva, di fatto, la riduzione degli spazi
della discrezionalita ed aumentava, per converso, quelli dell’oggettivita dei giudizi e
dell’azione amministrativa allo scopo, si ritiene conseguito, di pervenire alla riduzione,
se non all’eliminazione, di eventuali indeterminazioni e compiacenze. Le novitd nor-
mative ed organizzative introdotte poi in generale dalla riforma varata dal Ministro
Franceschini e, in particolare, la creazione delle Soprintendenze uniche richiedeva-
no, come anche nel caso della definizione delle sette Aree funzionali di cui al D.M.
44/2016, 'introduzione all'interno di un meccanismo gia perfettamente funzionante
e collaudato solo di alcune modifiche dell’organizzazione della Soprintendenza cosi
come era stata determinata, anche, con il contributo dei diretti interessati e delle forze
sindacali.
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Presentazione. | buoni interventi di restauro

Francesco Giovanetti
Presidente ARCo

La ruota del carro come testimonianza di civilta: ricordate la commissione Franceschini?
19662

Quel pensiero ¢ alla base dell’attuale nozione di patrimonio architettonico, che oggi si
¢ estesa al punto di includere, oltre a quelli che si definivano allora monumenti, gran
parte del costruito storico e del suo contesto, incluse le case dove abitiamo e gli uffici
dove lavoriamo o ci rechiamo per ottenere servizi.

Tutto bene? Si, ma non tanto ...

Perché domina oggigiorno in ogni settore delle attivitd umane un’imperativa aspirazio-
ne alla sicurezza e agli agi — cosa in sé buona e giusta — che ci obbliga a conservare il
nostro patrimonio rendendolo piu sicuro.

Ma per rendere sicura (e confortevole) quella parte del patrimonio che costituisce
lo scenario della nostra vita quotidiana occorre praticarvi trasformazioni spesso non
indolori, che possono stravolgere quelle stesse caratteristiche che avevamo motivato la
volonta di conservarlo.

Un bel problema ...

Draltra parte siamo tutti convinti che il modo migliore per conservare il patrimonio
sia abitarlo, oppure visitarlo, dotandolo percid con discrezione e sapienza di una
ragionevole dose di quelle sicurezze e quei comfort pretesi dal male inguaribile della
modernita, ma che sono spesso indispensabili per riconsegnarlo al fempo presente, che
¢ l'unico modo per farlo giungere (trasmetterlo) a quegli indeterminati posteri che
ritualmente invochiamo come destinatari dei nostri restauri.

Ma Parchitettura ¢ infinitamente varia: ciascun individuo del patrimonio ¢ diversamen-
te costruito e non sopporta percio I’'omologazione dei trattamenti necessari a conser-
varlo, mantenerlo e, quando serve, restaurarlo e adeguarlo per mantenerne I'uso e la
vitalitd nel tempo presente.



La coscienza di questa diversita ¢ stato il mantra della vita quasi trentennale del’AR-
Co, che ha sempre percepito il patrimonio architettonico storico nella sua interezza
di forma e di struttura: architettura e materia come aspetti che non possono esser
separati.

Con questa visione, ’ARCo ha svolto sempre un ruolo di pioniere nello studio,
nella rivalutazione e nel riaccreditamento delle tecniche premoderne nel cantiere di
restauro per ogni aspetto costruttivo, incluse le opere di prevenzione sismica (basti-
no i nomi di Antonino Giufiré e di Paolo Marconi), proponendo modi concreti di
praticare in ogni restauro il principio del miglioramento contrapposto all’adeguamento,
una visione che credo qui tutti condividiamo.

E allora?

Allora ¢ opportuno che ogni edificio che debba esser sottoposto a lavori di qualsiasi
sorta sia esaminato in profondita, a partire dallo studio meticoloso delle fonti docu-
mentarie che lo riguardano, e che sia ben interpretato, ricostruendo il suo passaggio
attraverso il tempo, in ogni sua particolarita.

Soltanto in questo modo, una volta riconosciuti e messi in evidenza i suoi valori
irrinunciabili, 1 punti di debolezza e 1 punti di forza, sara possibile valutarne le po-
tenzialita di riuso, cui seguiranno una diagnosi e una cura personalizzate.

Ma questo lo diciamo da sempre ... lo si dice ma non lo si fa o si fa troppo poco !
Quanti comuni, per esempio, possiedono importanti palazzi pubblici male utilizzati
e mal restaurati in passato, che un assessore volenteroso vorrebbe trasformare fretto-
losamente in luoghi attraenti e magari redditizi per la sua cittd e per i turisti ...

E qui entra in gioco il buon restauro a cominciare dalla progettazione, che il codice
degli appalti codifica, come si sa, nei tre livelli progressivi dei progetti preliminare,
definitivo, esecutivo.

E encomiabile che il progetto di fattibilita tecnica ed economica (nuova formulazione del
progetto preliminare) sia stato recentemente posto al centro dell’attenzione della legge.
Per gli appalti che interessano il patrimonio ¢ questa infatti la fase pit importante,
che troppo spesso ¢ stata trascurata da committenti e progettisti per la fretta di im-
pegnare i finanziamenti.

E invece & proprio questa la fase decisiva per valutare quali siano le manipolazioni che
I’edificio puod accogliere senza perdere i propri connotati: un accertamento —lo ripeto —
spesso sottovalutato.

Una fase che ha bisogno di tempi e di impegno adeguati, poiché nessun edificio sto-
rico puod ospitare qualsiasi riuso.

Quando si omettano, in fase preliminare, accertamenti circostanziati circa le poten-
zialitd a ospitare nuovi usi dell’edificio in cui si vuole intervenire, nelle fasi successive
della progettazione sara troppo tardi per riformulare il programma. E spesso 'obiet-
tivo originale, se pure sbagliato, verra comunque perseguito anche se a scapito dei
valori dell’edificio che si intendevano conservare, mettendo a repentaglio il successo
del cantiere sia sotto il profilo tecnico che sotto il profilo economico.



Troppi edifici del patrimonio sono stati stuprati dall’eccesso di interventi generato
da valutazioni preliminari eseguite con superficialita, che hanno accreditato la possi-
bilita di insediarvi destinazioni d’uso rivelatesi troppo gravose per essere sopportate.

'8 e il 9 marzo presenteremo esempi e temi di conservazione, adeguamento e riuso in
casi tipici della varieta del patrimonio costruito.

Partecipano al convegno esponenti della tutela del patrimonio, universitari che si de-
dicano all’insegnamento del restauro e professionisti privati, tutti esperti nel restauro
architettonico e strutturale.

Sara molto interessante, oggi alle 17, la presentazione dei risultati del premio ARCo
giovani, con la proclamazione dei tre vincitori e degli otto menzionati tra i 97 con-
correnti che hanno inviato le proprie tesi di laurea o di dottorato attinenti al restau-
ro. Giunto con successo alla terza edizione, il Premio ARCo giovani ha creato un
vitale dialogo con le nuove generazioni che si affacciano ai temi della disciplina che
pratichiamo.

Nella tavola rotonda del giorno 9 alle 11.30, dove abbiamo invitato anche esponenti
delle associazioni della societa civile portatori di interessi specifici o diffusi relativi
al patrimonio, tireremo le fila del convegno, discutendo il testo di una lettera aperta
che intendiamo approvare e proporre al MiBACT, con lo scopo di delineare, se pure
immodestamente, uno scenario appropriato ai buoni restauri.



20



prima sessione
PLURALITA DEI TEMI E DEI MODI DEL RESTAURO

chairman

Maria Grazia Filetici - MiBACT

21



22



Il Grande Progetto “Centro storico di Napoli Sito Unesco”

Carmine Piscopo, Daniela Buonanno

Abstract

“Centro storico di Napoli - Valorizzazione del Sito Unesco” ¢ il Grande Progetto ap-
provato dalla Commissione Europea, del valore di circa 100 milioni di euro, finanziati
dal FESR, Fondo europeo Sviluppo Regionale, per la realizzazione di 27 interventi di
restauro e riqualificazione del nucleo antico della cittd di Napoli. Per I'attuazione del
Grande Progetto ¢ stato firmato un Protocollo di Intesa tra Regione Campania, Co-
mune di Napoli, Arcidiocesi di Napoli, Direzione Regionale Ministero per i Beni e le
Attivita Culturali e Provveditorato Interregionale per le Opere Pubbliche per la Cam-
pania e Molise. L'intero complesso delle opere rappresenta, sotto il profilo del restauro,
uno degli interventi pit delicati attualmente in corso nelle citta italiane sul tessuto vivo
della citta antica e sulla sua maglia cardo-decumanica.

The “Historic Centre of Naples, World Heritage Site Enhancement” is the Great
Project for the realization of 27 restoration and redevelopment projects in the histor-
ical center of Naples. This project was approved by the European Commission and it
was financed by the European Regional Development Fund (FESR) for an amount
of 100million euro.

For the implementation of the Great Project was signed a Protocol of Intent between
the Campania Region, the Municipality of Naples, the Archdiocese of Naples, the
Regional Directorate of Cultural Heritage and Activities and Interregional Provve-
ditorato of Public Works for Campania and Molise. The Great Project represents,
from the point of view of restoration, one of the most delicate interventions under-
way in Italy on the fabric of the ancient city and on its urban structure (cardus and
decumanicus).
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1 World Heritage Site and Buffer zone Naples, 2011.

Elenco interventi
Murazione Aragonese in localita Porta Capuana
Castel Capuano

Complesso S. Maria della Pace

Insula del Duomo

mplesso S Paolo Maggiore
mplesso S. Gregorio Armeno ed ex Asilo Filangieri
Complesso dei Sani Severino e Sossio

Chiesa di Santa Croce al Mercato
Cappella §.Tommaso a Capuana —
Chiesa S. Maria del Rifugio (S. Anna) - Chiesa di San Gennaro
a Sedi Capuano — Chiesa di SantAndrea a Sedil Capuano —
Chiesa S. Maria della Sanita
Complesso dell Annunziata - Complesso dell Ascalesi
Complesso dell Ospedale degli Incurabil
| SS. Cosma e Damiano
Complesso di . Maria La Nova
Cappella Pignateli
Tempio della Scorziata
Insula del Duomo
mplesso S. Lorenzo Maggiore
Teatro antico di Neapols

2 Grande Progetto Centro Storico Sito Unesco - Planimetria degli interventi.
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Il Grande Progetto “Centro storico di Napoli Sito Unesco”

Nel 1995, I'Organizzazione delle Nazioni Unite per I’Educazione, la Scienza e la
Cultura (UNESCO) ha dichiarato il Centro Storico di Napoli patrimonio dell’u-
manita e, come tale, lo ha inserto nella lista dei beni da tutelare e preservare al fine
di garantirne la trasmissione alle future generazioni.

Le motivazioni poste alla base di questa importante decisione riguardano 1’ ‘ecce-
zionale’ e ‘universale’ valore del sito di una delle piu antiche citta d’Europa, il cui
tessuto urbano contemporaneo conserva, ancora oggi, pressoché intatta, ’origina-
ria struttura viaria e la maglia cardo-decumanica di fondazione.

La perimetrazione del 2005 (la core zone) e il suo ampliamento nel 2011 con I'intro-
duzione di un’ulteriore fascia di rispetto del sito (la buffer zone) hanno contribuito
a far leggere l'area centrale storica di Napoli come un’unica grande architettura
da riqualificare, non solo attraverso la tutela e il restauro del suo patrimonio sto-
rico-artistico, inteso nella sua unicita e nella sua irriproducibilita, quanto, anche,
attraverso la valorizzazione della singolarita della sua ricchezza sociale, quale com-
ponente essenziale della vita stessa del nucleo antico della citta.

In questo quadro, e in questa precisa lettura della citta, si inserisce il Grande Pro-
getto “Centro storico di Napoli - Valorizzazione del Sito Unesco”, approvato dalla
Commissione Europea, e finanziato dal FESR, Fondo europeo Sviluppo Regiona-
le, per circa 100 milioni di euro'.

Il Progetto prevede la realizzazione di 27 interventi di restauro e riqualificazione
del nucleo antico della citta di Napoli, di cui venticinque sono interventi di ri-
qualificazione e rifunzionalizzazione ad uso pubblico, sociale e culturale dei prin-
cipali complessi monumentali del nucleo antico, mentre 1 restanti sono interventi
di riqualificazione di ambiti urbani e spazi cittadini con estensione alle pavimen-
tazioni, arredo urbano e sottoservizi. Un programma, dunque, che ¢ allo stesso
tempo restauro, recupero, rigenerazione ma, anche, trasformazione, riuso, apertura
e restituzione alla citta, attraverso convenzioni, dei suoi manufatti e di quei beni
che appartengono alla ‘sfera del comune’. Un’estensione della nozione di restauro
che lavora sulla cifra di una citta aperta, dinamica, in cui la tutela passa anche at-
traverso il recupero di antiche commistioni culturali, popolari, civili, di usi dello
spazio pubblico, di differenti ‘storie’ che riemergono e legano la citta antica, la
citta moderna e la citta contemporanea, in un grande paesaggio urbano, singolare,

1. Per il Comune di Napoli, il Grande Progetto “Centro storico di Napoli - Valoriz-
zazione del Sito Unesco” ¢ coordinato dagli Assessorati all'urbanistica e beni Comuni
(Assessore C. Piscopo, con D. Buonanno, R. Ciannella) e alle Infrastrutture (Assessori
M. Calabrese, A. Clemente), e attuato dalla Direzione Centrale PGT/Direzione TO
(responsabili G. Ferulano, G. Pulli, M. Santoro) attraverso il Servizio Valorizzazione
della Citta Storica (Dirigenti L. D’Angelo, M. Santoro, F. Vittoria, S. Napolitano) e il
Responsabile Unico del Procedimento (L. D’angelo).

Va inoltre ricordato I'apporto fornito dal Dipartimento di Architettura dell’Universita
degli Studi di Napoli Federico II, per lo svolgimento della Ricerca applicata per la
“Riqualificazione sostenibile degli spazi pubblici nell’'ambito del Grande Progetto del
Centro Storico di Napoli Sito UNESCO” (Responsabile Scientifico M. Losasso).

[\e]
ul
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3 Interventi realizzati: Cappella Pignatelli.



‘crono-caotico’, per dirla con parole di Rem Koolhaas?, e, per questo, unico al mondo.
Nell’ambito del Progetto Centro Storico, in ragione del suo ruolo di responsabile
della gestione del Sito Unesco e di beneficiario del finanziamento, i1 Comune
svolge la funzione di coordinamento di tutti i soggetti coinvolti nell’attuazione,
tra cui rientrano non solo i firmatari del Protocollo di Intesa per 'attuazione del
Progetto (Regione Campania, Arcidiocesi di Napoli, il Ministero per 1 Beni Cul-
turali, Direzione Regionale per i Beni culturali e paesaggistici della Campania, il
Provveditorato interregionale per le Opere Pubbliche per la Campania e il Molise)
ma anche tutti gli altri soggetti e Enti proprietari o concessionari coinvolti a pie-
no titolo nell’operazione (il Fondo Edifici di Culto, il Ministero della Giustizia,
la Citta Metropolitana, I'Istituto Universitario Suor Orsola Benincasa, ’Azienda
Sanitaria Locale, il Collegio Notarile e diversi ordini religiosi). Una macchina
complessa, anche amministrativamente, che rappresenta uno degli interventi pit
delicati attualmente in corso sul tessuto vivo di una citta antica e sulla sua maglia
cardo-decumanica.

Napoli, allo stato attuale, rappresenta ['unica grande citta italiana interessata da un
cosl vasto programma di restauro e conservazione ma anche di rifunzionalizzazio-
ne sociale e culturale del proprio patrimonio storico e urbano, condotto sotto 1’alta
sorveglianza delle Soprintendenze.

Dall’avvio dei lavori del Progetto, nell’ottobre del 2016, il Comune di Napoli ha
completato cinque interventi relativi ai restauri dei complessi monumentali; circa
una decina di interventi (tra cui quelli sul tessuto urbano) sono in corso di realiz-
zazione, mentre 1 restanti saranno tutti avviati nel corso dell’anno 2019.

I complessi monumentali e gli interventi sulle strade previsti nel Progetto sono:

1. Murazione aragonese in localitd Porta Capuana
(€ 1.500.000),

2. Castel Capuano
(€5.000.000),

3.  Complesso di S. Maria della Pace
(€ 7.000.000),

4. Insula del Duomo
(€ 4.000.000),

5. Complesso di S. Maria della Colonna
(€ 1.500.000),

6. Complesso dei Gerolomini
(€ 7.700.000),

7.  Complesso di S. Lorenzo Maggiore
(€3.000.000),

8. Complesso di S. Paolo Maggiore
(€ 4.000.000),

9.  Complesso di S. Gregorio Armeno ed ex Asilo Filangieri
(€ 1.100.000),

Do

R. Koolhaas, Cronocaos, XII Biennale di Architettura di Venezia, 2010.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

Complesso dei Santi Severino e Sossio

(€ 5.200.000),

Complesso di S. Maria Maggiore - Cappella Pontano
(€ 1.300.000),

Chiesa di S. Pietro a Majella

(€ 3.000.000),

Chiesa del Monte dei Poveri

(€ 3.000.000),

Chiesa di S. Pietro Martire

(€ 2.000.000),

Chiesa di S. Croce al Mercato

(€ 500.000),

Cappella di S. Tommaso a Capuana, Chiesa di S. Maria del Rifugio (S.
Anna), Cappella di S. Gennaro a Sedil Capuano, Chiesa di Sant’Andrea a Se-
dil Capuano, Chiesa di S. Maria alla Sanita
(€500.000),

Complessi Ospedalieri dell’Annunziata e dell’Ascalesi
(€ 1.000.000),

Complesso dell’Ospedale degli Incurabili

(€ 4.000.000),

Chiesa di SS. Cosma e Damiano

(€900.000),

Complesso di S. Maria La Nova

(€ 1.100.000),

Cappella Pignatelli

(€ 700.000),

Tempio della Scorziata

(€ 2.500.000),

Insula del Duomo - area archeologica

(€ 1.500.000),

Complesso di S. Lorenzo Maggiore - area archeologica
(€ 1.000.000),

Teatro antico di Neapolis - area archeologica

(€ 6.000.000),

Riqualificazione degli spazi urbani

(€ 30.000.000),

Valorizzazione del sistema urbano

(€ 1.000.000).

Nella lettura di un insieme organico del nucleo antico, di cui si ¢ detto, i progetti

elencati sono riassumibili all’interno di quattro macro-categorie:

1. gli interventi di recupero e di rifunzionalizzazione del patrimonio monumen-

tale per scopi culturali, sociali e del terzo settore, finalizzati alla riapertura e alla

fruizione pubblica dei manufatti abbandonati o sottoutilizzati;

2. gliinterventi di completamento e di fruibilita dei nuclei archeologici nella loro
relazionalita urbana;
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4 Foto interventi realizzati: Insula del Duomo.

3. le azioni di riqualificazione e di valorizzazione del tessuto esistente, segnato da
dinamiche di eterogeneita e di dispersione non relazionata;

4. le azioni volte alla definizione di interventi di sicurezza urbana.

Rientrano nella prima macro-categoria, gli interventi di recupero di importanti
complessi, chiusi o inaccessibili ai cittadini, che al termine dei lavori verranno resti-
tuiti alla collettivita, mediante forme di convenzionamento con gli Enti proprietari,
per scopi sculturali e/o sociali.

E questo il caso degli interventi conclusi della Complesso di Santa Maria Maggiore
e Cappella Pontaniana e del Complesso di Santa Maria della Colonna che, grazie
al convenzionamento d’uso pubblico con il Comune, sono utilizzate per convegni,
concerti, mostre d’arte e manifestazioni di carattere multidisciplinare aperte a tutti
i cittadini.

Analogamente, I'importante restauro del Complesso del Duomo di Napoli, termina-
to nel 2017, ¢ stata I’occasione per dare vita al progetto di un percorso di visita, aperto
ai cittadini, che, culminando in una passeggiata aerea sui tetti della Cattedrale, offre
una vista inedita sulle architetture e sul paesaggio urbano cittadino. Attraverso il
restauro e il consolidamento delle coperture della Cattedrale, infatti, ¢ stato possibile
riprendere e portare a compimento un’antica trama di progetti che si sono sovrap-
posti nel tempo (ultimo dei quali quello del prof. Roberto de Stefano, realizzato tra
il 1969 e il 1972), al fine di garantire una ‘inedita’ fruizione, dall’alto, degli elementi
paesaggistici, architettonici, storico-artistici del Complesso monumentale e dell’area
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5 Interventi realizzati: Complesso di Santa Maria Maggiore e Cappella Pontaniana.
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centrale antica di Napoli. I lavori eseguiti sulla fabbrica del Duomo di Napoli hanno
riguardato anche il restauro di ambienti interni alla Chiesa, come la Cappella Seri-
pando, dove sono stati riportati alla luce affreschi di epoca angioina, la Cappella di S.
Restituta dei Neri, conosciuta anche come sala del Tesoro Vecchio, in cui, un tempo,
erano custodite le reliquie e il sangue del Santo Patrono, e alcuni elementi decorativi
di grande pregio (sculture, dipinti e monumenti sepolcrali), che hanno consentito di
rifunzionalizzare e di rendere fruibile al pubblico I’intera Insula del Duomo®. Della
stessa macro-categoria, ma ancora in corso di realizzazione, sono poi gli interven-
ti di rifunzionalizzazione della Cappella Pignatelli, di consolidamento dell’archivio
Storico Comunale di San Lorenzo Maggiore, di restauro dei chiostri del Convento
dei Santi Severino e Sossio e la riapertura nel Convento dei Gerolomini di un nuovo
percorso turistico culturale. I Programma prevede anche I'incremento di nuove
attivita culturali e sociali negli spazi gia utilizzati per tali scopi, come avviene per il
Complesso di Santa Maria la Nova, sede della Citta Metropolitana, o per I’Ospedale
degli Incurabili, dove il progetto prevede il recupero, la riqualificazione e I’allesti-
mento museale finalizzato alla fruizione della Farmacia Storica e del “Museo delle
Arti Sanitarie e di Storia della Medicina”.

Per questi progetti di restauro e rifunzionalizzazione, fondamentale ¢ stata l’atten-
zione conferita allo studio delle forme di convenzionamento e di uso dei beni, delle
attrezzature pubbliche e delle attrezzature a uso pubblico, quale dispositivo che mira
al potenziamento delle comunita insediate, in uno con la valorizzazione dei beni,
con la loro fruibilitad e con la promozione di nuove attivita e servizi, entro una cor-
nice che guarda alla grande scala come alla piccola scala, allo scopo di valorizzare
I’intero sistema urbano. La destinazione pubblica degli spazi restaurati ¢ un principio
in linea con I’'Unione Europea e con le iniziative promosse ormai da cinque anni
dal’Amministrazione comunale in stretta relazione con il tema dei beni comuni e
'uso dello spazio pubblico.

Rientrano, invece, nella strategia di completamento e di fruibilita dei nuclei arche-
ologici esistenti il recupero delle strutture dell’Antico Teatro Romano di Neapolis
insieme con gli interventi sulle aree archeologiche del Duomo, del Complesso di S.
Lorenzo Maggiore e del Complesso di S. Gregorio Armeno ed ex Asilo Filangieri,
inseriti nel Programma con la finalita di riportare alla luce il complesso patrimonio
e di renderlo nuovamente fruibile ai cittadini attraverso una nuova relazionalita con
il contesto urbano circo/sovrastante.

Ancora, nei Complessi Monumentali dell’Annunziata e dell’Ascalesi, I'intervento,
anche se limitato al ripristino e al restauro delle facciate e dei paramenti murari, si
collega all’azione di riqualificazione e di valorizzazione del tessuto esistente (terza
macro-categoria) e, in particolare, di quello intorno alle mura greche e all’antico
Trianon. Rientrano in tale categoria il recupero della Murazione Aragonese di
Porta Capuana, il ripristino dell’ingresso del Castel Capuano, il recupero delle

3. La descrizione puntuale dell’intervento di restauro del Duomo, realizzato nell’am-
bito del Grande Progetto Unesco, ¢ contenuta nel volume a cura di G. Gullo, Il Duomo
di Napoli. Grande Progetto Unesco restauri e valorizzazione per un nuovo percotso di visita.



C. Piscopo, D. Buonanno

6 Interventiin corso: Lotto Strade 1.

7 Interventi: Lotto Strade 2.



Il Grande Progetto “Centro storico di Napoli Sito Unesco”
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8 Interventiin corso: Lotto Strade 3.

antiche carceri destinate a nuovo Museo della Legalita e gli interventi del secondo
Lotto Strade. Tali interventi, in corso, contribuiranno a rendere nuovamente frui-
bile, dalla stazione Garibaldi, ’antico accesso al centro storico di Napoli mediante
il Decumano Maggiore. In questo modo, gli ingenti flussi turistici che attualmente
arrivano in citta potranno distribuirsi in maniera piu omogenea all’interno del
tessuto cittadino scoprendo paesaggi culturali sinora poco valorizzati.

Il Programma mira inoltre a garantire, consolidandola, I’interazione tra il sistema
dei servizi urbani integrati, domanda sociale, posizione degli attrattori esistenti e
presenza commerciale e artigianale specialistica, legata agli antichi mestieri della
tradizione partenopea, definendo un’integrazione tra poli museali, universitari,
centri archivistici e biblioteche, servizi urbani e centri dedicati all’oreficeria, al
tessile, al settore di vendita legato al sacro, alla musica, all’antiquariato e all’arte
dei presepi.

E con questo spirito, che si sono programmati gli interventi di restauro e rifun-
zionalizzazione anche della Chiesa di Santa Croce e Purgatorio ad Arco, della
Chiesa dei Santi Cosma e Damiano, dell’ex Ospedale di Santa Maria della Pace,
delle cinque cappelle e chiese lungo via dei Tribunali, del Tempio della Scorzia-
ta e del Complesso di San Pietro Martire, 1 cui lavori sono in corso di ultima-
zione, e per il quale si prevede di realizzare un centro di promozione culturale
e un centro servizi con funzioni aggregative destinato alle persone in difficolta.
Per queste ragioni, gli interventi previsti nel Grande Progetto mirano non solo al
recupero del patrimonio storico quanto anche alla riqualificazione dell’area di antico



impianto, dei tracciati viari, dello spazio pubblico, legando strategicamente i diversi
interventi in un sistema organico.

In questo senso, gli interventi, suddivisi in tre diversi lotti, incidono sull’impianto
storico della citta: strade, spazi pubblici, ma anche corti, giardini, slarghi e passaggi
negati nel cuore della citta antica. Lobiettivo, in questo caso, ¢ di rafforzare le rela-
zioni esistenti non solo tra le componenti interne del tessuto antico, ma anche con
il resto della citta, nonché di adeguare e razionalizzare il sistema delle reti esistenti
(illuminazione, fognature, sottoservizi, ecc). I progetti prevedono la conservazione
delle antiche pavimentazioni in basoli di pietra lavica, puntando ad un miglioramen-
to dell’accessibilita e della vivibilita degli spazi, anche attraverso l'installazione di
arredi urbani (panchine, dissuasori) volti a incentivare un uso sempre piu pedonale,
o a traffico limitato, delle aree centrali storiche.

In questo senso, nessun intervento, tra quelli previsti nel Grande Progetto, ¢ stato
pensato o risolto in modo isolato, quanto, piuttosto, nell’'ambito di una strategia di
interconnessione con altri progetti e azioni gia in corso nella citta. Analogamente,
alla grande scala, esso rappresenta un tassello di una strategia amministrativa pit
ampia che guarda all’intero territorio, alle sue relazioni contestuali e alla sua rige-
nerazione, diversamente declinata e ricercata, a Bagnoli, come nell’area orientale di
Napoli, a Scampia, lungo il waterfront e il porto cittadino o negli spazi d’uso collettivi.
Azioni, che stanno trasformando la citta di Napoli e il modo in cui essa sara vissuta
nei prossimi anni, e che hanno, nella collaborazione tra diversi Enti, Istituzioni, co-
mitati civici e cittadini, la forma pit concreta di attuazione.



Architetti del patrimonio: formazione e profili di competenza

Elisabetta Pallottino

Abstract

Lintervento traccia un resoconto dell’offerta che I'universita italiana oggi propone
in materia di restauro architettonico, nei diversi livelli curriculari e post laurea, con
un’apertura alla specificita dei diversi territori. In particolare, I'intervento auspica
che questa offerta formativa possa trovare un corrispondente sbocco professionale
parimenti articolato in rapporto alle diverse realta del patrimonio architettonico e
paesaggistico nazionale. Va segnalato, d’altra parte, che I'ordinamento degli albi pro-
fessionali non ha ancora messo a fuoco un profilo di architetto - o ingegnere - del patrimo-
nio, che potrebbe contribuire in modo determinante a una migliore impostazione dei
tanti problemi posti dalla fragilita e dalle differenze intrinseche del nostro patrimo-
nio culturale. I profili di competenza di una tale figura, piu volte coltivati dal’ARCo
negli anni e in qualche caso riconoscibili in Europa ('architetto e I’ingegnere filo-
logi, Bauforscher, conoscitori, che usano la conoscenza storica a fini progettuali), non
aspettano che di essere sistematicamente chiamati in causa dalle amministrazioni
pubbliche e dal mondo professionale.

The text deals with the teaching that Italian universities offer today in the field of
architectural restoration, in the various course of studies, with a keen consideration
for the features of the different territories. The topic proposed here suggests that this
training offer may find a professional demand corresponding to the diverse realities
of the national architectural and landscape heritage. On the other hand, it should be
noted that the Italian professional associations have not yet focused on a profile dedi-
cated to architects and engineers oriented towards heritage issues. Such a choice could
contribute significantly to a better setting of the many problems posed by the fragility
and the intrinsic differences of our cultural heritage. The profiles of competence of
such a figure, which ARCo has contributed to create over the years, and which in
some cases are active in Europe (the architect and engineer philologists, Bauforscher,
connoisseurs, who use historical knowledge for project purposes), are awaiting to be
called at work by the public administrations and the professional world.
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E molto frequente ascoltare, negli incontri pubblici o nella pubblicistica di settore, il ri-
chiamo alle inadempienze della formazione universitaria per spiegare ogni altra carenza
o ritardo dell’azione pubblica nell’'ambito dell’amministrazione dei beni culturali.
Lungi dal voler sostenere una difesa d’ufficio del mondo universitario che, tra riduzione
dei finanziamenti e riforme, vive da pit di un decennio una fase di grandi difficolta,
vorrei usare il tempo a mia disposizione per ragionare insieme con voi su alcune realta
dell'insegnamento del restauro architettonico in Italia e su quanto da esse ci si potrebbe
aspettare ai fini di un miglioramento della cultura del patrimonio e, insieme, della qualita
professionale. In poche parole, vorrei provare a capire in che termini possiamo pensare il
rapporto tra 'offerta della formazione universitaria e la domanda che I'amministrazione
pubblica si predispone a rivolgerle.

Vi propongo un livello molto semplice di argomentazioni, con qualche richiamo piu
puntuale, a partire da qualche interrogativo che pongo a me stessa e a tutti voi.

L'insegnamento del restauro architettonico

In che cosa consiste il progetto di restauro architettonico?

Darei la seguente risposta, quasi certa di interpretare il sentire comune dei membri
dell’ARCo, fin dalla sua fondazione nel 1990 e ancora oggi: il progetto di restauro ¢,
a tutti gli effetti, un progetto di architettura a forte valenza metodologica. Definirlo
in questo modo significa riservare all’aspetto metodologico, cio¢ alla fase istruttoria,
un ruolo decisivo e un tempo di azione molto esteso e spesso predominante rispetto
all’atto creativo e soggettivo del progettista. E significa anche riconoscerne il carattere
maieutico, fortemente ancorato al territorio, che trae dalla conoscenza di oggetti e
contesti la sua ragione d’essere e che attribuisce la massima importanza al momento
conoscitivo di paesaggi, citta e architetture. Il progetto di restauro ¢ quindi il progetto
architettonico endogeno per eccellenza.

Dove lo si insegna in Italia?

Parliamo d’Italia perché come ¢ noto, fuori dal nostro paese I'insegnamento del restauro
architettonico non ¢ previsto in modo sistematico nella formazione curriculare univer-
sitaria, salvo qualche eccezione in Spagna e in Germania. Lo si insegna soprattutto nelle
Facolta di Architettura, oggi Dipartimenti, e ci6 in ragione di quanto previsto dal R.D.
2537 del 1925, piu volte confermato anche di recente, che riservava ai soli architetti la
competenza professionale sul patrimonio costruito di rilevante carattere artistico.

Lo si insegna nei corsi di laurea triennale (classe L17 Scienze dell’architettura), nei
corsi di laurea magistrale (classe LM4 Architettura, a volte in specifiche lauree spe-
cialistiche della stessa classe di laurea, come ad esempio Architettura-Restauro) e nei
corsi post laurea (Master di II livello, annuali e biennali, Scuole di specializzazione in
beni architettonici e del paesaggio). Lo si insegna, come ¢ giusto che sia, con diverse
impostazioni e declinazioni che qui non discutiamo. Ci limitiamo ad osservare che
fortunatamente, nel progressivo svanire delle contrapposizioni dottrinarie che molto
hanno contribuito a sminuire la centralita dell’insegnamento del restauro nei Dipar-
timenti di architettura italiani, la formazione universitaria in questo ambito sta ricon-
quistando oggi concretezza e libertd: un numero sempre minore di insegnamenti te-
orici su principi, divieti e regole, il piu delle volte lontani dalle vocazioni di oggetti e
contesti; una sempre minore adesione alla novecentesca demonizzazione della mimesi.



E come se I'insegnamento del restauro ritrovasse le ragioni della sua esistenza: costru-
ire corpora storico-geografici in grado di istruire le eventuali riproposizioni di architet-
ture e contesti perduti o parzialmente compromessi; riprogettare architetture, citta e
paesaggi in sintonia con i loro contesti al fine di conservare o restituire al patrimonio
italiano le sue molteplici peculiarita.

Quali sono gli sbocchi professionali dei corsi di laurea o post laurea che abbiamo
citato, per quanto riguarda il progetto di restauro architettonico, indipendentemente
dalla loro impostazione e dalla loro attrattivita?

Lalbo degli Architetti (settore A) prevede soltanto il possesso della laurea magistrale in
architettura, classe LM4, e accoglie quindi in modo indifferenziato ogni tipo di decli-
nazione specialistica eventualmente attivata nell’offerta delle diverse lauree magistrali.
Di conseguenza un possibile specialismo eventualmente incoraggiato dalla formazio-
ne universitaria nel corso del quinquennio di studio richiesto all’architetto europeo (a
ciclo unico o 3 + 2; per esempio un biennio magistrale in Architettura-Restauro) non
trova, secondo 1 regolamenti ordinistici, un corrispondente riconoscimento in ambito
professionale. Non ¢ previsto un percorso riservato a quelli che potremmo chiamare
architetti del patrimonio secondo la storica definizione francese.

Se la domanda det territori, dell’amministrazione pubblica statale, regionale e locale
dovesse richiederne il contributo a fronte di particolari categorie di interventi (come
ad esempio la risposta al rischio sismico), potrebbe considerare soltanto l'offerta della
formazione post laurea, in termini di semplice profilo di competenza (non formal-
mente professionale).

Un simile profilo di competenza potrebbe comunque costituire la garanzia di una
conoscenza approfondita del patrimonio paesaggistico, urbano e architettonico e delle
sue diversificate tradizioni insediative, tipologiche, morfologiche strutturali e costrut-
tive, primo e ineludibile requisito, come si ¢ detto, di un buon progetto di restauro.

Domande aperte e qualche risposta. Un possibile ruolo dell’ARCo

Esiste nel nostro paese, nella fase prolungata di crisi del settore delle costruzioni,
una domanda di architetti del patrimonio? Vale a dire, come gia anticipato, esiste una
domanda di architetti capaci di leggere e interpretare architetture e territori storici
e di fare di questa lettura il motore principale del loro progetto? E ancora, esiste una
domanda di architetti capaci di lavorare in questo specifico ambito di interpretazione
pre-progettuale, insieme con altre competenze, prima fra tutte quella degli ingegneri
strutturisti, anch’essi in molti casi sensibili al processo metodologico endogeno del
restauro statico'?

Mi sentirei di rispondere, quasi certa ancora una volta di interpretare il sentire comu-
ne dei membri del’ARCo, che questa domanda organizzata latita ma che dovrebbe
emergere ogni qual volta si presenti la necessita di accompagnare il significato di

1. Ricordiamo per inciso che I'unione di queste due competenze fu una delle ragioni
fondative della costituzione del’ARCo nel 1990, secondo un’impostazione piu vicina
alla formazione politecnica che non a quella Beaux-Arts, da sperimentare sul campo in

occasione delle prime revisioni in chiave endogena delle norme sismiche.



luoghi e oggetti, di rafforzarli nella loro essenza originaria e nel loro processo di tra-
sformazione.

Quale formazione allora puo contribuire a promuovere una domanda organizzata in
questa direzione? Necessariamente soltanto quella del cosiddetto terzo livello post lau-
rea (in eventuale filiera con le lauree magistrali in Architettura-Restauro), cio¢ quella
che, al di fuori det profili professionali ordinistici, puo delineare profili di competenza
o profili culturali (cosi si chiamano effettivamente nei documenti degli ordinamenti
didattici) che potrebbero in futuro trasformarsi in profili professionali/occupazionali,
se e quando la ricca offerta che le sedi universitarie sono gia in grado di organizzare
dovesse essere raccolta dalle istituzioni competenti.

Credo che ’ARCo abbia contribuito in questi anni, in tutte le iniziative che ha pro-
mosso, alla definizione di questi profili di competenza o profili culturali (I’architetto
e I'ingegnere filologi, Bauforscher, conoscitori, che usano la conoscenza storica a fini
progettuali) e che debba continuare a farlo in attesa che le istituzioni e le politiche
culturali ed economiche possano promuovere questi profili pit e meglio di quanto
non facciano oggi.

Nelle sue due principali missioni di formazione e ricerca, 'universita pud contribuire
a promuovere una visione di sistema, come in parte oggi sta gia facendo, anche per
iniziativa della CUIA (Conferenza Universitaria Italiana di Architettura) in collabo-
razione con il CNAPPC (Consiglio Nazionale degli Architetti Pianificatori Paesag-
gisti Conservatori). Puo farlo con azioni di federazione o di regia diversificata delle
sedi, e puo farlo valorizzando la valenza metodologica, il ruolo della conoscenza e la
tensione verso il recupero di quello stato (o quelli stati) cui oggi riconosciamo ancora
un valore nell’infinita stratificazione di ogni patrimonio culturale: il cosiddetto stato
normale come definito nella Circolare Fiorelli del 1882, la prima carta del restauro
dello Stato italiano. Riletto in chiave processuale - come struttura resistente per usare
una definizione muratoriana - lo stato normale ha bisogno di essere studiato e capito
nei diversi luoghi. La sua mutevole identificazione richiede un lungo lavoro di studio
approfondito e di esercizio interpretativo, che ragionevolmente puo essere affidato
alle universita, qualora si ritenesse opportuno interpellarle per incoraggiare di volta in
volta, in ogni luogo (paesaggi, citta e architetture) I’analisi delle invarianti locali e la
conseguente promozione di processi di trasformazione diversificati.

LARCo, per la sua storia, per il contributo offerto da alcuni dei suoi membri (tra
gli altri, soprattutto Paolo Marconi, Mario Manieri Elia, Salvatore D’Agostino ed
Antonino Giufire) e per le ragioni che, ormai trent’anni fa, ne hanno promosso la co-
stituzione, pud ancora oggi incoraggiare una piu sistematica sinergia tra le istituzioni
pubbliche che tenga conto del ruolo dell’'universita.

E pud continuare a promuovere in ogni sede istituzionale I'incisivita della ricerca,
talvolta appannata, sottolineandone I'importanza ai fini di una piu efficace azione
progettuale che attinga alla storia dei luoghi e alla loro cultura popolare (come scriveva
Giuffre nel 19937) per garantire la protezione civile del patrimonio architettonico,
urbano e paesaggistico italiano.

2. A. Giuftre, Sicurezza e conservazione dei centri storici. Il caso Ortigia, Bari 1993.



Ripartire da Collemaggio.
Esperienze dalla ricostruzione post sisma all’Aquila

Maria Alessandra Vittorini

Abstract

La ricostruzione post sisma 2009 - con gli impegnativi compiti di tutela e recupero
del patrimonio culturale e la programmazione e valutazione tecnico-economica de-
gli interventi — ha rappresentato la principale attivita del nuovo approccio integrato
affidato dal 2015 alla Soprintendenza per L'Aquila e cratere, la prima istituita in
Italia con competenze sul patrimonio architettonico, storico artistico, archeologico
e paesaggistico.

Il restauro della Basilica di Collemaggio, luogo della Perdonanza Celestiniana, ¢
stato sostenuto dal piu rilevante finanziamento privato di tutta la ricostruzione ed ¢
stato completato in soli due anni con il coordinamento della Soprintendenza, che ha
condiviso I'intera fase progettuale con un gruppo di esperti di tre Universita italiane.
Per I'importanza del monumento, la gravita dei danni e le soluzioni messe in campo
¢ stato un caso esemplare di studio, ricerca e confronto scientifico sugli interventi di
restauro post sisma.

The reconstruction after the 2009 earthquake — with the challenging tasks of re-
storing cultural heritage and the planning and technical-economic evaluations of
interventions — has been the main topic managed in the integrated approach assigned
since 2015 to the Superintendence for L’Aquila and Seismic Crater, the first such
Superintendence in Italy with combined powers in monumental, historical, artistic,
archaeological and landscape fields.

The restoration of the Basilica di Collemaggio, site of the Perdonanza Celestiniana,
has been the largest privately funded intervention, completed in just two years with
the coordination of the Superintendence, sharing the design phase with an experts
team from three italian Universities. Due to the importance of monument, the sever-
ity of the damage, and the solutions found, it has been an example of study, research
and scientific discussion on the post-earthquake recovery intervention.



M.A. Vittorini

1 LaBasilica di S. Maria di Collemaggio, simbolo della citta e del Medioevo abruzzese, fondata da
Papa Celestino V e sede, dal 1294, della “Perdonanza Celestiniana”, primo giubileo della storia.

2 Il devastante crollo del transetto dopo la scossa del 6 aprile 2009.
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Ripartire da Collemaggio. Esperienze dalla ricostruzione post sisma all’Aquila

La Basilica di Collemaggio, monumento simbolo della citta, della storia dell’arte e della
fede, sede da sette secoli della celebrazione annuale della “Perdonanza Celestiniana”, si
¢ misurata con una delle pit gravi devastazioni del sisma del 2009. La sua ricostruzio-
ne ha rappresentato - per il processo attuativo, per la sinergia pubblico-privato, per i
tempi record di realizzazione dei lavori e per la qualita dell’intervento - un modello di
gestione unico e un risultato straordinario.

All’indomani della tragica scossa la chiesa si presenta come una delle pit danneggiate
in citta, con la copertura del transetto interamente crollata e con navata e absidi gra-
vemente lesionate. Viene subito messa in sicurezza e a fine anno torna ad accogliere 1
fedeli, fasciata dalle cinghie gialle di contenimento dei pilastri e dei muri lesionati e
protetta dalla grande copertura provvisoria sull’area di crollo'.

Nel 2013, con il finanziamento di ENI S.p.A. al Comune dell’Aquila, formalizzato
nel protocollo “Ripartire da Collemaggio”?, si avvia un percorso condiviso tra tutte le
Istituzioni interessate (Comune, MiBACT, Diocesi e Universita) che affida alla Soprin-
tendenza il progetto di restauro e consolidamento, con il supporto tecnico-scientifico
di un team di esperti di tre Atenei italiani®.

La fase preliminare di studio investe tutti gli aspetti della complessa vita del monumen-
to: le origini, I’evoluzione storica e costruttiva e tutte le trasformazioni successive, fino
al complesso e controverso intervento di restauro che nel secolo scorso, rimuovendo
integralmente la facies barocca della navata, ne ha completamente ridefinito struttura e
immagine. Vengono quindi affrontate le complessita metodologiche, strutturali e con-
servative, nei tre aspetti fondamentali riferibili alla conoscenza dell’edificio e dei danni
subiti, alle scelte per il suo corretto recupero e al suo futuro, con strumenti e piani di
manutenzione e monitoraggio strutturale.

Il progetto viene presentato alla citta nel settembre 2014 e messo a punto nei suoi
aspetti esecutivi nei mesi successivi. Contemporaneamente la committenza (Eniservizi
per conto di Eni S.p.A.) avvia la selezione dell’impresa, secondo rigorosi standard di
qualita condivisi con la Soprintendenza e gli esperti degli Atenei e, a fine 2015, viene

1. Lintervento, coordinato dal Vice Commissario ing. Luciano Marchetti, ¢ stato
progettato e diretto dal prof. Giorgio Croci.

2. 1l protocollo prevede il finanziamento per la ricostruzione della Basilica e per la ri-
qualificazione dell’adiacente Parco del Sole, con la realizzazione di un'opera di land art
ideata e donata dall’artista Beverly Pepper.

3. Progettazione e direzione dei lavori a cura della Soprintendenza per UAquila e cra-
tere: Responsabile dell’intervento: arch. Alessandra Vittorini; Restauro architettonico
(progetto e direzione lavori): arch. Antonello Garofalo; Restauro storico artistico (pro-
getto e direzione lavori): dott.ssa Biancamaria Colasacco. Il gruppo di supporto alla pro-
gettazione comprende esperti del Politecnico di Milano (coordinati dal prof. Stefano
Della Torre), dell’Universita di Roma “Sapienza” (coordinati dal prof. Giovanni Carbo-
nara) e dell’Universita dell’Aquila (coordinati dal prof. Dante Galeota).
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3 Il consolidamento dei pilastri della navata mediante intervento di smontaggio e rimontaggio con
reintegrazione dei blocchi lapidei.

Y

4 |lapparato decorativo con gli stucchi dorati della Cappella di Celestino V riemersi durante i
restauri.
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stipulato uno specifico Protocollo di legalitd*. Da gennaio 2016 si avvia il cantiere,
con un cronoprogramma biennale e un impegno solenne: pianificare i lavori in modo
consentire sempre la celebrazione annuale della Perdonanza Celestiniana e 'apertura
della Porta Santa ai fedeli.

I successivi due anni vedono l'avvicendarsi di interventi di consolidamento e speri-
mentazioni innovative, mentre 'immenso spazio della Basilica vede materializzarsi la
rappresentazione concreta di tutti i temi e le questioni che il restauro pone quotidiana-
mente agli operatori, ai tecnici, alle istituzioni.

Restauro come approccio di studio e conoscenza, che agisce nell’edificio, nella sua ma-
teria, nelle tracce delle fasi storiche, dei tanti terremoti e delle tante ricostruzioni e
riconfiguraziont stilistiche. Restauro come ricostruzione e consolidamento, nel costante e
attento bilanciamento tra sicurezza e tutela. Restauro, anche, come reintegrazione delle
parti distrutte nel rispetto della corretta e coerente riproposizione, o anche come spe-
rimentazione e innovazione, con progetti avanzati per interventi di rara complessita.
Restauro, infine, come sapienza e precisione manuale, nelle lavorazioni di dettaglio.

I lavori partono dalle strutture portanti della navata, con lo smontaggio e il consoli-
damento dei pilastri ottagonali: centinaia di blocchi in pietra, smontati, numerati e
ordinati a terra, ingombrano la navata come un monumentale gioco di costruzioni, in
attesa delle verifiche e delle necessarie reintegrazioni, mentre gli archi sovrastanti, privi
del loro appoggio, vengono sorretti da complesse strutture in acciaio. Intanto sui muri
perimetrali si opera con sistemi localizzati di consolidamento a reticulatum, nel rispetto
delle porzioni originali superstiti della pregevole muratura in apparecchio aquilano, e vie-
ne integralmente rinforzata la copertura. Segue la complessa fase della ricostruzione dei
grandi pilieri polilobati e del transetto, rovinosamente crollati il 6 aprile 2009, con la
ricollocazione di ci16 che resta degli apparati decorativi in stucco. In questa fase vengono
riutilizzati, ove possibile, i materiali e i frammenti che nell’immediato dopo sisma erano
stati selezionati e recuperati tra le macerie con tecniche di scavo stratigrafiche, affidate
ad archeologi. Labside, fortemente lesionata - con il crollo del transetto ha perso ogni
connessione con la navata e tende pericolosamente a ruotare verso il pendio retrostante -
viene consolidata e rinforzata. Segue il restauro attento e meticoloso delle cappelle, che
ha riservato le maggiori e piu incredibili sorprese restituendo nuovi colori e nuova luce,
aspetti inediti di un barocco che non finisce di stupire. Quel barocco negato dai restauri
degli anni sessanta e settanta — non solo a Collemaggio ma in tutte le chiese cittadine —
che riaffiora dagli strati sovrapposti di intonaci e scialbature, con combinazioni inatte-
se e raffinate: il rosa e l'avorio della cappella di Jean Bassand e la luminosa immagine
delle dorature riemerse nella Cappella del Santo, nuovo sorprendente scenario per il
Mausoleo di Celestino.

4. Sottoscritto nel novembre 2015 dal Prefetto, dall‘Assessore comunale alla ricostru-
zione, dall’Amministratore Delegato di Eniservizi (soggetto attuatore per ENI S.p.A)) e
dalla Soprintendente per L’Aquila e cratere il protocollo mira a regolare le iniziative e le
attivita connesse al restauro e a rendere corretta e trasparente ogni attivita di impresa.
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5 Lo smontaggio del pavimento lapideo del transetto.

6 LaBasilica a fine restauro, dopo due anni di lavori (inaugurazione 20 dicembre 2017).
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7. L Amphiscuilpture di Beverly Pepper al Parco del Sole: una reinterpretazione contemporanea, con
espliciti riferimenti formali e materici all'adiacente Basilica, del’anfiteatro naturale che caratterizza
il declivio erboso del Parco del Sole.

Altre immagini suggestive arricchiscono il racconto del cantiere. Lo smontaggio del
pavimento, poi ricomposto come un immenso puzzle nelle sue raffinate geometrie. Il
restauro degli altari, delle balaustrate delle cappelle, del presbiterio e degli affreschi,
preziosi resti di quella che in origine doveva essere una grandiosa chiesa interamente
dipinta. E, all’esterno, il minuzioso intervento sul rivestimento lapideo di facciata, sul
torrione, sui portali e sui portoni lignei.

A lavori ultimati - in tempo per la celebrazione della Messa solenne della vigilia di
Natale 2017 - Ia Basilica si presenta con la sua maestosita ritrovata, proprio alle soglie
di quel 2018 “Anno europeo del patrimonio culturale” che avrebbe visto 'avvio del

5 a Patrimo-

processo di valutazione della candidatura della “Perdonanza Celestiniana
nio Immateriale dell’Umanita UNESCO.
E un segnale che va ben oltre la semplice conclusione di un restauro. La Basilica ripren-

de immediatamente il suo ruolo di attrattore per cittadini, fedeli e turisti, ospitando

5. Con la “Bolla del Perdono”, emanata nel settembre 1294 da Celestino V, appena
incoronato Papa nella Basilica di Collemaggio da lui stesso fondata, nasce il primo
“Giubileo” della storia (cui seguira qualche anno piu tardi quello istituito a Roma da
Bonifacio VIII). Da allora la cerimonia della Perdonanza Celestiniana si svolge ogni
anno, tra il 28 e 11 29 di agosto, quando ogni fedele che entrera a S. Maria di Collemag-
gio ‘pentito e confessato’ potra vedersi riconoscere I'indulgenza plenaria.
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cerimonie, eventi pubblici, concerti, visite guidate e visite didattiche specialistiche di
scuole, universita e centri di alta formazione. Prende il via anche un nuovo, impor-
tante impegno per il futuro, che vede la Soprintendenza tra i protagonisti: il restauro
e la progressiva ricollocazione del pregevole apparato di opere d’arte che arricchivano
I’interno, tra cui il prezioso organo barocco con la cassa in legno dorato, ricollocato
nell’estate successiva 6, il ricco apparato di tele e dipinti, gli arredi lignei del Coro, della
Cappella dell’Abate e della Sacrestia e il celebre gruppo scultoreo in terracotta della
Madonna con Bambino di Saturnino Gatti.

Nell’estate successiva il programma “Ripartire da Collemaggio” si completa con I’/Am-
phisculpture, opera di land art dell’artista statunitense Beverly Pepper: una reinterpre-
tazione creativa e poetica in chiave contemporanea del declivio erboso del Parco del
Sole, teatro naturale che guarda il paesaggio e riproposizione di un genius loci che trova
nella vicina Basilica le sue ragioni e suggestioni. Lopera riceve una menzione specia-
le nel Premio Nazionale del Paesaggio MiBAC 2018 (Selezione italiana del Premio
del Paesaggio del Consiglio d’Europa) per «l’azione di valorizzazione del paesaggio di
margine del centro storico, all’interno delle strategie di ricostruzione post sisma, in cui
I’arte contemporanea reinterpreta il significato simbolico e sociale dei luoghi colpiti
dal terremoto del 2009, favorendo il processo di riappropriazione della citta da parte
dei suoi abitanti» ”.

Ma in quale scenario si ¢ svolto il percorso di recupero e restauro della Basilica e
dell’area circostante?

A dieci anni di distanza si pud tentare una riflessione complessiva sull’intero processo
di ricostruzione post sisma, visto attraverso I’evoluzione degli interventi sul patrimo-
nio culturale.

11 cratere sismico 2009 comprende L’Aquila e altri 56 comuni (con circa 270 frazio-
ni) e si estende per circa 80 km lungo la valle dell’Aterno dai confini con il Lazio ai
confini con la provincia di Pescara, spingendosi oltre la catena del Gran Sasso a nord e
I’Altopiano delle Rocche a sud. Corrisponde a un quarto dell’intera regione e include
circa 140.000 abitanti, meta nel capoluogo e meta negli altri comuni; la maggior parte
dei centri minori ha una popolazione inferiore ai mille abitanti, meno di trecento
nelle zone montane. Il tutto ¢ arricchito da un notevole e articolato sistema di beni
culturali diffusi, in un paesaggio di rara bellezza. Sono circa 900 1 beni immobili
privati riconosciuti di interesse culturale - palazzi, ville e complessi monumentali, in
gran parte (oltre 600) concentrati nel territorio aquilano - cui vanno aggiunti 1 tanti
monumenti pubblici e di uso pubblico. Il patrimonio culturale dell’intero cratere ¢

6. Il restauro della cassa lignea dorata dell’Organo, completamente sbriciolato dal
crollo, ¢ stato curato dal Segretariato regionale MiBACT Abruzzo, avvalendosi anche
dei funzionari della Soprintendenza aquilana; ¢ ancora da reintegrare la parte fonica.
7. Ilavori di riqualificazione del Parco del Sole e dell’Amphisculpture sono stati diretti
dalla Soprintendenza (arch. Antonello Garofalo e arch. Corrado Marsili) mentre il
dossier di candidatura al Premio ¢ stato predisposto da un gruppo misto Soprintenden-
za-Comune coordinato da chi scrive.
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stimabile in almeno 2000-2500 edifici e beni immobili (chiese, castelli, palazzi, con-
venti, fortificazioni, abbazie, fontane, siti archeologici, conventi e santuari)®.

Su una buona parte di questo sistema territoriale, ferito e in via di recupero, si ab-
batte anche il successivo sciame sismico del 2016-2017, 1 cui epicentri distano poche
decine di chilometri dall’Aquila: 1 due crateri sismici si sovrappongono per un’ampia
porzione (ben 14 comuni dell’alto Aterno e del teramano) con effetti negativi pesanti
sul processo di ricostruzione.

E cosi, dal 2009, per la prima volta in Italia una grande citta d’arte viene messa da-
vanti alla difficile prova di restaurarsi interamente. Un capoluogo di regione ricco di
funzioni complesse, cittd universitaria e di tradizioni culturali, dalle mille ricchezze
stratificatesi tra medioevo e barocco, nelle alterne fasi di una convivenza difficile e
consueta con 1 terremoti e le ricostruzioni. Un percorso in cui il patrimonio culturale
diventa protagonista e, per questo, richiede un approccio mirato e specifico. E per
questo che, sin dall’inizio, riportare i concetti di ‘restauro’ e di ‘tutela’ al centro di
questa complessa e difficile impresa ¢ stato I'impegno piu forte e difficile. E per nulla
scontato.

Gli interventi sui monumenti del centro storico aquilano sono partiti con notevole
anticipo rispetto agli altri. E sono quelli che ne hanno immediatamente ridisegnato
I’inconfondibile skyline: il profilo irto di gru e ponteggi di una citta che si ricostruisce
e st restaura. Dal 2012 la riorganizzata governance della ricostruzione vede all’opera un
insieme eterogeneo e complesso di attori e operatori: le amministrazioni comunali,
gli enti territoriali, gli uffict MIBACT - Direzione regionale e Soprintendenze - e il
Provveditorato alle Opere Pubbliche. Ad essi si affiancano 1 due nuovi Ufhci Speciali
per la Ricostruzione per UAquila (USR A) e per i comuni dei cratere (USRC), istituiti
nel 2012 °.

11 lavoro degli uffici abruzzesi MiBACT si articola fin dall’inizio lungo 1 due filo-
ni della ricostruzione del patrimonio culturale pubblico e del patrimonio culturale
privato, cui si aggiungono i complessi compiti di tutela archeologica, architettonica,
storico-artistica e del paesaggio. Tali compiti dal 2015 sono interamente affidati alla
nuova Soprintendenza per L'Aquila e cratere - diretta da chi scrive dal marzo 2015 -
prima Soprintendenza italiana cui si affida in via sperimentale quella ‘tutela integrata’
che dal luglio 2016 sarebbe diventata il modello applicato in tutte le altre regioni.

Gli interventi sui monumenti piu importanti - gestiti fino al marzo 2012 dal Vice

8. 1l centro storico aquilano conta oltre 400 immobili di interesse culturale privati e
decine di beni culturali pubblici e di uso pubblico, tra cui le tante pregevoli Chiese cit-
tadine, il Forte spagnolo, il Teatro, le Mura trecentesche, i conventi, i palazzi pubblici,
le fontane e molti altri.

9. 1l nuovo assetto normativo e organizzativo seguito alla cessazione della gestione
emergenziale (31 marzo 2012), viene definito con specifici provvedimenti del governo
Monti (con delega affidata al Ministro Barca).
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8. LAquila, il patrimonio monumentale e il tessuto edlilizio riconosciuto di interesse culturale: si ri-
conoscono la cinta muraria trecentesca, il Castello spagnolo, la Basilica di Collemaggio (fuori le
mura) e i tanti edifici e complessi architettonici che caratterizzano 'immagine storica della citta.

Commissario, cui ¢ poi subentrata la Direzione regionale, oggi Segretariato regionale,
con 1l costante supporto della Soprintendenza - si sono intrecciati con il parallelo e
intenso processo di restauro degli edifici e aggregati di interesse culturale privati (per
1 quali sono stati erogati ad oggi circa un miliardo e trecento milioni di euro). Avviato
sin dal 2011 con 'esame e 'approvazione di progetti e contributi da parte dell’allora
Soprintendenza per i beni architettonici e paesaggistici (d’intesa con la Soprinten-
denza per 1 beni storico-artistici), quel processo ha innescato il recupero del centro
storico, costituito quasi interamente (oltre il 70%) da beni tutelati, centinaia di palazzi
storici e decine di monumenti di indiscusso valore.

E per questo che ricostruire il patrimonio culturale all’Aquila significa ricostruire
LAquila.
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Tutto cio ha imposto scelte difficili e valutazioni critiche, condotte sempre nel labile
e incerto equilibrio tra conservazione e ricostruzione, tra tutela del patrimonio e ga-
ranzia delle esigenze della vita degli abitanti. Infatti, se il restauro richiede tempi lun-
ghi - quelli dello studio e dell’attenzione, della conoscenza e della competenza, della
compatibilita e delle ipotesi critiche - alla ricostruzione si chiede, invece, velocita e
garanzia di tempi rapidi. Anche su questi apparenti contrasti, a volte strumentalmente
esacerbati, si € svolto il complesso lavoro di questi anni, costantemente in bilico tra
priorita diverse.

L’Aquila, infatti, ¢ anche uno straordinario laboratorio a cielo aperto che ci costringe
ad aprire quotidianamente pagine sconosciute di storia, con inattese scoperte di appa-
rati costruttivi e decorativi mai visti prima. E cosi dalle strutture lesionate riaffiorano
antichi presidi antisismici, segni diffusi di una sapienza costruttiva che la citta aveva
maturato e messo in atto ben prima delle norme borboniche di fine Settecento; la
disgregazione di intonaci, volte o murature rivela presenze nascoste e configurazioni
sconosciute, con antichi passaggi, strutture, solai lignei decorati, sculture, affreschi
e decorazioni preziose; mentre il sottosuolo rivela palinsesti inediti e sorprendenti.
Temi intriganti e complessi, che richiedono attenzioni difficilmente compatibili con 1
tempi stretti del processo di ricostruzione e che ci pongono quotidianamente difficili
interrogativi sulle scelte metodologiche e sulle diverse possibili soluzioni e tecniche di
intervento. E ci costringono all’esplorazione di nuove ipotesi sulla storia e le vicende
di edifici, citta e territori, e delle possibilita di conoscenza e condivisione collettiva di
questi risultati, per offrirli a una comunita che dimostra un bisogno sempre maggiore
di recupero della propria identita e storia.

Da tempo siamo impegnati nella restituzione e nella sistematizzazione di questa espe-
rienza, anche in occasione di confronti nazionali e internazionali. Tra questi, 1 due
importanti appuntamenti di ICOMOS del 2016, a Parigi e a Istanbul, sulla ricostru-
zione del patrimonio culturale dopo le catastrofi': tra i terremoti in Cile e Nepal,
I’esplosione nucleare di Fukushima in Giappone, gli tsunami nell’Oceano Indiano e gli
attacchi terroristici in Siria, 1l caso aquilano rappresentava I'unico esempio europeo e,
per questo, molto significativo. L'identita e la memoria, la tradizione e 'innovazione,
I’equilibrio tra conservazione e uso del patrimonio, lo sradicamento delle comunita
e la difficile sfida del ritorno nei luoghi di origine sono apparsi subito come i temi
cruciali, interessati anche dai tanti successivi confronti promossi dalla Soprintenden-
za nell’ambito di Scuole di specializzazione, Summer School e Master con Universita
italiane e straniere (come il Master internazionale MiBACT/Roma Tre “Culture del
patrimonio”) e con la Scuola del Patrimonio MiBACT.

L’identita, I'appartenenza, le relazioni, la storia e la memoria sono ingredienti fon-
damentali per sostenere 1 processi di ricostruzione dei luoghi, delle comunita e delle
persone. E il ‘valore sociale e culturale’ della ricostruzione, la risposta al bisogno di

10. ICOMOS International Colloquium Post-Trauma Reconstruction, Parigi, 4
marzo 2016 ¢ ICOMOS International Scientific Symposium Post-Disaster Recon-
struction, Istanbul, 20 ottobre 2016.



riappropriazione dei luoghi perduti. Una straordinaria potenzialita per la costruzione
di un nuovo futuro, che ritrova nel patrimonio culturale la sintesi dei valori identita-
r1, elementi di una nuova consapevolezza del valore della citta e del territorio, ‘bene
comune’ per eccellenza.

Nel novembre 2018 a Venezia le immagini della Basilica facevano da sfondo alla ses-
sione di apertura della Conferenza “Cherishing Heritage”, promossa dalla Commis-
sione Europea e da ICOMOS per presentare 1 principi di qualita per gli interventi sul
patrimonio culturale. E 1i Silvia Costa, Relatrice del Programma “Europa Creativa”,
commentava cosi le foto della Basilica devastata e ricostruita «Ho scelto queste im-
magini [...] come simbolo dello straordinario impegno nella ricostruzione dell’Aquila
negli ultimi dieci anni [...] un caso unico in Europa di ricostruzione post sisma di
un’intera citta d’arte. [...] Il valore di questa immagine contribuisce [...] alla defini-
zione di un approccio integrato di qualita al patrimonio culturale in circostanze ecce-
zionali. [...] Restaurare il patrimonio culturale dopo una tragedia venendo incontro ai
valori e alle aspettative delle comunita costituisce un aspetto intrinseco della qualita,
un modo di ricostruire e ripristinare anche la speranza e la fiducia».

L’Aquila ¢ citta di terremoti che da sette secoli crolla e rinasce su sé stessa. Ed ¢ proprio
in questa storia di cadute e resurrezioni che ha maturato e consolidato, al suo interno
e nella sua storia, una capacita di reagire e di riscoprirsi nuovamente. Quella che oggi
si ama definire ‘resilienza’.

In questo difficile cammino la Basilica di Collemaggio, secolare ‘casa’ della Perdonan-
za Celestiniana - riconosciuta Patrimonio Immateriale dell’Umanita UNESCO nel
dicembre 2019 - ha rappresentato un formidabile segno di rinascita per la comunita,
che ha saputo riprendersi dal primo istante il suo luogo simbolico e fondativo e, con
esso, parte del suo futuro.

Questo ruolo, cosi trainante nella rinascita della citta e della sua comunita, ¢ stato
ampiamente riconosciuto a livello internazionale anche con il recente importante ri-
conoscimento europeo assegnato all’intervento di restauro post sisma.

Nel maggio 2020, alla proclamazione dei 21 vincitori del prestigioso Premio “Euro-
pean Heritage Awards / Europa Nostra Awards 20207, uno degli otto premi assegnati
nella categoria “conservazione” viene conferito proprio al restauro della Basilica -
unico caso italiano — con un esplicito apprezzamento per la qualita del progetto, della
realizzazione, del processo e della partecipazione/condivisione del percorso condotto
dalla Soprintendenza con tutti gli altri attori istituzionali e privati. A giudizio della
Giuria, infatti, quell’intervento «rappresenta pienamente la rinascita della citta» in cui
«il senso profondo di spiritualita e la partecipazione della comunita ... devono essere
considerati come parte integrante dell’impresa». E «si impone come paradigma di
buona pratica da seguire nella conservazione di siti gravemente danneggiati in tutto
il mondo».



Arquata: una collaborazione tra MiBACT, Universita e Comune

Carlo Birrozzi, Michele Zampilli

Abstract

Lintervento, che presenta gli studi e le ricerche svolti in questi anni per il Comu-
ne di Arquata del Tronto, vuole contribuire a definire un metodo per affrontare la
ricostruzione dei centri storici dell’Italia Centrale devastati dagli eventi sismici del
2016. I centri storici sono tra i luoghi dove pit si condensano 1 caratteri identitari di
un popolo e questo lo si riscontra soprattutto quando, dopo un evento catastrofico,
le popolazioni colpite si interrogano su come riappropriarsi della propria identita ed
assicurarsi un futuro in case, edifici e spazi pubblici sicuri. Ripristino o conservazio-
ne dell’identita del luogo, e garanzia di sicurezza contro gli eventi catastrofici sono i
due concetti chiave che definiscono il processo di ricostruzione dei borghi colpiti dai
terremoti. I caratteri identitari dei luoghi (paesaggio, aggregato, tessuto, tipi edilizi,
tecniche costruttive) sono gli aspetti da considerare per un intervento post-catastrofe
che voglia ottenere il miglioramento strutturale senza stravolgere I’identita. Tali ca-
ratteri identitari vanno adattati agli scenari d’intervento da affrontare: restauro e
prevenzione; ricostruzione integrale; ricostruzione della memoria urbana.

Our intervention presents the studies and research carried out in recent years for
the Municipality of Arquata del Tronto, to contribute to a method to deal with the
reconstruction of the historic centres of Central Italy devastated by the 2016 seismic
events. In fact, it is in the historical centres that the identity characteristics of a people
are condensed, especially after a catastrophic event, when the affected populations
ask themselves how to regain their identity and secure a future in safe houses, build-
ings and public spaces. Restoration or conservation of the identity of the site and
guarantee of safety to face further catastrophic events: these are the two key concepts
that guide the reconstruction process of the affected villages. The identity features
of the site (landscape, building fabric, building types, construction techniques) are
the aspects to be considered for a post-catastrophe intervention that wants to achieve
structural improvement without distorting identity. These identity characteristics
must be adapted to the intervention scenarios to be addressed: restoration and pre-
vention; integral reconstruction; reconstruction of urban memory.
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1 Arquata del Tronto (AP), la Rocca. Archivio ICCD-Arquata del Tronto - Rocca-MPI134026.
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Senza risalire troppo indietro nel tempo, I’Italia unita sente presto il bisogno di una at-
tenta ricognizione del proprio patrimonio culturale tanto da fondare tra i primi istituti
finalizzati alla sua cura, il Gabinetto Fotografico Nazionale (figg. 1-2) e l'ufficio per il
catalogo. La documentazione sistematica per immagini e la narrazione e descrizione
della consistenza dei beni culturali della nazione erano lo scopo dei due uffici. La co-
noscenza dei luoghi e dei fatti ¢ il presupposto di qualunque azione specialmente nel
campo della conservazione e del restauro.

I1 dibattito per la salvaguardia dell’ingente lascito culturale ed artistico aveva animato
le sedute del novello parlamento italiano anche a seguito delle polemiche suscitate per
la vendita di opere importanti o la radicale trasformazione di porzioni di citta storiche
sotto la spinta della speculazione edilizia. Lentamente si forma il catalogo dei beni
dichiarati di interesse e si delinea I’idea di cosa si dovesse considerare tanto importante
da dovere limitare il diritto di proprieta per garantirne la conservazione. Accanto al
bene si riconosce anche il valore al contesto costruito o paesaggistico all’interno del
quale il bene si colloca fino ad affermare il valore della citta storica nel suo insieme,
ma siamo gia agli anni sessanta del Novecento. All’interno e a seguito di questo di-
battito si formano gli studi sul tipo edilizio, anche nell’edilizia storica e in particolare
nell’edilizia storica di base, sulla tipologia urbana e sulle modalita e forme dell’accre-
scimento della citta nel tempo, anche a partire dalla morfologia dei luoghi.

Lo studio che con Roma Tre si ¢ condotto ad Arquata si fonda sulla consapevolezza
che si deve conoscere per conservare e per progettare il restauro, facendo tesoro di
quegli strumenti metodologici che la lunga tradizione di studi, specie all’interno della
facolta di architettura di Roma, sono stati affinati. Da Saverio Muratori, agli studi di
Gianfranco Caniggia, fino ad arrivare alla esperienza del Manuale del recupero del
Comune di Roma redatto sotto la guida di Paolo Marconi e pubblicato nel 1989 e le
successive esperienze.

11 lavoro realizzato in tempi brevi su Arquata ¢ un esempio di come si dovrebbe pro-
cedere in modo sistematico sul patrimonio architettonico storico. L'impegno ¢ stato
rilevante, ma non tale da rendere impossibile lo studio sistematico di ciascuna regione.
Farlo prima di un evento traumatico ci mette nelle condizioni di sapere in tempo dove
e come intervenire, farlo dopo ¢ comunque utile, non farlo apre la strada ad interventi
arbitrari e casuali che potrebbero restituire abitati e citta del tutto irriconoscibili per
iloro abitanti.

Senza voler ripercorrere le varie possibili interpretazioni dell’espressione com’era dove
era, o la sua opportunita, si deve ammettere che nessuna ricostruzione ¢ possibile
senza documentazione. Un tema piu profondo e significativo pit volte evocato nei
convegni sul terremoto, ¢ stato quello delle comunita e della loro identita. Senza
volere entrare nel dibattito sui molteplici significati della parola identita, ¢ comun-
que necessario prendere atto che ogni nucleo e citta, specie montano, ha proprie
strutture sociali, dinamiche, rituali ed equilibri che lo caratterizzano, tanto da es-
serne spesso condizionato anche nella sua forma. Questo legame fra luogo, citta e
abitante ¢ fortissimo ed emerge con chiarezza da molte indagini condotte imme-
diatamente dopo i terremoti del 2016. Nel volume edito dal Consiglio Regionale
delle Marche: Nuovi sentieri di sviluppo per Uappennino che raccoglie una serie di ricer-
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2 Trisungo (Comune di Arquata del Tronto, AP), Casa cinquecentesca. Archivio ICCD-Arquata
del Tronto, Trisungo - Case - MPI134043.



che sulla regione prima e dopo il terremoto, il capitolo 6 ¢ dedicato alla voce delle
Comunita. Vengono raccolte esperienze e voci della popolazione, ne riporto due che
mi sembrano significative: «la torre ha fatto tre terremoti, uno peggio dell’altro, ed ¢
rimasta li. Quello per me ¢ il simbolo della ripartenza, anche se ¢ vecchia di cinque-
cento anni». E anche: o dico, datemi anche una catapecchia, ma fatemi tornare. lo
15-20 anni non ce I’ho».

Non si puo, inoltre, sottovalutare il fatto che i Sibillini sono conosciuti e apprezzati
per la bellezza dei paesaggi montani, ma anche per la ricchezza del patrimonio storico
e artistico lasciato dalle molte scuole pittoriche, architettoniche e artigiane che sono
florite nei secoli a seguito della prosperita economica. La diaspora di molti dei suoi
abitanti, specie a partire dai primi decenni del Novecento, ha diffuso piccole comu-
nita di oriundi in molte citta italiane e straniere che ne hanno diffuso la conoscenza e
creato un importante turismo di ritorno.

E un compito preciso del MiBACT dotarsi, quindi, di strumenti conoscitivi che con-
sentano di non perdere il ricco patrimonio architettonico e il tessuto di borghi e citta
storiche. La sensibilita dimostrata dal Comune di Arquata ha consentito, pertanto, di
attivare la collaborazione con 1’Universita Roma Tre per uno studio sistematico del
tessuto dei centri e nuclei storici, numerosissimi ad Arquata, e sulle dinamiche del
loro accrescimento, sulle tipologie edilizie, sulle tecniche costruttive e sui materiali e
anche sulle finiture. Il manuale si colloca all’interno di una serie di altri approfondi-
menti a scale diverse condotti da altri istituti che comprendono un piu ampio studio
sulle condizioni di uso e lo stato dell’edificato e su tutte le considerazioni preordinate
alla redazione di un piano di ricostruzione, fino al dettaglio di un singolo edificio e
sulla metodologia di restauro.

Nel caso specifico dei paesi delle provincie di Ascoli Piceno e di Macerata posti a
ridosso del massiccio del Monte Vettore, tutti i centri stanno subendo da anni una per-
dita di popolazione che ¢ destino comune di quast tutti i comuni montani dell’appen-
nino centrale. Si tratta di abitati di antichissima origine (fig.3), posti lungo tracciati
viari di attraversamento o di penetrazione in boschi o aree un tempo di pregio per le
risorse di cui disponevano. Lentroterra montano ha una struttura territoriale affatto
diversa da quella collinare. Qui non si trovano quasi le case sparse, per ragioni clima-
tiche e anche di gestione dei fondi. La casa del colono mezzadro a custodia del fondo,
che costituisce una immagine tipica del paesaggio marchigiano, qui lascia spazio a una
miriade di piccoli nuclei, di frazioni spesso autonome e con proprie strutture sociali.
Raccolte attorno ad una o piu chiese o ad una struttura difensiva, si trovano le case
degli abitanti, dediti ad attivita spesso diversificate, non essendo i campi da coltivare
cosl vasti come in collina. Abbiamo memoria di importanti feste e celebrazioni che
riguardano singole frazioni che richiamano attenzione anche da lontano, o chiese che
rappresentano nel capoluogo nuclei popolosi vicini, vere e proprie rappresentanze.
Ledificato ¢ di grande qualita architettonica, anche se spesso il disegno e la decorazio-
ne non sono sostenuti da altrettanta maestria costruttiva. In molti di questi abitati si ri-
conoscono ancora 1 segni di terremoti precedenti, che sommati all’incuria dovuta allo
spopolamento e all’aggressione del tempo e degli agenti atmosferici ci restituiscono
un patrimonio fragile e in pericolo, in cui anche quegli edifici oggetto di attenzione
costante possono essere messi a rischio dai vicini pericolanti. In questa situazione non
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3 Tallacano, Comune di Acquasanta Terme (AP), vista del borgo. (foto dell’autore, 2016)

si ¢, spesso, pensato due volte a demolire sistematicamente interi isolati, perdendo
memoria della forma urbana e degli edifici. E successo nel capoluogo di Arquata (fig.
4), in cui sono scarsamente riconoscibili i segni a terra degli edifici, ¢ successo in molti
piccoli centri. Contravvenendo alle indicazioni ministeriali della commissione costi-
tuita dalla Direzione Generale archeologia belle arti e paesaggio che ha emesso sue
linee guida, in quasi tutti i casi le demolizioni sono state radicali. L'impegno gravoso
nel recupero dei beni mobili, delle macerie e nei sopralluoghi per la verifica dello
stato degli edifici, non sempre ha consentito di controllare I’azione di abbattimento
di edifici pericolanti. Alcuni degli edifici demoliti sono documentati da foto storiche
di collezioni pubbliche, segno che fin dal passato si era riconosciuto loro un valore
storico e architettonico cosi come di insieme e paesaggistico.

I segni che denotano gli antichi percorsi: ponti romani o medievali o edicole e chiese
lungo la strada o torri e castelli ci aiutano a datare e documentare il tempo della pe-
netrazione storica di questi territori. La possibilita di reperire documentazione negli
archivi comunali o parrocchiali certifica e rafforza quanto le testimonianze materiali
fanno intuire.

In occasione del terremoto del 2016 ¢ stata effettuata una sistematica ricognizione
e selezione delle macerie (fig. 5), e sono stati raccolti 1 resti significativi utili ad una
possibile ricostruzione. Senza la traccia offerta dal manuale, sarebbe assolutamente
impossibile ipotizzare un progetto di ricostruzione che si avvicini alla realta perduta, e
le pietre raccolte costituirebbero un lapidario, un memoriale piuttosto che il tentativo
di riproporre la complessita dell’abitato storico. Dal Belice, a Venzone e gli altri centri
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4 Arquata del Tronto (AP), la rocca vista dalla piazza dopo il terremoto. (foto dell’autore, 2016)

del Friuli all’Irpinia I'Italia offre spunti importanti di riflessione sulla ricostruzione
a seguito di eventi traumatici. Ma laddove la situazione non ¢ cosi drastica e i crolli
diffusi, il manuale ¢ ancora pit importante perché c’¢, ed ¢ ancora piu facilmente pra-
ticabile, la possibilita di non snaturare quanto esiste. Sostituire I’intonaco grezzo a raso
pietra di Arquata del colore della pietra gialla utilizzata come aggregato, e sostituirlo
con uno premiscelato moderno e steso in modo uniforme, equivale, quasi, all’azione
delle ruspe che hanno cancellato interi abitati. Trasformare Trisungo o Spelonga o
Gualdo in una periferia urbana ¢ facile ed economico, ma sarebbe un danno irrepa-
rabile, per noi che li viviamo oggi ma anche perché potremmo pregiudicare il loro
futuro.

LParchitettura di base dipende spesso dai materiali disponibili, cosi si trovano case
in pietrame, se di origine modesta, o in pietra calcarea squadrata se piu ricche, cosi
accade a Castelsantangelo e Visso, in travertino o arenaria sul versante ascolano (fig.
6). Colore, grana, finitura, caratterizzano profondamente alcune specifiche zone, e
lasciano anche a livello inconscio un gusto, un sapore dei luoghi che li caratterizza
profondamente e li rende riconoscibili e restano nella memoria insieme ad alcuni tipi
edilizi singolari o alla forma dei campanili o delle facciate.

I1 privilegio della stratificazione storica, di una architettura che si affina lentamente
nel tempo, si stratifica e forma piccoli gioielli € appunto un privilegio, un valore e una
fortuna che non toccano a tutti e va ascoltato, capito, mantenuto e curato. La indu-
strializzazione dell’intervento di recupero non ¢ possibile pena la perdita del valore,
e, se vogliamo, dell’identita.
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5 Deposito degli elementi lapidei delle case demolite di Pretare nel Comune di Arquata del Tron-
to (foto di Francesco Doglioni 2019).

6 Castelsantangelo sul Nera (MC), edilizia in pietra. (foto dell’autore, 2016).
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Per questi motivi la Soprintendenza delle Marche ha ritenuto di dovere favorire e
supportare una azione sistematica di conoscenza del territorio che si sarebbe voluto
sistematico e allargato a tutti 1 comuni dell’area colpita dal terremoto. A questo si
vorrebbe affiancare una azione simile sul fronte antropologico, in parte gia avviata,
per esaminare quali siano 1 fattori che concorrono alla formazione della coscienza di
luogo, quelli che rendono alcuni posti significativi per gli abitanti o per 1 visitatori,
quali maggiormente esprimono il carattere della regione. Questo tentativo di pren-
dersi cura dei luoghi che coinvolge istituzioni e, talvolta anche privati, costituisce
I’azione di tutela che il Ministero ¢ chiamato ad esercitare ed ¢ la condizione per
mantenere le citta dei Sibillini ancora espressive di senso e quindi frenare lo spopo-
lamento e garantire il futuro.

Michele Zampilli

All’indomani del terremoto distruttivo dell’autunno-inverno 2016, il Comune di
Arquata del Tronto ¢ stato uno dei primi del Cratere Sismico, e certamente uno dei
piu propositivi, nell’aprire un’interlocuzione con 'universita vista come istituzione
pit idonea ad offrire un contributo di conoscenze e di competenza per indirizzare il
processo di ricostruzione.

Questa attivita ¢ iniziata con l'incarico alla Scuola di Architettura e Design dell’U-
niversita di Camerino per la redazione del “Quadro Conoscitivo” e del “Documento
Direttore”, strumenti previsti dall’Ordinanza n. 39 del Commissario di Governo,
emanata I’8 settembre 2017.

Due altre universita sono state coinvolte dal’Amministrazione Comunale: la Scuola
di Specializzazione in Conservazione e Paesaggio del Politecnico di Milano, che
ha svolto studi su alcuni edifici monumentali di Arquata e sulla qualita delle malte
dell’edilizia storica, e il Dipartimento di Architettura dell’Universita Roma Tre per
uno studio propedeutico alla ricostruzione.

Le attivita svolte dal Dipartimento di Architettura

Inizialmente le attivita sono state svolte, su impulso di Carlo Birrozzi allora Soprin-
tendente per le Marche, dagli studenti del Laboratorio di progettazione del Master
internazionale di II Livello in Restauro architettonico e cultura del patrimonio'.

1. II Laboratorio di progettazione del Master internazionale di II livello in Restauro
architettonico e cultura del patrimonio diretto da Elisabetta Pallottino ¢ coordinato
da Francesco Giovanetti e Michele Zampilli con la partecipazione di Paola Brunori,
Chiara Cortesi, Francesca Geremia, Marco Grimaldi, Francesca Romana Stabile. Gli
indirizzi per la progettazione strutturale sono stati dati dall’ing. Giovanni Cangi.

Gli studenti del laboratorio sono stati: Cristina Aufiero, Bibiana Borzi, Marta Conte,
Alessio D’Agostini, Marina de Arana, Angelica D1 Giorgio, Michela Giotto, Julianne
Gomes Prado, Rossella Leone, Malvezzi Campeggi Tommaso, Ignacio Marqués Cua-
dra, Simone Daniele Massimilla, Alessandro Nobili, Maria Cecilia Palo, Thea Pedone,
Marilena Polosa, Federico Porcari, Belen Santos Rocio, Rosa Anna Senese.
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7 Arquata del Tronto (AP). Planimetria e sezione dello stato attuale con ortofoto del rilievo da
drone (elaborazione di Giulia Brunori e Maria Pastor Altaba, 2018).
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Nel gennaio 2018 sono stati avviati i sopralluoghi per rilevare le parti ancora super-
stiti di Arquata capoluogo?®.

Con l'ausilio di un drone e di un laser scanner ¢ stato possibile ricostruire la consi-
stenza del costruito storico miracolosamente scampato alle distruzioni sismiche ed
agli altrettanto disastrosi interventi di demolizione degli edifici pericolanti, di ri-
mozione delle macerie e di messa in sicurezza del sito, attuati dai vigili del fuoco e
dall’esercito nei mesi successivi agli eventi tellurici (fig. 7).

Lobiettivo era quello di documentare 1 caratteri architettonici e costruttivi dei tipi
edilizi per stabilire un punto fermo per 1 progetti di ricostruzione degli edifici crol-
lati. I progetti, sulla base della documentazione storica, delle foto d’epoca, dei docu-
menti d’archivio e delle parti residue ancora capaci di testimoniare 1 caratteri iden-
titari perduti, erano impostati ad una restituzione filologicamente compatibile e tale
da escludere inutili e nocive sostituzioni con linguaggi architettonici e costruttivi
estranei alla tradizione locale e al sentimento dei vecchi abitanti.

I lavori del laboratorio di progettazione si sono conclusi nel dicembre dello stesso
anno con la presentazione dei progetti sviluppati dagli studenti sotto la guida del
corpo docente. Ogni gruppo formato da 3-4 studenti si ¢ occupato di un isolato o
parte di esso producendo il rilievo dello stato di fatto in tutte le componenti archi-
tettoniche e costruttive, le ipotesi sulle fasi evolutive degli edifici e del loro ‘stato
normale’ (fig. 8).

Nei mesi precedenti i rapporti tra il Dipartimento e la comunita arquatana si erano

intensificati, condividendo obiettivi e prospettive del processo di ricostruzione. Nel

novembre dello stesso anno si ¢ giunti alla sottoscrizione di una convenzione con

il Comune di Arquata riguardante la produzione di un “Manuale del recupero del

territorio di Arquata del Tronto™>.

La convenzione prevedeva due diverse attivita:

- la redazione di un Manuale del recupero antisismico di alcune delle frazioni del
Comune.

- la produzione di un modello tridimensionale del centro storico di Arquata nello
stato attuale, nello stato precedente al sisma, nello ‘stato normale’ cio¢ precedente-

mente alle trasformazioni incongrue subite recentemente.

2. I rilievo ¢ stato coordinato dal prof. Marco Canciani che si ¢ avvalso della collabo-
razione degli architetti Maria Pastor Altaba e Mauro Saccone.

3. 1l gruppo di lavoro composto da docenti, ricercatori, dottorandi e assegnisti del
Dipartimento afferenti a diverse discipline ¢ coordinato dai proff. Carlo Baggio, Marco
Canciani, Stefano Converso, Simone Ombuen, Elisabetta Pallottino, Michele Zampil-
li (responsabile scientifico), arch. Giulia Brunori. La partecipazione continuativa alle
attivita ¢ stata assicurata dagli architetti Arianna Baldoni, Marianna Larovere, Lea Fan-
ny Pani ed Enrico Pagano.
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8 Arquata del Tronto (AP). Isolato tipo: ricostruzione dello stato pre-sisma; stato attuale; rilievo
critico dello stato attuale (elaborazione di Alice Cretarola, 2019).
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Il Manuale del recupero

Il Manuale del recupero dei centri storici non perimetrati e del capoluogo (Arqua-
ta, Trisungo, Spelonga, Vezzano, Colle, Borgo), redatto sull’esempio dei Manuali
del Recupero* pubblicati negli anni passati da un gruppo di docenti di restauro
dell’Universita Roma Tre riuniti intorno alla figura di Paolo Marconi, ha lo scopo
di produrre un modello di comportamento analitico-progettuale, mediante rilievi
architettonici, approfonditi nei contenuti tecnici e tecnologici, operati su pit casi
studio selezionati per comparti omogenei dal punto di vista tipologico e costruttivo.
La sua finalita ¢ quella di indirizzare interventi che coniughino la duplice esigenza
di assicurare la conservazione e garantire la sicurezza del costruito storico di fronte
ad eventi sismici futuri.

Il manuale si pone dunque 'obiettivo di riconoscere 1 valori identitari del costruito
storico del comune di Arquata letto in tutte le sue componenti scalari di ‘strutture
dello spazio antropico’ al fine di preservarli e valorizzarli durante il lungo e peri-
glioso processo di ricostruzione indicando le linee guida per la progettazione degli
interventi di recupero e di valorizzazione del patrimonio culturale del territorio.
Alla scala territoriale il manuale censisce la viabilita storica ed il suo stato d’uso, gli
elementi puntuali esistenti o scomparsi (chiese rurali, castelli e rocche, edifici isolati
di particolare significato, fontanili, immagini votive, ecc.), la destinazione storica dei
suoli coltivati e dei boschi attraverso ['uso delle carte del Catasto pio-gregoriano del
1824, proponendo infine il ripristino o ’attivazione di percorsi tematici per la valo-
rizzazione di tali risorse (fig. 9).

Alla scala dell’insediamento urbano, sempre con 'uso della cartografia storica e ri-
cognizioni sul campo, si vogliono riconoscere 1 caratteri della struttura insediativa
dei borghi che compongono il territorio comunale per comprenderne la genesi e gli
sviluppi successivi in modo che gli eventuali interventi di ristrutturazione urbani-
stica o espansione urbana non ne alterino 1 principi e, anzi, si pongano in continuita
con essi (fig. 10).

Alla scala del tessuto edilizio 1 rilievi di alcuni isolati tipici intendono porre in evi-
denza 1 criteri di aggregazione delle singole unita edilizie riconoscendo il processo
evolutivo e le reciproche relazioni ed interferenze degli assetti strutturali e tipologici,
i punti di forza e di debolezza indotti dal sistema aggregativo (fig. 11).

Alla scala dei singoli edifici, il rilievo critico delle tecniche costruttive di muri, solai,
tetti ed elementi di finitura, intende definire i caratteri del costruito storico dal pun-
to di vista tipologico, costruttivo e materico al fine di delimitare i gradi d’intervento
ammissibili per non alterarli (fig. 12).

4. Sivedano in particolare: F. Giovanetti (a cura di), Manuale del Recupero del Comune
di Roma, Roma (Editore DEI), 1989; F. Giovanetti (a cura di), Manuale del Recupero
di Citta di Castello, Roma (Editore DEI), 1992; F. Giovanetti (a cura di), Manuale del
Recupero del Centro storico di Palermo, Roma (Editore DEI), 1997; F. Giovanetti (a cura
di), Manuale del Recupero del Comune di Roma - II edizione ampliata, Roma (Editore
DEI), 1997; G. Cangi, Manuale del recupero strutturale e antisismico, Roma (Editore
DEI), 2005.
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12 Comune di Arquata del Tronto (AP). Gafi o bufirie, elementi lignei sporgenti che caratterizzano

I’edilizia minore di tutto il territorio comunale (Elaborazione grafica di Marianna Larovere, 2019).
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Il manuale ¢ composto da:

- un Dizionario delle tecniche costruttive

- un Prontuario degli interventi

- un GIS analitico-progettuale

11 Dizionario illustra:

- gli aspetti morfologici, geologici e sismici del territorio;

- la viabilita storica, gli insediamenti, gli elementi storico-documentali puntuali;

- 1 caratteri tipologici e architettonici del costruito storico;

- 1 caratteri costruttivi (tipi di muratura, volte e false volte, scale, solai in legno, tetti,
ecc.);

- il comportamento meccanico delle strutture premoderne;

- 1 presidi di prevenzione sismica (incatenamenti lignei, speroni e muri a scarpa,
ecc.);

- gli elementi di finitura (infissi di porte e finestre, intonaci e tinteggiature, ferrate e
altri elementi del decoro cittadino);

I1 Prontuario degli interventi contiene criteri ed esemplificazioni utili a indirizzare

le attivita di progettazione e realizzazione degli interventi di manutenzione, miglio-

ramento, restauro e riproduzione degli organismi edilizi e delle loro parti.

Sulla scorta delle analisi contenute nel Dizionario, sono proposte le indicazioni utili

a comprendere I’edificio storico nel suo valore di organismo distributivo e costrutti-

vo, anche in relazione all’apporto di interventi succedutisi nel tempo, ed a prevedere

gli interventi pit consoni per il raggiungimento delle finalita della conservazione e

messa in sicurezza.

I1 GIS analitico-progettuale ¢ un sistema informatizzato di gestione dei dati ad uso

della Pubblica Amministrazione. Sara composto dalle cartografie di riferimento alle

diverse scale, geo-referenziate tra loro, e da un data-base collegato, contenente ela-

borati grafici generali e di dettaglio, testi e schede tecniche.

Arquata

Un’attenzione particolare ¢ rivolta al tema della ricostruzione del centro storico di
Arquata.

Ricostruzione che dovra essere attenta alla restituzione dei valori perduti repentina-
mente: architettonici, urbani, paesaggistici. A questo scopo abbiamo restituito su basi
scientifiche D'assetto di Arquata prima delle distruzioni sismiche e nel suo stato piu
maturo, cio¢ prima delle numerose e diffuse trasformazioni recenti, planimetriche e
altimetriche, che ne hanno alterato la qualita architettonica ed urbana.

Gli strumenti ed 1 metodi utilizzati sono: il confronto tra le mappe catastali attuali
e storiche; la restituzione degli alzati sulla base di fotografie d’epoca, documenti
d’archivio, fotografie aeree zenitali e a volo d’uccello ante-sisma; il rilievo delle parti
superstiti anche solo al livello delle fondazioni, compreso tutto il sistema dei reperti e
degli elementi architettonici accantonati in depositi protetti o ancora presenti in sito.
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Arquata: una collaborazione tra MiBACT, Universita e Comune

13 Arquata del Tronto (AP). Modello 3D: stato post sisma e ricostruzione virtuale dello stato pre sisma
(a cura del laboratorio RilTec coordinato dal Prof. Marco Canciani, 2019).
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Dopo un rilievo tridimensionale dell’aggregato che documenta la consistenza at-
tuale e quella antecedente al sisma (fig. 13)°, si ¢ proceduto al censimento di tutti
gli elementi architettonici e di finitura (anche nell’ottica di guidarne lo smontaggio,
il deposito e il corretto rimontaggio e/o reintegro) accompagnato da un puntuale
rilievo dei danni e mappatura dettagliata del quadro fessurativo.

Sono stati percio redatti alcuni progetti pilota per verificarne la fattibilita tecnica ed
economica: dal consolidamento degli edifici recuperabili, alla ricomposizione per
anastilosi di quelli meritevoli di un ripristino filologico, alla ricostruzione con tec-
niche tradizionale ma nel rispetto delle regole dell’arte, anche con 'uso di materiali
provenienti dallo smontaggio.

Le indicazioni progettuali orientano le ricostruzioni verso il mantenimento dell’im-
pronta a terra verificando con opportuni sondaggi geotecnici le capacita portanti
delle strutture di fondazione e la loro integrita. Le strutture orizzontali e le coperture
di tipo tradizionale, cui si ¢ ampiamente ricorso nei rifacimenti recenti pre-sisma,
sono una consuetudine consolidata e generalmente ben accolta. Diversamente, una
riflessione attenta dovra essere rivolta alla consistenza materiale delle murature in
elevazione e delle volte di cui si dovrebbero sperimentare, sul modello di quanto gia
avvenuto in passato, ricostruzioni in sostituzione di quelle preesistenti.

A partire percio da un approfondito studio dell’edificato storico e del suo processo
di formazione e trasformazione sono stati individuati i caratteri fondativi della rico-
struzione (i tracciati viari storici, le suddivisioni fondiarie che scandiscono il tessuto
edilizio, lo skyline urbano) da conservare e riproporre per mantenere I’identita del
luogo, integrandoli con le nuove necessita, prime tra tutte la sicurezza (miglioramen-
to strutturale, diradamento per la creazione di vie di esodo, etc.).

I prodotti sono modelli tridimensionali di grande dettaglio, elaborati nel formato
3dGis, strumento che consente I’archiviazione di una gran mole di dati — di qualsiasi
natura — spaziali e superficiali, relativi a ciascuna unita edilizia ed utile per la docu-
mentazione dello stato attuale e la gestione futura di tutte le attivita di ricostruzione.
Queste rappresentazioni tridimensionali oltre a restituire con grande realismo la me-
moria di quei luoghi, si configurano come elaborati pre-progettuali utili ad aprire
una discussione sulle modalita della ricostruzione che dovra necessariamente coin-
volgere 1 cittadini che ne erano, ed auspicabilmente ne torneranno ad essere, 1 fruitori
in prima persona.

5. Il modello tridimensionale del centro storico di Arquata ¢ stato redatto dal gruppo
coordinato dal prof. Marco Canciani, docente di disegno del Dipartimento di Archi-
tettura e responsabile del Laboratorio di Rilievo e Rappresentazione.
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Appia regina viarum:
tutela, conservazione e restauro di un bene complesso

Giuliana Tocco, Dora di Francesco, Luigi Scaroina,
Maria Teresa Di Dedda, Maria Grazia Filetici

Abstract

I1 MiBACT ha promosso e finanziato I’“Appia Regina Viarum” un grande progetto
per la realizzazione del cammino lungo il percorso dell’antica via da Roma a Brin-
disi, sull’esperienza compiuta da Paolo Rumiz con il suo team. Il cammino lento, 1
paesaggi ricchi di memorie e tesori materiali ed immateriali sono i protagonisti di
un piano generale di restauro, valorizzazione e riqualificazione non solo dell’antica
via ma dei territori, paesaggi e agglomerati cresciuti lungo il suo sviluppo che attual-
mente sono inseriti nel bando di progettazione in corso. Un progetto multidiscipli-
nare e basato sull’importante collaborazione istituzionale tra il MiBACT, le quattro
Regioni attraversate dall’Appia e gli Enti locali: attori e protagonisti di un grande
impegno istituzionale e pubblico. Molti sono gli stimoli e i riferimenti culturali di
questo impegnativo lavoro nel quale una particolare attenzione dovra essere messa
dai progettisti nelle soluzioni proposte per risolvere le gravi problematiche legate alle
aree abusive e fortemente degradate. Il Segretariato Generale ha elaborato un piano
di indirizzo nel quale sono indicate le caratteristiche metodologiche e tecniche che
dovranno essere tenute presenti nell’elaborazione del progetto. Il cammino dunque
costituira la spina dorsale di un riscatto importante dell’Appia e della sua complessita
e dell’inestimabile patrimonio di memoria e conoscenza rivolto verso occidente ed
oriente.

The italian Ministry for cultural Heritage and Activities and for Tourism (MiBACT)
has promoted and funded the “Appia Regina Viarum Project” for the realization of a
walking route along the original Roman road from Rome to Brindisi, based on the
experience reported by journalist and writer Paolo Rumiz and his friends. The slow
journey across landscapes of memories, the tangible and intangible treasures, became
targets of a national general plan for Restoration, Valorization and Requalification
that does not focus only on the antique roman road but also on the territories, land-
scapes and agglomerations developed along the historical way. The multidisciplinary
project was born thanks to the synergic cooperation amongst MiBACT, the four
regional Administrations crossed by the Appian Way and the other local administra-
tions, all working hardly in a challenging interistitutional action. The project tender
is calling experts to present solutions to hard technical problems dealing also with
abusive and degraded areas in view of a whole regeneration. The General Secretariat
has drawn up a Piano di Indirizzo which indicates the methodological and technical
requirements that must be kept in mind when drafting the project. The walking
route will definitively be the “backbone” of the redemption for the Appian Way,
for its complexity and for the invaluable heritage of memory and knowledge facing
west to east.
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Il progetto “Appia Regina Viarum” promosso dal MiBACT ha come obiettivo la
valorizzazione dell’Appia antica da Roma a Brindisi attraverso la realizzazione di
un percorso pedonale, “il cammino”, coincidente ove possibile con il reale tracciato
dell’antica strada, indirizzando specifiche ricerche archeologiche sui tratti obliterati
e/o non conosciuti.

Il finanziamento di 20 milioni di euro ¢ contemplato nel Piano stralcio “Cultura e
Turismo” del fondo Sviluppo e Coesione 2014-2020. Delibera CIPE 3/2016 - “siste-
mi territoriali turistico-culturali”. E un’occasione importante, voluta dal MiBACT",
di collaborazione istituzionale con le Regioni e gli Enti locali che sara coordinata su
una piattaforma metodologica comune.

I1 finanziamento ¢ stato cosi suddiviso:

- 1,1 milioni per le attivita di progettazione esecutiva, previa ricognizione, lungo
tutto il tracciato e predisposizione dei necessari strumenti informatici;

- 6,8 milioni per attivita di ricerca del tracciato mediante scavi archeologici e per
attivita di tutela lungo la via Appia a cura delle 9 Soprintendenze competenti per
territorio e del Parco Archeologico dell’Appia Antica;

- 9 milioni per la messa in sicurezza del tracciato al fine di renderlo percorribile;

- 2,1 milioni per attivita di promozione da svolgersi nelle 4 Regioni, anche attraver-
so mostre dedicate all’antica strada, oltre alla pubblicazione monografica che raccolga
tutti i dati noti;

- 0,5 milioni per la predisposizione dei necessari strumenti informatici (HUB, volo
topografico, ecc.);

- 0,5 milioni per attivita di assistenza tecnico/amministrativa del complesso proget-
to.

Liter attuativo del progetto ¢ stato il seguente:

- redazione del Masterplan del Cammino da parte dei tecnici del Servizio II del
Segretariato Generale nel novembre 2017 e successiva condivisione con le 4 Regioni
interessate dal passaggio della via Appia;

- firma dell’Accordo Operativo che stabilisce competenze e tempistiche di attuazio-
ne tra MiBACT e le 4 Regioni coinvolte nel marzo 2018 per 'attuazione dell’inter-
vento “Appia Regina Viarum”;

- 6 agosto 2019 pubblicazione della gara di evidenza pubblica per il tramite della
Centrale di committenza Invitalia per la redazione della progettazione definitiva ed
esecutiva;

- 26 settembre 2019 chiusura dei termini per la presentazione delle offerte;

- ad oggi, gennaio 2020, ¢ in corso I'aggiudicazione definitiva.

I1 progetto del Cammino “Appia Regina Viarum” costituisce una grande occasione
di coesione istituzionale, progettuale e dunque territoriale in quanto riunisce azioni

1. Segretariato Generale — Servizio II, diretto dall’arch. D. Di Francesco, con L.
Scaroina, G. Tocco, M.G. Filetici e il supporto di M. T. Di Dedda, G. Biallo e P.

Silvagni.
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1 Comuni attraversati dal tracciato della Via Appia nelle Regioni Lazio, Campania, Basilicata e
Puglia (da Roma a Brindisi - Fonte Hub Geo Culturale).

di tutela, conservazione e valorizzazione su un Bene complesso. Si tratta di un pro-
getto ambizioso che prevede il concorso di numerosi soggetti e 1 cui principali Attori
sono gli organi periferici del Ministero e le Amministrazioni regionali e comunali
che governano tutti 1 territori interessati dal passaggio della via Appia.

L’Appia, progettata inizialmente per scopi militari, ha di fatto accompagnato il pro-
cesso di assoggettamento delle regioni meridionali al potere di Roma. In virta di
questa rilevanza emblematica ha inciso significativamente sulla forma del territorio
attraversato. Ha favorito il sorgere di complessi monumentali imponenti e ha gene-
rato agglomerati urbani o la parcellizzazione regolare delle campagne, costituendone
spesso ’asse portante.

I1 Cammino, percio, pud considerarsi un ‘parco culturale a cielo aperto’ di oltre
600 km, che unisce territori eterogenei dotati di uno straordinario patrimonio. Il
progetto ha lo scopo di recuperare le evidenze archeologiche, storico-artistiche e
paesaggistiche uniche dando vita a quel turismo diffuso capace di divenire il traino
della crescita sostenibile di una porzione importante del Paese.

11 progetto ha, dunque, diversi obiettivi tra cui quello di sensibilizzazione delle per-
sone che vivono 1 territori attraversati dal Cammino; parallelamente servira a far
conoscere gli stessi territori ad un numero sempre pit ampio di fruitori. Il progetto
inoltre mira alla tutela archeologica, storico artistica e paesaggistica, nonché alla va-
lorizzazione dello stesso.

La peculiarita di questo grosso intervento ¢ il perseguimento delle azioni di tutela
attraverso strutturate e coordinate azioni di valorizzazione, con 'obiettivo di puntare
sulla cultura per promuovere e sostenere lo sviluppo economico e sociale dei territori
interessati e in particolare del Mezzogiorno.



G. Tocco, D. di Francesco, L. Scaroina, M.T. Di Dedda, M.G. Filetici

2 Particolare della via Appia.

3 Minturnae, la via e le fondazioni del Capitolium; foto di A. Politano.
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Tale operazione ¢ necessaria e funzionale alle imponenti dimensioni del progetto, i
cui numeri sono sicuramente importanti e di impatto; i circa 609 km della via Appia
attraversano infatti 4 Regioni e le 29 tappe previste riguardano 11 province e 87
Comuni, mentre 10 sono le strutture ministeriali che saranno interessate da attivita
di tutela e ricerca’.

Considerata I'ampiezza del tema ¢ stata predisposta una strategia per procedere per
gradi, salvaguardando 'uniformita e 'omogeneita delle diverse attivita; si ¢ redatto
un preliminare piano della conoscenza attraverso la creazione di un Hub geocultu-
rale. Si tratta di un sistema a riferimento geografico dotato di molti dati e funzioni
che raccoglie in un unico database le informazioni di varie banche dati georiferite del
Ministero e, attraverso servizi di interoperabilita, accede a una moltitudine di banche
dati di altri Enti e Istituzioni.

Le attivita di realizzazione dell’applicazione dedicata al Cammino dell’Appia Antica
per la definizione e la messa in sicurezza del Cammino, propedeutica alla fase pro-
gettuale, ha richiesto una ricerca di tutti 1 dataset tematici disponibili presso il Mi-
BACT e gli altri partner di progetto. Hub geoculturale, terminato il suo ruolo di
sistema informativo per lo studio, la progettazione del tracciato e per la gestione dei
lavori di messa in sicurezza e di installazione della segnaletica, sara utilizzato come
base geografica ed informativa per la promozione e la fruizione del Cammino lungo
I’Appia Antica’.

Nell’ottobre 2016 inoltre, al fine di avere contezza della fattibilita del cammino e ve-
rificare le difformita paesaggistiche dovute alla stratificazione del tempo, e per avere
planimetrie di progetto in varie scale ed estendere I’'Hub geoculturale, ¢ stato com-
missionato il rilievo ottico fotogrammetrico, contestuale al rilievo Lidar - sistema
laser aviotrasportato, installato a bordo di aereo, utilizzato per acquisire coordinate
3D di punti del terreno e di sue caratteristiche, siano esse naturali o artificiali -

2. 150 sono i km ricompresi nella Regione Lazio; 190 km in Campania; 83 km
in Basilicata; 186 km in Puglia. Le province sono invece quelle di Avellino, Bari,
Benevento, Brindisi, Caserta, Foggia, Latina, Matera, Potenza, Roma e Taranto.
3. All’interno dell’Hub sono stati riportati i seguenti dataset: tracciato dell’Appia
Antica (cartografia Quilici), ipotesi alternative di tracciati antichi, tracce GPS delle
tappe percorse da Rumiz e i suoi compagni di viaggio, 29 singole tappe del cammi-
no con tipologia di fondo, pericolosita dei tratti, foto georiferite lungo il cammino,
case cantoniere, via Francigena del Sud e ciclovia Francigena, itinerari collegati
alla via Appia, beni archeologici e beni culturali, musei, sitt UNESCO, parchi,
vincoli D.Lgs.42/2004 e Vincoli in Rete, dati tematici Regione Lazio e Regione
Puglia, servizi cartografici di base. Al fine di offrire un supporto ai camminatori
nella percorrenza della via Appia antica, anche in termini di sicurezza, sono inoltre
stati georeferenziati sull’Hub 1 presidi delle forze dell’ordine, le strutture ospeda-
liere e il posizionamento dei mezzi di trasporto (treni, bus, ecc.).
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relativo a tutta ’area identificata e finalizzato alla produzione di ortofoto digitali.
Le informazioni emerse e le funzioni dell’Hub geoculturale compongono 'insieme
di strumenti utili alla fase progettuale che sono servite a individuare il tracciato, le
tappe, le eventuali varianti, la localizzazione della segnaletica, della cartellonistica,
dei servizi e le opere di messa in sicurezza®.

Il documento di indirizzo alla progettazione predisposto® ha preso in considerazione
approfondimenti metodologici e scientifici sia per la ricognizione dell’antica via nei
tratti ancora in discussione, sia per il programma multidisciplinare di restauro dei
tratti stradali antichi in luce, basolati o solamente glareati, nonché dei resti monu-
mentali posti a margine della strada.

Gli aspetti paesaggistici, idrogeologici, e altimetrici sono elementi centrali del pro-
getto complessivo in quanto lo studio dell’andamento altimetrico e della conforma-
zione dei piani di percorrenza saranno elementi da valutare, caso per caso, e saran-
no oggetto di soluzioni progettuali idonee e compatibili con le aree circostanti. Il
restauro delle lacune e delle crepidini della via seguiranno metodologie uniformi,
improntate al minimo intervento con 'utilizzo di tecnologie e materiali compatibili
ed adeguate alle caratteristiche costruttive locali.

Le alberature e la progettazione del paesaggio potranno essere elementi qualificanti
e segnali naturalistici, visibili anche a grande distanza, di riferimento del cammino.
- Il restauro dovra attenersi ai principi fondamentali affermati nelle carte di restau-
ro, secondo criteri di compatibilita e nel rispetto delle tecniche tradizionali e della
corretta esecuzione delle opere secondo la regola dell’arte e in particolare dovra
contemplare:

- il rispetto del costruito antico nei materiali, nelle tecniche e nei caratteri storici;

- il minimo intervento e la massima compatibilita e reversibilita;

- la protezione delle superfici orizzontali e verticali calibrate e graduate secondo cri-

4. Sulla base della restituzione cartografica ¢ stato eseguito il matching del modello
di cartografia numerica identificando e popolando gli attributi aggiuntivi, nonché il
modello, dove mancante o insufficiente, la codifica utile per la restituzione del data-
base geotopografico, al fine di poter ottenere anche delle stampe cartografiche di alta
qualita; la popolazione dell’Hub geoculturale con tutte le fonti disponibili, i controlli
topologici, di congruenza logica e fisica; la popolazione delle evidenze archeologi-
che, architettoniche e paesaggistiche lungo il tracciato con una schedatura delle stes-
se. La base geografica ¢ stata implementata con un database geotopografico in scala
1:2.000/1:5.000, una ortofoto a colori molto dettagliata, un modello digitale di eleva-
zione, un modello digitale del terreno, foto e note da ricognizione a terra.

5. Sull’argomento si veda inoltre H. Porfyriou, Bing Yu (a cura di), China and Italy:
Routes of culture, valorisation and management, CNR, Roma, 2018; P. Rumiz, R. Car-
novalini, A. Politano, A. Scillitani, I. Zambon, L’Appia ritrovata — In cammino da Roma
a Brindisi, SGI, Roma 2017; L. Scaroina (a cura di), Appia Regina Viarum, MiBACT,
Brindisi 2017.

6. 11 Documento di indirizzo alla progettazione ¢ stato redatto da D. Di Francesco,
M.G. Filetici, G. Tocco, L. Scaroina, G. Biallo e P. Silvagni.
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6 Il Decennovium; foto di A. Politano.

7 llbasolato allingresso di Terracina. 8 Il c.d. mausoleo di Gallieno dopo il restauro a
cura di M.G. Filetici, 2017, SSCol.
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teri di compatibilita evitando interferenze visive e riferendosi al rispetto della teoria
per U'integrazione delle lacune architettoniche;

- il mantenimento di vecchi restauri laddove non dannosi o impropri.

Sara da escludere sia I’anastilosi di elementi architettonici in caduta, ove non sia
possibile individuare la collocazione originaria, sia la ricostruzione con riproduzione
degli elementi mancanti in materiale lapideo o in materiale sintetico.

La valorizzazione si attuera nell’ambito del progetto con approcci diversificati fa-
cendo ricorso sia agli strumenti informativi di tipo tecnologico sia ad una adeguata
segnaletica del percorso pedonale sia alla realizzazione di postazioni multimediali di
diverso genere e livello di approfondimento. Dunque un piano complessivo che possa
esaltare la percezione dell’antica strada e del contesto ad essa connesso’. Un elemento
importante riguardera ’inclusione nel progetto di interventi di superamento delle
barriere fisiche e cognitive per recepire le esigenze che un vasto numero di visitatori
presenta.

La riqualificazione, dunque, potra mettere in risalto i segni della trasformazione pro-
dotta nel paesaggio dall’antica strada che ha costituito spesso il decumano massimo
degli agglomerati urbani e della lottizzazione delle campagne.

Gli interventi di restauro e riqualificazione, curati dalla Soprintendenza Archeologi-
ca di Roma dal 1998 al 2018 e P’attivita di scavo archeologico e studio del patrimonio
antico dell’Appia sono confluiti nel piano di indirizzo in quanto bagaglio metodolo-
gico e di esperienze d’avanguardia.

L’Appia ¢ una promenade, un cammino lungo il quale si genera una magica sintonia di
eventi che si succedono, di progressive presenze che nella loro successione generano
contesti di eccezionale bellezza.

Lungo il percorso e nelle aree limitrofe tessuti monumentali e paesaggi incredibili
cl invitano a guardare oltre e cosl si svelano gli elementi e gli spunti generatori del
progetto di restauro e valorizzazione del cammino e dei territori circostanti.

Essere dentro I’Appia non puo prescindere dalla sua conoscenza profonda e il per-
corso guarda contemporaneamente avanti verso ’oriente ed indietro verso Roma, la
complessita ¢ legata indissolubilmente alla bellezza.

Durante la fase di lavoro che ha portato alla stesura del documento di indirizzo alla
progettazione sono state finanziate anche attivita di ricerca finalizzate alla cono-
scenza e alla tutela della via Appia e di alcuni monumenti ricadenti lungo la strada.
Lubicazione delle indagini ¢ stata concordata con le competenti Soprintendenze che
ne curano anche l’esecuzione®.

7. 1%segni del cammino” sono indicativamente 900 segnali stradali; 28 cippi «miliari»;
581 pilastrini chilometrici.

8. Le strutture coinvolte e che si ringraziano sono le Soprintendenze di Roma, citta e
area metropolitana, di Frosinone e Latina, Caserta e Benevento, Salerno e Avellino, Fog-
gia, Bari, Brindisi, Taranto e Lecce e infine il Parco Archeologico dell’Appia Antica. Ad
oggi le indagini previste sono 35, distribuite lungo tutto il percorso dell’Appia e in parti-
colare in quelle zone dove persistono ancora dubbi sull’esatta ubicazione del tracciato.



G. Tocco, D. di Francesco, L. Scaroina, M.T. Di Dedda, M.G. Filetici

9 Il cammino di P. Rumiz verso Venosa; foto di A.Scillitani.

10 Il casale di S. Maria Nova dopo il restauro a cura di M.G. Filetici, 2017, SSCol.
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Le azioni di valorizzazione parallele al progetto hanno permesso di realizzare, inol-
tre, un ciclo di mostre dal titolo “L’Appia ritrovata - in cammino da Roma a Brin-
disi” in collaborazione con Societa Geografica Italiana che si sono svolte dal 2016 in
diverse citta italiane’.

Tali eventi ed il grande interesse suscitato evidenziano ancor di piu un aspetto fon-
damentale e cioe quanto I'importanza del cammino che ripercorre 'antica strada
romana sia avvertita dai territori interessati come elemento identitario, in particolare
in quelli maggiormente isolati e lontani dalle grandi direttrici turistiche costiere'.

A prescindere dalle ipotesi relative al numero dei possibili fruitori del Cammino, si
possono azzardare alcuni benefici intangibili per il territorio ricadente lungo la via
Appia, in particolare la fattiva e costruttiva collaborazione fra le 4 Regioni interes-
sate dal Cammino e il Ministero; saranno inoltre realizzati restauri conservativi e, di
conseguenza, sara possibile una maggiore fruizione dei Beni ricadenti sulla strada che
costituiscono la coscienza storica collettiva della popolazione residente sull’Appia.
Sara inoltre auspicabile un’animazione dei luoghi e una crescita delle attivita turisti-
che e di servizi nei territori propri della strada pit conosciuta del mondo intero e al
tempo stesso da riscoprire. Lauspicio ¢ che anche I'immenso patrimonio paesaggisti-
co possa essere interessato da maggiori azioni di tutela sia da parte dei tecnici preposti
a tale attivita sia da parte delle popolazioni che abitano e animano tali territori.

Il restauro come Laboratorio di studio e ricerca, gli aspetti multidisciplinari delle
indagini e la collaborazione professionale ad alto livello di qualita sono il cuore del
Piano di Indirizzo redatto e propedeutico al bando di progetto pubblicato e costitu-
iranno gli ingredienti qualitativi centrali dei progetti per la realizzazione del Cam-
mino e la valorizzazione dell’Appia. Gli interventi dovranno ridurre i rischi ai quali
sono sottoposti 1 monumenti sia per opera dell’'uomo sia per effetto dell’aggressivita
ambientale.

Siamo convinti che le cause del degrado non sono dovute solo alla mancanza di risor-
se finanziarie ma soprattutto all’impatto devastante di una cultura superficiale; per
tale motivo ¢ importante che il progetto sia basato sulla conoscenza del territorio e
del palinsesto in esso contenuto. Il progetto del Cammino dell’Appia ¢ dunque fon-
dato sulla condivisione di tali principi e indirizzi metodologici d’intervento.

9. Le mostre si sono svolte a Roma giugno-settembre 2016, sala Expo dell’Auditorium
Parco della Musica (circa 4.000 visitatori); a S. Maria Capua Vetere dicembre 2016-apri-
le 2017, Museo Archeologico Antica Capua (dato non rilevato); a Taranto maggio-set-
tembre 2017, Museo Archeologico Nazionale MARTa (circa 25.000 visitatori); a Bene-
vento settembre-dicembre 2017, Complesso San Vittorino (dato non rilevato); a Melfi
marzo-giugno 2018, Museo Archeologico Nazionale del Melfese “Massimo Pallottino”
(circa 15.000 visitatori); a Brindisi luglio-ottobre 2018, Nuovo Teatro Verdi (dato non ri-
levato). Si veda P. Rumiz, R. Carnovalini, A. Politano, A. Scillitani, I. Zambon, L'Appia
ritrovata — In cammino da Roma a Brindisi, Roma (SGI), 2017.

10. Dati, ove presenti, forniti da Societa Geografica Italiana e da Advanced, societa
aggiudicataria degli allestimenti delle mostre di Taranto, Melfi e Benevento.
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Palazzo Gambirasi a Roma:
il restauro dell’edificio e la reintroduzione del ‘colore dell’aria’ nel
delicato equilibrio urbano e con la scenografia di Pietro da Cortona

Giuseppe Papillo

Abstract

Lintervento su Palazzo Gambirasi concluso nel 2010 ha fissato le basi per il completa-
mento successivo, contribuendo in maniera chiara nell’affermare la centralita del pro-
getto di restauro. Progetto critico, mai generalizzato, impostato metodologicamente
sulla conoscenza del bene diretta e indiretta e sul principio del ‘caso per caso’. Adottan-
do questi semplici principi € stato possibile affrontare interventi complessi di: conso-
lidamento strutturale, deumidificazione, impianti tecnologici, restauri di decorazioni
storiche, pavimenti, porte e nuovi infissi. Partendo dall’analisi dell’edificio, che ha
inglobato un intero isolato di case medioevali, ¢ stato possibile ritrovare e riproporre
su basi scientifiche certe l'originaria cromia a ‘color dell’aria’. Questa novita croma-
tica evanescente, desunta a meta Sec. XVII dall’ossidazione del piombo delle cupole
da poco a terminate Roma, viene utilizzata dai progettisti al fine di mitigare il forte
impatto della notevole volumetria dell’edificio sul minuto tessuto urbano circostante.

The work on Palazzo Gambirasi concluded in 2010 laid the groundwork for its com-
pletion by clarifying the importance of the restoration project. Planning was analytical
and methodical, and without conjecture, based on knowledge of the direct and indirect
construction of the edifice and the ‘case by case’ principle. By adopting these simple
principles, it was possible to tackle complex operations: structural consolidation, dehu-
midification, technological systems, restoration of historical decoration, floors, doors,
and new fixtures. Starting from the analysis of the building, which incorporated an
entire block of medieval houses, it was possible to find and replicate the original color
dell’aria based on actual scientific data. This was an ephemeral chromatic innovation
developed in the mid-17th century when recently completed lead cupolas in Rome ox-
idized. Architects found the effect mitigated the considerable volume of the buildings
on the surrounding urban fabric.
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Premessa

11 progetto di restauro quando si confronta con l'architettura a cui ¢ finalizzato deve
operare senza dogmi ideologici o intenzioni preordinate ma, al contrario, in maniera
critica, muovere dalla conoscenza del bene storico mediante comprovata metodologia
su basi scientifiche.

Partendo da questi elementari principi ¢ stato affrontato I'intervento di restauro di Pa-
lazzo Gambirasi. Dapprima, con il progetto esecutivo di restauro, preceduto da una
accurata analisi dell’edificio, ¢ stato possibile pianificare interventi mirati mai generaliz-
zati, tenendo conto della specifica patologia dalle strutture alle finiture tenendo come
caposaldo I’annoniano principio del ‘caso per caso’!. Successivamente, con il cantiere, le
intenzioni progettuali sono state attualizzate, aggiornate e in alcuni casi modificate per
meglio rispondere alle necessita dell’edificio con il chiaro intento di limitare al minimo
indispensabile eventuali sottrazioni della materia costitutiva.

I risultati del cantiere di restauro 2007-2010, primo lotto funzionale corrispondente a
un terzo dell’edificio, sono stati pubblicati nel “consuntivo scientifico finale” che, oltre
a motivare le scelte metodologiche, si propone come un piccolo manuale dell’edificio
che illustra le varie categorie degli interventi®. Il consuntivo, accompagnato dal progetto
esecutivo del 2009 che interessa i restanti due terzi restanti della fabbrica, ha offerto una
solida base per il completamento dell’intervento attualmente in corso di esecuzione.
Lavere operato in maniera critica sulle specifiche componenti di questa architettura, au-
tografa di Pietro da Cortona e Giovanni Antonio De Rossi, ha permesso di segnare con
chiarezza le linee operative per il restauro di tutto l’edificio ed intraprendere con serenita
decisioni che, pur intrinseche alla singola architettura, hanno avuto forte ricaduta sul
contesto urbano circostante come nel caso del colore.

Riflessione sui colori storici di Roma e sulla novita del colore dell’aria

I1 colore o meglio, dove si ravvisa, la bicromia o policromia di un edificio, rappresenta-
no sin dal momento ideativo un aspetto fondamentale dell’iter progettuale e una cifra
qualificante di ci0 che sara poi I'oggetto architettonico realizzato.

Colore e architettura sono inscindibili nel determinare il valore dell’opera poiché, sola-
mente nella sinergia tra forma e colore si rilegge al meglio I'unitarieta creativa concepita
dal progettista. Tale principio, salvo periodi di confusioni linguistiche, resta sempre vali-
do nella storia dell’architettura. Quindi, soprattutto nel contesto del recupero e restauro
dell’architettura storica, si sente I’esigenza di ritrovare la cromia o policromia originaria
anche per la duplice istanza di monumento-documento che l'edificio, nella sua unita-
rieta e unicita, costituisce.

1. Per Ambrogio Annoni (1882 —1954) vedi A. Annoni, Scienza ed arte del restauro ar-
chitettonico. Idee ed esempi, Milano 1946.
2. Per il consuntivo dei lavori eseguiti sul primo lotto funzionale, vedi G. Papillo,

Descrizione integrale di un intervento di restauro - Palazzo Gambirasi a Roma in Carbonara G.
(a cura di), Trattato di Restauro Architettonico, Quarto Aggiornamento, Vol. XII, UTET

scienze tecniche, Torino 2011.
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1 Laffaccio di Palazzo Gambirasi sullo slargo della Pace come appariva prima dell’intervento di
restauro con il generalizzato colore ocra presente su tutto I'edificio.

Nell’ambito del restauro architettonico, dopo anni di confusione ed errori, da al-
cuni decenni si assiste ad una rivitalizzazione dei colori originari dei palazzi storici,
basata su inoppugnabili certezze scientifiche, come fonti documentarie d’archivio,
iconografia storica e analisi fisiche e chimiche di laboratorio. Nel caso di Roma, il
sistematico apporto scientifico nell’affrontare i temi legati al restauro delle facciate,
ha consentito di rimuovere il pregiudizievole colore ocra che taluni, erroneamente,
identificavano come il colore della ‘Citta Eterna’.

Come oramai ampiamente attestato il colore ocra a Roma storicamente non ¢ mai
stato, salvo casi particolari, un colore usato intenzionalmente. Al contrario, il suo
impiego per lo piu nel corso del sec. XX ¢ dovuto essenzialmente ad un errore in-
terpretativo generato dalla mancanza di manutenzione degli strati di finitura delle
facciate storiche: intonaco - intonachino - colore.

11 colore ocra nelle sue declinazioni cromatiche ¢ ‘figlio’ non richiesto della tonalita
della pozzolana (terra di origine vulcanica di colore rossiccio) da sempre impiegata
nel Lazio per le ottime proprieta meccaniche assieme alla calce per la preparazione
delle malte e degli intonaci. Infatti, a causa del dilavamento del colore (latte di calce e
terre colorate) ed alla perdita dello strato bianco dell’ ‘intonachino’ (grassello di calce
caricato con carbonato di calce) dato a ‘ferro’ (frattazzo) emergeva il colore rossiccio
della pozzolana dell’intonaco che in taluni casi veniva erroneamente proposto come
colore di finitura (fig. 1).

A partire dalla prima meta del XX secolo, si assiste a Roma all’utilizzo indiscrimi-
nato del colore ocra nella manutenzione dell’architettura storica. I motivi sono mol-
teplici e sinergici. Al problema dell’errata interpretazione cromatica del colore della
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pozzolana si aggiungono motivi di praticita, vale a dire la possibilita di coprire piu
facilmente lo sporco delle facciate. Sporco dovuto al crescente deposito di polveri
pesanti dell’inquinamento urbano che, sempre di piu, s'andava accentuando a causa
della diffusione degli impianti di riscaldamento a carbone ed all’aumento dei veicoli
a motore. Quindi, per problemi interpretativi e funzionali, il color ocra ¢ risultato di
grande efficacia perché coprente.

Come ben sappiamo, in generale, i colori utilizzati nell’architettura storica evocava-
no le cromie pit nobili legati ai colori delle pietre sia naturali sia artificiali’.

Nella “citta eterna”, sino alla seconda meta del XVII sec. risultavano dominanti
essenzialmente due colori: il bianco caldo del travertino e il giallo caldo del laterizio.
Colori reiterati nella loro schiettezza materica o a loro imitazione.

Il colore bianco caldo del travertino. Limpiego del travertino, che a Roma ¢ un materia-
le di prossimita (cave di Tivoli o spoglio dagli edifici classici), trova la sua matrice
cromatica nei monumenti di etd romana. Infatti, a partire dal XV sec. gli edifici del
potere civile e religioso si rifanno alla magnificenza dell’eta classica, come attestano
le facciate rinascimentali di chiese e palazzi realizzate interamente in travertino.

A color del travertino. Quando le risorse economiche non permettevano di realizzare
facciate interamente in pietra, si realizzava la sola parte a terra o quelle maggiormente
soggette ad usura in travertino, per poi proseguire in muratura rifinita con intonaco
e stucco ad imitazione del travertino ovvero a color del travertino, come nel caso di
Palazzo Massimo alle Colonne per citare uno tra i piu emblematici.

Il colore giallo caldo del laterizio. Le argille presenti in grande quantita nel versante ovest
della citta, trasformate mediante cottura in laterizi, sono da sempre un ottimo ma-
teriale da costruzione sotto forma di mattoni. In eta classica, le murature in laterizio
venivano di norma intonacate e solo in casi particolari, utilizzando argille di ottima
qualita e fattura particolare del mattone, lasciate a vista per la bellezza del loro colore
che poteva essere anche policromo come nel caso del Sepolcro di Annia Regilla®.
Dopo il periodo di decadenza registrato dall’industria edilizia in epoca medioevale,
dove I'impiego di laterizi era limitato a quelli di recupero provenienti dalla spolia-
zione di edifici classici, con il Rinascimento 1'utilizzo dei mattoni trova nuovamente
un larghissimo impiego, sia nascosti dall’intonaco sia lasciati a vista, a evocare le sug-
gestioni e la bellezza dei grandi edifici del Foro Romano oramai privati degli origi-
nari rivestimenti in lapideo o intonaco. Nelle facciate con partitura architettonica, il
laterizio viene quasi sempre intervallato con il travertino, ottenendo in tal modo una
bicromia bianco caldo-giallo caldo di grande effetto che, utilizzato per edifici emble-

3. Per una trattazione piu esaustiva vedi: G. Papillo, Palazzo Gambirasi et Piazza della
Pace: la restauration des couleurs originales des facades du XV'II' siecle en rapport a la scénographie
architecturale de Pietro da Cortona, in: La coloration des fagades en Europe: urban and rural built
environment, Strasbourg 2014.

4. In epoca piu recente, un utilizzo sapiente del laterizio anche se associato al traver-
tino lo troviamo nella facciata dell’Oratorio dei Filippini realizzata da Francesco Bor-
romini tra 1637 e 1640. Qui 'impiego del laterizio viene impreziosito differenziando
il colore, la fattura e la tecnica di finitura.
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matici®, costituira il modello culturale di riferimento per le architetture successive.
A color del laterizio. Anche in questo caso, quando le risorse economiche non lo per-
mettevano, si ricorreva ad imitare il colore del laterizio. L'intonaco tinteggiato a
calce nel color del laterizio, assieme al colore del travertino, viene ampiamente impiegato
anche per la finitura delle facciate di palazzi importanti. Di norma, la bicromia che
imita 1l travertino per le partiture architettoniche e il laterizio per gli specchiati, ha
trovato maggiore diffusione nella colorazione delle facciate realizzate con finitura ad
intonaco®.

I colore dell’aria. Contrariamente al colore del travertino e al colore del laterizio che imitano
due materiali nobili, presenti da sempre in edilizia, il colore azzurro chiaro, ovvero il
colore dell’aria, rappresenta una vera e propria innovazione cromatica per ’architettura
romana solamente dalla meta del 1600.

Sul perché in architettura solo dalla meta del XVII sec. si sia iniziato ad utilizzare
su scala urbana e per edifici importanti il colore celestino gli studi scientifici hanno
da sempre fornito molteplici e complesse argomentazioni, tutte condivisibili e, al
contempo, tutte opinabili. Tuttavia, non si ¢ mai arrivati alla semplice constatazione
che 1l colore azzurro chiaro o colore dell’aria si rifaccia all’alterazione cromatica di un
metallo, utilizzato gia in antico per la protezione delle coperture curve, cio¢ il piom-
bo. Infatti, si tratta dell’alterazione chimica grigio-azzurrina che, nell’arco di due-tre
decenni, assume il piombo una volta ossidato.

Ragionevolmente con i tempi d’ossidazione, gia alla fine della terza decade del XVII
sec. si cominciano ad osservare, su larga scala, le prime variazioni cromatiche di que-
sto metallo. Metallo utilizzato nuovamente per il rivestimento delle grandi cupole
che, dopo la lunga parentesi medioevale, a partire dalla fine del 1500, si riprendono
a costruire a Roma’.

Gli architetti del barocco hanno quindi potuto osservare, per la prima volta, come il
color dell’aria, cosi definito per la sua evanescenza, conferiva una singolare leggerezza
ai grandi volumi delle cupole.

Nel caso della grande cupola della Basilica di San Pietro, la leggerezza del colore
azzurrino data dall’ossidazione del piombo bene si associa all’imponente massa del

5. Tra gli edifici che impiegano la bicromia travertino-laterizio citiamo per brevita
Palazzo Farnese in particolare la facciata prospicente il Tevere e le speculari facciate
michelangiolesche progettate per la Piazza del Campidoglio.

6. Tra la molteplicita di edifici dove il colore dell’intonaco viene usato ad imitazione
del laterizio si cita per brevita i soli Palazzo Maffei Marescotti completato, su progetto
di C. Maderno e G. Della Porta, nel 1577 ed il piu recente restauro ottocentesco delle
facciate di Palazzo Santacroce.

7. Per l'ossidazione del piombo, chiara matrice del colore dell’aria, gli architetti del
barocco romano hanno sicuramente osservato la rigenerazione di tale cromia dalle
maggiori coperture che si realizzano tra la fine del 1500 e 1 primi decenni del 1600
come: la cupola della Basilica di San Pietro completata tra il 1588 e il 1593; la Basilica di
Sant’Andrea della Valle completata a partire dal 1608; Ia Chiesa di San Carlo ai Catinari
completata nel 1620; ecc.
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2 La cupola di S. Pietro, con la cromia color dell'aria dovuta all’'ossidazione del rivestimento in
piombo, risulta notevolmente piu leggera a confronto con S. M. del Fiore rivestita in tegole di
colore rossiccio.

travertino creando cosi la bicromia azzurrino-travertino. Al contrario, questa leggerez-
za non si percepisce quando il rivestimento ¢ in tegole come nel caso della cupola di
Brunelleschi a Firenze (fig. 2).

A Roma, la singolarita del colore dell’aria s’ inserisce di fatto nel processo edilizio urbano
avviato in epoca barocca con il rinnovamento della citta. Gli edifici crescono di volu-
me e, soprattutto, in altezza con un fortissimo impatto sul minuto tessuto medioevale.
E in questa circostanza che la bicromia celestino-bianco, o meglio color dell’aria-color
del travertino, osservata sulle nuove cupole delle maggiori Basiliche, offre il suo apporto
positivo nella fruizione della stessa citta. Il colore azzurrino, per le sue peculiarita, di
fatto alleggerisce la grande mole degli edifici e da maggiore luminosita alle strette vie
della citta storica. Prima dell’epoca barocca, colori sulle tonalita dell’azzurro si ritro-
vano solo in architetture minute o idealizzate, come attestato da alcune raffigurazioni
di Giotto nella Basilica Superiore di Assisi o il dipinto “La citta ideale” di fine XV sec.
custodito ad Urbino.

Palazzo Gambirasi

Lutilizzo coerente del color dell’aria ¢ stato ritrovato nel restauro di Palazzo Gambirasi
a Roma che ¢ parte integrante della scenografia cortoniana voluta da Papa Alessandro
VII Chigi per la Chiesa di Santa Maria della Pace. Lo spazio autografo progettato da
Pietro da Cortona nel 1656 (fig. 3), con 'avvio della costruzione della facciata della
Chiesa e delle quinte laterali nel 1657, grazie alla potenza finanziaria del bergamasco
Donato Gambirasi, ingenera ed accelera una radicale trasformazione urbana che, in-
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3 Stampa d’epoca della scenografia cortoniana con a sinistra Palazzo Gambirasi dove, sul piano
nobile, si notano gli infissi a sportelli sovrapposti.

veste con demolizioni e ricostruzioni un intero isolato medioevale esteso da via di Tor
Millina a sud sino alla testata nord verso via dei Coronari, portando ’edificio nelle sue
forme attuali nel 1670° (fig. 4).

Limpostazione dell’isolato e le facciate di matrice piu classica sullo slargo della Pace
sono opera del Cortona, mentre il completamento dell’intero edificio, con prospetti
piu liberi arricchiti da elaborate edicole di finestre, ¢ opera di Antonio De Rossi (fig. 5).
Ledificio nella sua estensione di 73 m, con superficie di 6.000 m? su 20.150 m?, & com-
posto da: piano interrato, piano terra, ammezzato, due piani nobili, piano terzo, sotto-
tetto e due altane. Le caratteristiche strutturali tipiche del Seicento romano inglobano
murature di epoca medioevale. Sono in muratura gli elevati e le volte che portano le
scale e 1 solai dei piani terra, mezzanino, e limitatamente al corpo nord, primo e se-
condo, mentre i restanti orizzontamenti sono in legno a regolo per convento. Le coperture
con orditura lignea sono completate da pianelle in laterizio con soprastante manto di
tegole alla romana.

11 palazzo presentava un significativo stato di degrado e di pericolo dovuto all’incu-
ria decennale. Diffusi fenomeni di dissesto strutturale, per carenze del piano fondale,
spinte non contrastate delle volte e dei puntoni della copertura, si ravvisavano nel

8. Per la storia della trasformazione urbanistica, vedi: A. Roca De Amicis, Palazzo Gam-
birasi e Piazza della Pace: storia edilizia di un connubio difficile, in «Palladio» N. 25 genna-
10-giugno 2000.
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4 A sinistra: in evidenza, veduta delle case medievali e della chiesa di S. M. della Pace prima

dell'intervento cortoniano e dell’edificazione di Palazzo Gambirasi. (Particolare dell’'area tratto
dalla pianta di Roma di Giovanni Maggi (1625).
A destra, Palazzo Gambirasi nel suo contesto topografico: 1 - via della Pace; 2 - via Arco della
Pace; 3 - via dei Coronari; 4 - piazza Montevecchio; 5 - vicolo degli Osti; 6 - vicolo di Monte-
vecchio; 7 - via di Parione; 8 - via Tor Millina; 9 - vicolo della Pace; 10 - complesso di S. Maria
dell’Anima; 11 - chiesa di S. Maria della Pace.

P« Feciatadh d* CrieF [AZZA E CHIESA DELLA MADONNA DFLLA PACEFATTA DANSIGPAPA  Plucesde Gunbirsi
fitdo VS ALESANDRO VI 3 Chefadi S Bingio

5 |l palazzo e la piazza nell'incisione di Giovanni Battista Falda (1655).
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nel delicato equilibrio urbano e con la scenografia di Pietro da Cortona
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6 Analisi del degrado e degli elementi costitutivi dei prospetti e in basso a destra la sovrapposizio-
ne di tutti i piani con la nuova distribuzione e I'inserimento dei tre ascensori in corrispondenza
dei corpi scala principali.
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7 Pianta del piano primo con il progetto della nuova distribuzione e arredi.

ramificato quadro fessurativo presente sulle facciate e all’interno su murature voltate,
portali con architravi spezzati e solai lignei fortemente elastici inflessi al centro. Inol-
tre, dall’imbarcatura delle falde, si evidenziavano le coperture con travi spezzate o di
sezione insufficiente. Il degrado rilevato sulle facciate mostrava un lungo e significativo
campionario di ‘patologie’ (fig. 6).

Mentre all’interno caratterizzavano il degrado, a seconda dello stato di manutenzione
e d’uso, pavimentazioni improprie in piastrelle di cemento, carte da parati, decorazioni
e finiture nobili occultate, impianti elettrici fuori norma, impianti igienici e termici a
volte inesistenti.

La destinazione d’uso, confermata dal progetto di restauro, ¢ residenziale con sole atti-
vita commerciali ai piani terra e cantina.

Lavvio del progetto generale di restauro, consolidamento e recupero funzionale con
I’inserimento di tre ascensori e impianti avviene nel 2007 (in variante ad un precedente
progetto autorizzato che, in maniera generalizzata, prevedeva interventi di consoli-
damento invasivi sui piani in elevato e, in particolare, al piano cantina una zattera in
calcestruzzo su palificata profonda nel terreno 25 m).

I1 progetto, preceduto da una sistematica campagna conoscitiva generale indiretta e
diretta, quest'ultima minuziosa in fase di cantiere, ha consentito di analizzare tutti gli
aspetti di dettaglio delle singole patologie di degrado, di operare scelte appropriate e
mirare gli interventi di consolidamento su fondazioni, murature in elevato e voltate,
solai lignei, copertura e 'inserimento degli impianti (fig. 7).

Nel rispetto della duplice istanza storica ed estetica, sono state definite le tecniche
d’intervento prevedendo, caso per caso, metodologie operative, materiali compatibili
ed elementi innovativi, in bilico tra ortodossia ed eresia nel restauro’. Nell’ambito

9. Vedi: G. Papillo, Palazzo Gambirasi a Roma. Un complesso caso integrale di restauro
- tra ortodossia ed eresia - esteso alla scenografia cortoniana urbana di S. Maria della Pace,
in «Scienza dei Beni Culturali, Eresia ed Ortodossia nel Restauro, progetti e realizza-
zioni», Marghera Venezia (Edizioni Arcadia Ricerche), 2016.
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8 Alcuni interni a fine restauro. Nell'immagine a destra si noti I'infisso a sportelli sovrapposti per la
facciata della Pace, riproposto sulla scorta dell'iconografia storica e dagli infissi a “trompe-l'oeil”
presenti sulla simmetria opposta della scenografia cortoniana.

i
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9 Particolari degli interventi di restauro eseguiti su porte, cornici a finto marmo, decorazioni su
coperture voltate e soffitti lignei. A destra i nuovi pavimenti in cotto appositamente realizzato, sul
modello dei presistente, per essere montato accostato senza fughe.

del miglioramento sismico delle strutture, sono stati realizzati: il consolidamento del
piano fondale per sottofondazione e il sistema di deumidificazione passiva su casseri in
polipropilene al piano cantina collegati all’intercapedine di riscontro appositamente re-
alizzata su strada; il consolidamento e restauro delle strutture murarie sia in elevato sia
voltate con incatenamenti in barre d’acciaio e iniezioni localizzate di malte idrauliche
e, dove necessario, solette in malta idraulica in aderenza sulle volte e collaboranti sugli
impiantiti lignei di solai e coperture; 'inserimento del vano ascensore con dimensioni
minime ma adeguate per i diversamente abili'.

Sfruttando i condotti esistenti (canne fumarie in disuso) € stato possibile inserire senza
danno per ledificio le dorsali principali di tutti gli impianti: meccanici (gas, riscalda-
mento a pavimento e tradizionale, climatizzazione con sistema centralizzato multisplit,
idrico per bagni e cucine); elettrici e speciali (telefonia e dati, rilevatori d’incendio e
del gas) (fig. 8).

10. Per gli interventi strutturali, vedi nello stesso volume: G. Carluccio Palazzo Gambirasi
a Roma: come conciliare il consolidamento e la conservazione.
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10 Prospetto nord, microstratigrafia del campione d’intonaco “L, si noti l'originario colore ceruleo
dello strato 2 utilizzato per le specchiature.

Lintervento ¢ stato completato con: il restauro delle decorazioni pittoriche su volte,
soffitti lignei e portali in pietra; il restauro delle porte laccate; il restauro dell’androne
d’ingresso e della scala principale; la realizzazione dei nuovi pavimenti sul modello de-
gli originari desunti dalle impronte ritrovate sui vecchi massetti (fig. 9); gli arredi fissi
come scale di collegamento, porte, battiscopa appositamente studiato per nascondere le
scatole di derivazioni dell’impianto elettrico, 1 nuovi infissi in legno a taglio termico e
le persiane sui soli prospetti secondari. Quest’ultime, grazie all’impiego di cerniere con
punto di rotazione distanziato, risultano arretrate dal filo delle cornici modanate delle
finestre con notevole beneficio per la lettura della partitura architettonica delle facciate.
Da ultimo, il restauro dei prospetti ¢ stato operato con il recupero integrale degli in-
tonaci storici, la ricostruzione delle parti mancanti di cornici e cornicioni e, su dati
scientificamente provati (fig. 10), ¢ stata riproposta ’originaria bicromia color dell’aria -
color del travertino, reintroducendo di fatto, sulle strade strette che contornano il palazzo,
il beneficio di luminosita voluto dai progettisti dell’opera (fig. 11). Il solo prospetto
cortoniano sullo slargo della Pace, benché reintegrato grazie al ricco supporto icono-
grafico per cornici, marcapiani e infissi a sportelli sovrapposti senza persiane, per non
alterare I'insieme del delicato equilibrio dello spazio scenografico gia compromesso
da impropri restauri, ¢ stato concluso criticamente riproponendo le sole partiture a
color del travertino e lasciando gli specchiati con il solo fondo di preparazione e a vista le
tassellature di descialbo, dell’originario colore dell’aria, in attesa del completamento del
restauro'' (fig. 12).

11. Per una piu esaustiva trattazione, vedi G. Papillo, Descrizione integrale di un intervento
di restauro - Palazzo Gambirasi a Roma in G. Carbonara (Op. Cit.).
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11 La testata nord su via dell’Arco della Pace prima e dopo l'intervento di restauro con la bicromia
“colore dellaria” e “color del travertino.

12 Prospetto sud, tinteggiatura finale a bicromia su scala del “colore del travertino”, si notano sul
secondo ordine le tassellature di descialbo con l'originario “colore dell’aria” delle specchiature
lasciate a vista per un successivo intervento che, per la riproposizione, dovra necessariamente
investire tutta la scenografia progettata da Pietro da Cortona.
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Palazzo Gambirasi a Roma:
come conciliare il consolidamento e la conservazione

Giuseppe Carluccio

Abstract

Lintervento eseguito riveste molto interesse per I'approccio metodologico e il ri-
gore del restauro strutturale eseguiti. Alle problematiche di carattere strutturale
presenti, derivanti dal degrado e dal lungo periodo di abbandono, si sommava-
no infatti situazioni molto complesse, di eterogeneita costruttiva, di spinte non
contrastate delle volte, di dissesti prodotti nel tempo da dispersione di acqua nel
terreno, di lesioni e distacchi prodotti da terremoti avvenuti nel passato. Piuttosto
che proporre interventi di consolidamento estesi in modo indifferenziato a tutto
I’edificio, si ¢ preferito intervenire localmente con soluzioni studiate caso per caso,
nel rispetto della materia e degli schemi strutturali esistenti.

The intervention assumes great importance for the methodological approach and
the precision in the structural restoration. In addition to the problems of decay
and a long period of neglect, the building showed various complex issues related
to construction heterogeneities, to the unbalanced action of the vaults, to soil
instabilities deriving from water dispersion, to cracks and damages caused by past
earthquakes. Instead of an intervention proposal suggesting an indiscriminate con-
solidation of the entire building, a choice was taken to proceed locally with solu-
tions analysed on a case by case basis, in respect of the materials and the existing
structural schemes.

Ledificio era interessato da manifestazioni fessurative distribuite in tutte le struttu-
re, ben visibili e apprezzabili anche sui muri di facciata e, in particolare, nel corpo
di fabbrica compreso tra via dell’Arco della Pace e piazza di Montevecchio.

Lattuale Palazzo ¢ il risultato della rifusione di alcuni edifici preesistenti, eseguita
nella seconda meta del Seicento nell’ambito della sistemazione urbanistica ideata
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da Pietro da Cortona. Ledificio risultante a seguito dell’unificazione e dell’allar-
gamento della piazzetta antistante la Chiesa per il rigiro delle carrozze, comprende
porzioni quindi solo apparentemente omogenee, con sviluppo totale in pianta mol-
to esteso, di oltre 70 metri'.

Tale dimensione, molto impegnativa per edifici in muratura, come noto, compor-
ta nelle strutture la formazione di stati di coazione di sensibile entita, dovuti alle
variazioni di falda, alle variazioni di carattere termico giornaliero e stagionale, a
piccole scosse di terremoto, a lenti fenomenti sviluppatisi nel tempo, quali cedimen-
ti dei terreni di fondazione, piccoli assestamenti delle strutture, degrado dei ma-
teriali, ecc. In assenza di accorgimenti costruttivi che consentano di assorbire tali
stati di coazione ¢ naturale che si verifichino fessurazioni, spesso concentrate nelle
zone di minore resistenza, corrispondenti nel caso specifico alle linee di sutura tra 1
differenti nuclei originari, o lungo le colonne delle aperture presenti in facciata. La
formazione delle prime lesioni determina poi la creazione di sezioni ‘di cerniera’
in cui trovano sfogo gli ulteriori stati di coazione accumulati nel tempo, determi-
nando il naturale progredire del quadro fessurativo e, in assenza di interventi di
contrasto dei fenomeni deformativi, lo sviluppo e l'aggravamento dei dissesti.

Nel caso di Palazzo Gambirasi ¢ stata effettuata una analisi dettagliata del quadro
fessurativo che ha evidenziato, oltre quelli citati, alcuni ulteriori elementi che di
fatto hanno contribuito a determinare la formazione e favorito la evoluzione dei
dissesti, e in particolare:

- insufficienza di elementi di contrasto alle spinte delle volte, spinte che hanno
causato in piu punti lo spostamento laterale delle imposte e creato preoccupanti
situazioni di allentamento della struttura voltata, con perdita di curvatura e rischio
di collasso di porzioni anche estese di struttura; nel caso specifico occorre aggiun-
gere che il quadro fessurativo, letto e documentato sulle volte di tutti 1 livelli, si
estendeva in verticale a tutti 1 piani, cosi come testimoniato dalla frattura di tutti
gli architravi delle porte e dal distacco dei solai lignei dalle murature verticali, di-
mostrando in modo incontrovertibile come I’azione spingente delle volte, coadiu-
vata dalla spinta dei puntoni del tetto, aveva di fatto ‘aperto’ le murature verticali
su entrambi 1 lati dell’edificio, determinando un pronunciato spanciamento verso
Iesterno della parete verso via dell’Arco della Pace;

- altrettanto insufficienti risultavano i collegamenti trasversali tra i muri, com-
pletamente scollegati a seguito della formazione di famiglie di lesioni di distacco
che interessavano in modo sistematico i muri interni in corrispondenza dei vani di
passaggio e avevano generato il parziale sfilamento dei solai in legno e delle trava-
ture della copertura dai muri di appoggio della orditura principale e secondaria;

- alcuni elementi lignei delle coperture, a seguito dei primi movimenti, erano
divenuti spingenti e aggravavano la tendenza all’allontanamento dei muri di pro-
spetto dai muri trasversali; tale situazione, associata al parziale sfilamento degli ele-

1. Per gli interventi di restauro e la storia, vedi nello stesso volume: G. Papillo Palazzo
Gambirasi a Roma: il restauro dell’edificio e la reintroduzione del ‘colore dell’aria’ nel delicato
equilibrio urbano e con la scenografia di Pietro da Cortona.
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1 Le lesioni interessavano in modo esteso le strutture. Si noti la ramificazione delle lesioni
sulle volte

menti in legno dei solai dagli appoggi, in caso di sisma, piuttosto che assicurare il
contenimento delle deformazioni, avrebbero potuto essi stessi generare delle spinte
e favorire il distacco e il crollo di ampie porzioni delle facciate (fig. 1).

I livelli di sicurezza presenti nel fabbricato risultavano quindi, per quanto detto, gra-
vemente compromessi, tanto da richiedere sistematici e estesi interventi di restauro
e consolidamento delle strutture. Il crollo, anche parziale, di una sola struttura
voltata pud generare infatti il collasso di porzioni anche estese del fabbricato, per i
prevedibili effetti a catena innescati dall’azione dinamica prodotta dalla caduta dei
materiali.

E noto come negli edifici storici il consolidamento strutturale, il restauro e la valo-
rizzazione, richiedano un impegno di doveroso rispetto, per come il Palazzo ¢ stato
realizzato, modificato e ampliato nei suoi secoli di vita. Da qui scaturisce la necessita
di un approccio quanto mai cauto e rigoroso, pur nella consapevolezza del fatto che
ogni edificio, per vivere ed avvalersi delle indispensabili manutenzioni, deve sempre
essere fruito, e percio deve godere, in giusta misura e compatibilmente con la sua
natura, della possibilitd di miglioramenti e adeguamenti funzionali, distributivi,
tecnologici e relativi alla sicurezza di persone e cose.

Nel progetto sono state quindi affrontate le questioni di natura statica, strutturale,
di riduzione del rischio sismico, con speciale attenzione alla conservazione delle
caratteristiche tipologiche e costruttive e degli schemi strutturali originari, insieme
a quelle propriamente funzionali, direttamente conservative e di restauro.

Gli interventi proposti per il ripristino dei margini di sicurezza sono stati quindi
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molto accurati, di tipo sistematico e radicale, seguendo i fondamentali principi guida
del restauro, definiti ormai da lungo tempo: il minimo intervento, la riconoscibilita o distin-
guibilita di antico e nuovo, la compatibilita fisico-chimica e figurativa, la durabilita e la,
almeno potenziale, reversibilita di quanto si opera.

Le proposte che hanno guidato I'intervento di carattere strutturale sono state quindi
le seguenti:

- inserimento di tiranti all’interno dei muri o nello spessore degli orizzontamenti,
per migliorare il comportamento scatolare della costruzione, assicurare il collegamen-
to delle pareti e nel contempo contrastare la spinta generata dalle volte;

- assicurare il corretto comportamento dei sistemi voltati mediante il ripristino della
continuita strutturale compromessa dalle lesioni presenti, e contrasto della spinta gene-
rata mediante 'inserimento dei tiranti di collegamento nei muri di imposta;

- mantenimento in opera dei solai in legno esistenti, provvedendo alla sostituzione
dei soli elementi compromessi dal degrado e effettuando la riparazione e il rinforzo
delle travi principali che presentavano sezioni insufficienti;

- bonifica con iniezioni di malta di calce delle strutture di fondazione, integrazione
con scuci cuci della muratura dove necessario, sistematici interventi di deumidifica-
zione con realizzazione di piccola intercapedine perimetrale esterna per intercettare e
allontanare rapidamente le acque su strada;

- in copertura, eliminazione delle strutture spingenti e sostituzione degli elementi in
legno ammalorati o insufficienti.

Di seguito vengono illustrati in maggiore dettaglio alcuni degli interventi eseguiti.

Interventi sulle travi in legno

Come gia evidenziato in precedenza 'equilibrio della struttura dell’edificio risultava
gravemente compromesso. E stato escluso lo smontaggio sistematico delle strutture in
legno dei solai e della copertura, che, oltre a intaccare pesantemente le caratteristiche
costruttive originarie in contrasto con l'attuale orientamento del restauro conservati-
vo, avrebbe comportato anche la ulteriore disarticolazione delle strutture verticali da
quelle orizzontali e influito negativamente sull’equilibrio dell’edificio. La proposta di
intervento effettuata parte dal presupposto di conservare in senso assoluto le strutture
esistenti, introducendo dove necessario elementi di rinforzo per ripristinare piu ade-
guati margini di sicurezza.

La rimozione dei pavimenti e dei materiali dei massetti ha permesso I'accertamento
puntuale dello stato di conservazione e del grado di efficienza degli elementi, consen-
tendo la sola sostituzione delle parti ammalorati o compromesse da degrado, eccessiva
deformazione o rottura.

Per l'adeguamento strutturale delle travi principali, in relazione all’entita dell’incre-
mento di resistenza necessaria, sono stati proposti due differenti tipologie di intervento.
La prima, piu elaborata, utilizzata per le situazioni pit impegnative, che non pre-
sentavano alcuna decorazione, ha previsto la introduzione di un sistema resisten-
te in acciaio composito che inizialmente prevede I'inserimento, all’interno di una
idonea scanalatura longitudinale eseguita all’intradosso della trave, con dima e fresa
circolare, di un profilato metallico a T generato dal taglio longitudinale effettuato
sull’anima di un profilo IPE, solidarizzato alla trave in legno con resine plastiche.
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2 Le due tipologie di rinforzo delle travi in legno a confronto: la prima utilizzata in assenza di
decorazioni e per impegno strutturale piu elevato, la seconda all’interno di cassettoni deco-
rati esistenti.

I1 fatto che la trave in legno si presenti eventualmente deformata flessionalmente non
modifica di fatto l'efficacia dell’intervento: nel dimensionamento della profondita della
scanalatura e della dimensione dei profilati si ¢ tenuto conto di un eventuale margine
di freccia che puo essere assorbito prevedendo il contatto dell’ala inferiore dei profilati
alla superficie di intradosso della trave in mezzeria, e un leggero distacco della stessa
ala alle estremita. Tale operazione di solito gia costituisce un incremento della capacita
portante della trave. Nel nostro caso tuttavia si rendeva necessario raggiungere una
maggiore resistenza. E stato applicato quindi un sistema di forze risultanti trasmesse
da una coppia di barre di acciaio ad elevata resistenza, opportunamente presollecitate,
disposte nel tratto centrale, inferiormente alla trave in legno originaria; lateralmente
alla stessa, nelle zone di estremita, sono collocati due elementi metallici per lato, fo-
rati alla estremita in modo da consentire il collegamento con vincolo di cerniera agli
elementi di contrasto inferiore e superiore: in corrispondenza degli appoggi avviene
I'ancoraggio degli elementi inclinati in prossimita dell’estradosso della trave in legno;
in campata invece viene fornito il contrasto sulla superficie di intradosso del profilato
accoppiato alla trave in legno. La componente orizzontale della sollecitazione delle
barre ¢ autoequilibrata per I'inserimento, lateralmente alla trave in legno, in corri-
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3 Immagini delle due tipologie di rinforzo delle travi in legno.

spondenza dell’estradosso della stessa, di due profilati a L collegati tra loro attraverso
barre filettate distribuite lungo lo sviluppo della trave. Lo stato di coazione viene
come detto impresso mediante la tesatura delle barre inferiori a seguito del montaggio
dell’intero sistema. La componente verticale verso il basso nei punti di ancoraggio
viene trasmessa direttamente sugli appoggi dai profili a L, mentre, in campata, sulla
superficie di intradosso, viene trasmessa una benefica componente verticale di soste-
gno. LUinserimento dei profilati a L da affiancare lateralmente alle travi in legno even-
tualmente deformate non ha comportato alcuna difficolta in quanto gli stessi sono stati
collocati nella posizione di maggiore altezza compatibile con la presenza delle travi det
solai nella mezzeria della trave in legno principale. Ovviamente affinché sia ottenuto
il maggior beneficio dell’intervento ¢ necessario che esso sia realizzato nella situazione
di minor carico possibile sulla trave in legno, in modo che per tutti 1 carichi e sovrac-
carichi applicati di seguito sia gia efficiente il sistema di rinforzo descritto.

La seconda tipologia di intervento delle travi, utilizzata laddove era richiesto un in-
cremento della resistenza piu ridotta, oppure nelle situazioni in cui la presenza di
decorazioni non consentiva 'intervento dal basso, ha previsto I'intervento solo dall’e-
stradosso. In questo caso, liberato il solaio dal pavimento e dai massetti, effettuata una
accurata pulizia dei legni, sulla superficie di estradosso della trave, ¢ stato creato uno
spazio libero tra i travetti esistenti riducendo leggermente la estensione dell’appoggio,
spazio in cui ¢ stato collocato un profilato metallico HEB, saldamente collegato alla
trave in legno con ferri di armatura introdotti nel legno, ancorati con resina plastica,
e saldati poi sull’ala inferiore del profilato metallico. Uintervento ¢ risultato molto
semplice ed efficace.

Entrambi gli interventi hanno previsto il rinforzo poi delle campate dei travetti e dei
tavolati, per le quali ¢ stata realizzata una solettina in c.a., dello spessore di 3-4 cm,
collegata ai travetti mediante opportuni connettori. Sul bordo ¢ stato inoltre realizzato
un collegamento con chiodature opportunamente distribuite in modo da garantire un
efficace collegamento perimetrale (fig. 2 e 3).

104



Intervento sulle volte

Anche gli interventi di rinforzo delle volte in muratura hanno previsto due differenti
tipologie in relazione alle differenti situazioni di danno presente.

La prima tipologia ¢ relativa a volte gravemente danneggiate, in cui erano presenti
importanti fessurazioni e in cui 1 movimenti delle imposte avevano consentito la de-
formazione della struttura con parziale perdita della curvatura originaria e anche lo-
calizzati stati di allentamento della struttura; a tali situazioni corrispondono in genere
situazioni di rischio per la caduta di materiale e di porzioni anche estese di struttura.
In questi casi le modalita di intervento hanno previsto, in successione: scarnitura in
profondita delle lesioni visibili sulla superficie di intradosso e risarcitura delle stesse
con malta idraulica caratterizzata da elevate caratteristiche di resistenza, stabilita vo-
lumetrica e assenza di sali tipo Mape Antique MC della Mapei (necessaria in caso di
presenza di decorazioni); nelle situazioni in cui siano presenti decorazioni pittoriche
ci si ¢ limitati alla semplice sigillatura rispettando i lembi delle lesioni; puntellatura
preliminare di sicurezza delle volte dall’intradosso; rimozione dei sottofondi e dei
materiali di riempimento incoerenti dalla superficie di estradosso dei pavimenti, fino
al raggiungimento della muratura legata; pulizia accurata della superficie di estradosso
con aspirazione delle polveri e messa a vivo delle discontinuita presenti; sigillatura dei
lembi delle lesioni, sempre con la stessa malta idraulica sopra indicata, lasciando alcuni
boccagli per la successiva immissione della malta di iniezione; iniezione a media pres-
sione (max 2,5 atm) attraverso fori predisposti, soprattutto in corrispondenza delle im-
poste e laddove la muratura mostra segni di allentamento, di malta idraulica tipo Mape
Antique I della Mapei, dotata di elevata capacita di penetrazione all’interno delle mu-
rature, stabilita volumetrica e notevoli caratteristiche meccaniche; realizzazione sulla
superficie di estradosso di una solettina armata delle spessore medio di 4 cm, armata
con rete elettrosaldata zincata; ancoraggio dei bordi della soletta con i muri perimetrali
mediante barre inserite in profonditd nei muri in apposite perforazioni, e agli stessi
ancorate con resina plastica; riempimento del rinfianco con conglomerato strutturale
alleggerito con argilla espansa con assortimento granulometrico tale da consentire un
discreto valore di resistenza meccanica; disposizione di uno strato di allettamento in
materiale alleggerito o in pannelli prefabbricati predisposti al fine di contenere gli im-
pianti; montaggio del pavimento con relativo sottofondo e allettamento.

La seconda tipologia di intervento ha riguardato le volte che, senza aver subito apprez-
zabili deformazioni, presentavano tuttavia fessurazioni, anche localizzate; I'intervento
eseguito in questo caso si ¢ limitato al ripristino della continuita strutturale preve-
dendo tutte le fasi prima indicate, con la esclusione della realizzazione della solettina
armata di rinforzo sulla superficie di estradosso (fig. 4).

Miglioramento del comportamento d’insieme dell’edificio

Gli interventi di contrasto dei fenomeni deformativi osservati hanno previsto il
collegamento trasversale delle murature attraverso 'inserimento di tiranti metallici
di elevata resistenza costituiti da barre dywidag del diametro di 26,5 mm, contra-
state sulle strutture sia alle estremita con i capodichiave, sia lungo lo sviluppo delle
barre sulle due superfici dei muri attraversati. Le barre sono state posizionate nello
spessore degli orizzontamenti e in particolare nello spessore del rinfianco delle volte
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4 Le due modalita di rinforzo delle volte a confronto: la prima utilizzata in presenza di gravi dissesti
e perdita locale di curvatura, la seconda nei casi in cui, seppur lesionata, la volta aveva mante-
nuto la curvatura originaria.
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o in corrispondenza delle solette di irrigidimento e rinforzo dei solai. I contrasto
e I'ancoraggio alle estremita ¢ stato realizzato con capodichiave costituiti da piastre
nervate in acciaio, inserite all’interno delle murature, in modo da non risultare vi-
sibili a interventi completati.

Interventi sulle strutture di fondazione

Come indicato in precedenza, si ¢ ritenuto che alcuni dei fenomeni deformativi
che hanno determinato la nascita e la evoluzione dei dissesti osservati e descritti
fossero da riferire a cedimenti disuniformi dei terreni di fondazione. Tra le cause
che possono aver innescato i processi deformativi puo essere annoverata sicuramente
I’azione di dilavamento dovuta alla perdita di impianti di scarico dell’edificio o della
fognatura comunale su strada in prossimita dell’edificio.

Sono state pertanto eseguite la ricerca preliminare di eventuali perdite degli im-
pianti, sia su strada che all’interno dell’edificio, o a pavimento dei locali interrati,
e la sostituzione delle vecchie tubazioni e delle fognature a cappuccina presenti.
Come gia indicato in sede di analisi del quadro fessurativo, non erano state rilevate
manifestazioni di dissesto la cui distribuzione e orientamento delle lesioni potes-
sero far ipotizzare la presenza di cedimenti di fondazione di alcuni muri. Tuttavia
nei punti in cui nel corso degli interventi ¢ stata accertata la presenza di strutture
di fondazione non adeguate per insufficiente approfondimento, o per insufficiente
superficie di contatto della base fondale, sono state eseguite opere di sottomurazione
con l'allargamento della base fondale, utilizzando la tecnica tradizionale che preve-
de l'intervento a campioni sia in senso orizzontale, che verticale, in relazione alla
estensione dell’area di intervento.
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Schemi resistenti ad assetto variabile:
Pintervento sul Giardino Pensile di Palazzo Reale a Napoli

Michele Candela, Paolo Mascilli Migliorini, Alfredo Galasso,
Gerardo Antoniello, Elisabetta Morante, Mara Petrucciani

Abstract

Nel restauro strutturale oramai da diversi anni la variegata richiesta di resistenza che
si ¢ tenuti ad assicurare, per assecondare le piu disparate condizioni di esercizio del
bene tutelato da rafforzare, richiede a volte soluzioni di tipo multiplo. Oppure di tipo
convenzionale, tale da riunire in sé tutte o la maggior parte delle richieste proget-
tuali. In questo ultimo caso, in tutta evidenza, le opere di consolidamento dovranno
essere di carattere generale e conseguentemente maggiormente invasive nei confron-
ti di quelle che prevedono le soluzioni di tipo multiplo. Per quest’ultimo caso, gene-
ralmente, si dota la struttura di sistemi resistenti flessibili, ad assetto variabile, capaci
di introdurre mutazioni nello schema resistente delle membrature in analisi. E, anche
questo, il caso del Restauro del Giardino Pensile del Palazzo Reale di Napoli, che
durante il corso dei lavori ha visto per tre volte variare il suo impianto strutturale,
al fine di ottimizzarne le sollecitazioni, e le conseguenti opere di consolidamento.

In recent years, structural restoration of heritage buildings has become an increas-
ingly challenging issue. The new functional destinations assigned to the histori-
cal buildings and structure in the restoration projects, ask for new requirements of
strength that must be satisfied in the respect of the prescriptions of the new codes.
Manuals and the experience provide to the engineers and technicians a diverse se-
lection of conventional technical solutions, proper to face the main recurrent issues.
These general solutions, usually characterized by a fixed scheme, though perfectly
suitable to solve codified problems, do not consider the specificity of each case study,
favouring in this way to realize too invasive and undue interventions. A different
approach in the structural enhancement is that of the use of variable scheme systems,
able to modify their action according to the changes in the structural layout. This
work presents the variable scheme system developed for the consolidation project of
the hanging Gardens of the Royal Palace in Naples.
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1. Cenni Storici sul Palazzo Reale di Napoli

Il primo nucleo del Palazzo Reale di Napoli risale al 1600, quando, su progetto
di Domenico Fontana, fu realizzata la nuova residenza per il re di Spagna Filippo
IIT d’Asburgo. L'area scelta per la nuova costruzione era sita all’estremita occiden-
tale della citta, a ridosso della collina di Pizzofalcone, in posizione dominante sul
porto. Ledificio sorse accanto al palazzo Vicereale, poi demolito, utilizzando una
parte dei giardini di quest’ultimo. La scelta di posizionarlo al margine meridionale
del nucleo antico risultd quasi obbligata, in quanto la citta era in espansione verso
occidente, e I’edificio fu orientato con la facciata rivolta verso ovest, dove si apriva
il grande spiazzo del Largo di Palazzo, 'attuale Piazza del Plebiscito. Ledificio fu
impostato secondo un modello tardo rinascimentale, con cortile centrale e loggia
interna al primo piano, adeguato alle esigenze dell’epoca ed alla funzione di rap-
presentanza. Nel corso degli anni il Palazzo fu sottoposto a diversi interventi di
restauro e di riorganizzazione, sia degli gli spazi interni che dei giardini. Nel 1651,
per volere del viceré Ifiigo Vélez de Guevara, iniziarono i lavori di costruzione
dello scalone d’onore e dei giardini pensili, con il belvedere sul mare. Le ultime
trasformazioni furono attuate con Ferdinando Il Borbone, tra il 1838 e il 1858.
Nel 1837, a seguito di un incendio sviluppatosi nelle stanze della Regina Madre, il
Palazzo venne restaurato da Gaetano Genovese. L'intervento si pose ’obiettivo di
regolarizzare gli spazi e rendere omogenee le parti del complesso architettonico. In
questa fase si inserisce I’importante intervento di sistemazione del lato meridiona-
le, con il cortile del Belvedere e il Giardino Pensile, che funge da nuovo prospetto
principale.

Dal 1842 per poco piu di 100 anni, il Giardino Pensile e gli appartamenti privati
dei sovrani e della famiglia reale napoletana, sono stati collegati da un ponticello
in ghisa, che oltrepassava proprio al centro il cortile del Belvedere, costituendo
I’aspetto piu pregevole di questo intervento.

A seguito degli eventi bellici, dei bombardamenti e dell’esplosione di una nave nel
porto, tra I'agosto e il settembre del ’43, venne danneggiato gran parte del corpo
sottostante il giardino e il ponte ottocentesco fu pertanto smontato. Si conservaro-
no solo gli elementi di aggancio e le balaustre in ghisa. Nel corso dei restauri post
bellici, eseguiti da Felice de Filippis tra il 1950 ed il 1954, venne definito 'aspetto
attuale del Palazzo Reale.

2. I Giardini Pensili

Lo schema strutturale dei giardini pensili era costituito da due murature d’ambito,
formanti un rettangolo molto allungato, connesse da due orizzontamenti volta-
ti siti a livello intermedio e sommitale. La composizione degli orizzontamenti
voltati ¢ articolata, in quanto all’estradosso della membratura curvilinea v’¢ una
intercapedine, alta poco piu di 1 metro, delegata ad ospitare la rete impiantistica
dell’edificio. Il tutto ¢ poi sormontato da un solaio in c.c.a, insistente su di un
reticolo di alte e tozze travi, sempre in conglomerato. Quant’innanzi corrispon-
de alla sezione schematica riferita alla quota di calpestio del Cortile Belvedere
del Palazzo Reale. Essendo poi l'edifico prospiciente anche su via Acton, posta
alcune decine di metri piu in basso, ecco spiegato quanto riportato nella fig. 1.
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1 Sezione trasversale del blocco lato mare.

3. Lintervento

In relazione all’importanza del complesso monumentale, le opere di restauro del
giardino pensile sono state 'occasione per affrontare scelte progettuali mirate a ri-
muovere le invadenti e massicce protesi in cemento armato realizzate a seguito dei
bombardamenti post bellici. Con I'intervento posto in essere sono stati sostituiti ex
novo circa 1270 m? di superficie dei solai in cemento armato che costituivano il cal-
pestio del Belvedere, realizzato negli anni ’50. Lo spessore medio dei solai rimosso
era pari a circa 27 cm, come rilevato mediante saggi, ed era ordito parallelamente al
lato longitudinale (direzione di via Acton). La configurazione era quindi quella di
una trave continua a diverse campate, con presenza, a luoghi, di giunti che ne inter-
rompevano la continuita.

I diversi campi di solaio trovavano la materializzazione per 1 loro vincoli in travi in

cemento armato gettate in opera, con sezione rettangolare di diverse dimensioni.

Tali travi erano attestate sulle murature sottostanti, che costituiscono, ancora oggi, le

strutture storicizzate del complesso.

Lintervento si ¢ proposto come obiettivi:

- Tanalisi dello schema strutturale originario del giardino pensile;

- lavalutazione della convenienza della riproposizione dello schema strutturale ori-
ginario;

- lariduzione, nella configurazione di progetto, dell’azione sulle volte da parte dei
carichi permanenti.
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Prima configurazione statica

Lintervento di restauro strutturale ha previsto la realizzazione di nuovi orizzonta-
menti con appoggi intermedi in corrispondenza delle luci maggiori dei solai esistenti
al fine di limitarne la lunghezza e, di conseguenza, i carichi permanenti. In tale
ottica ¢ stata riproposta la soluzione statica originaria, risalente al ‘700, che vedeva la
posa in opera di frenelli che gravavano le volte esistenti, realizzando cosi gli appoggi
intermedi dei nuovi solai. Il progetto ha previsto di realizzare questi setti in blocchi
di tufo giallo. Infatti, nella nuova configurazione si ¢ voluto quindi conservare il
modulo resistente originario dell’area di intervento, con simile orditura dei solai,
nonché la disposizione dei giunti strutturali cosi come rilevati in sito, dopo oppor-
tuna campagna di indagini.

Preventivamente sono state effettuate le verifiche di calcolo delle volte esistenti. Al
fine dei risultati, ¢ stata scelta la configurazione che simula "apposizione di frenelli
“semplici’ sulla volta che, per geometria e carichi, risulta maggiormente sollecitata.

2 Andamento delle sollecitazioni nella volta: configurazione statical (a sinistra); configurazione sta-
tica 3 (a destra).

Le verifiche strutturali hanno rilevato che lo stato tensionale agente era al limite della
resistenza di calcolo pari a 12.4 kg/cm?, assunta per la muratura della volta.
Risultava quindi, in tutta evidenza, una condizione sollecitativa non conforme ai
parametri di sicurezza del manufatto in analisi.

Di conseguenza, la prima scelta progettuale ¢ stata quella di inserire un arco murario
all’interno dei frenelli di progetto, con lo scopo di diminuire le sollecitazioni verti-
cali che agiscono sulle volte. In tal modo 1 pesi dei solai avrebbero gravato sull’arco
e da questo sarebbero stati deviati sulle murature d’ambito (fig. 3). Di conseguenza,
le volte non sarebbero state sollecitate dall’aliquota di carico che insiste sull’arco di
cul innanzi.

Per 1 motivi che poi si dettaglieranno, nello schema iniziale la configurazione e lo
schema statico dei frenelli potranno essere definiti ad assetto variabile. Difatti essi,
inizialmente, saranno realizzati mediante un arco in muratura di tufo, la cui spinta
verra eliminata grazie all’inserimento di un tirante metallico.
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3 Schema trasferimento dei carichi dal solaio alla muratura.

Nelle ipotesi in cui tale nuovo assetto strutturale dell’arco dovesse venire meno, il
frenello verrebbe chiamato ad assolvere alla propria funzione in modo classico, come
una semplice muratura e, come tale, andrebbe a gravare direttamente sulle strutture
esistenti delle volte.

Per ovviare tale circostanza ¢ stato progettato un giunto all’intradosso dell’arco,
dotato di canali verticali di collegamento con l'estradosso della struttura, i quali, in
fase definitiva, serviranno per le iniezioni di malta destinate a saturare e connettere
la muratura dell’arco al frenello.

Seconda configurazione statica

Trovata la soluzione per diminuire le sollecitazioni nella volta, sebbene parzialmen-
te, ci si € posti il problema della sua ispezionabilita estradossale, nonché di eventuali
attivita di monitoraggio e manutenzione della nuova intercapedine creatasi tra questa
e I'intradosso del solaio sovrastante. La soluzione adottata ¢ stata quella di interrom-
pere l'arco e il frenello in chiave, consentendo cosi, nello spazio dell’intercapedine, la
realizzazione di un camminamento atto a garantire il passaggio di un manutentore.
Tale necessario accorgimento si ¢ concretizzato con la progettazione di un particola-
re concio di chiave dell’arco di tipo forato e circolare.

SOLAIO CAMMINAMENTO  ARCO IN CONCI FRENELLI LONGITUDINALI
DI TUFO GIALLO in murature di tufo

CORTE INTERNA

VIAACTON

s

CORDOLO IN C.A.
SU FRENELLI TRASVERSALI

FRENELLI TRASVERSALI

IN MURATURA DI TUFO doppie cuneo in mattoni pieni

‘CONCIO DI CHIAVE ‘
IN TUFO

4 Schema di posizionamento del concio forato.
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Questa proposta ha generato un nuovo assetto statico dello schema resistente, che
trova pero un limite nella portanza statica del concio bucato. Questa ovviamente
risente della sua particolare configurazione geometrica, tant’¢ che, alla soglia del 70%
dei carichi permanenti, raggiunge il limite della sua portanza. Si noti che, per mette-
re in carico il nuovo sistema frenello-arco ad assetto variabile, dopo la realizzazione
del concio di chiave circolare, sono stati inseriti, a secco e ad avvenuto ritiro della

malta, doppi cunei in laterizio di tipo borrominiano.

5 Posa in opera del doppio concio borrominiano (a sinistra); posa in opera del concio di chiave
“forato” (a destra).

6 Posain opera del concio strumentato.
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La realizzazione del concio di chiave ha previsto anche 'inserimento di “conci stru-
mentati” atti alla realizzazione del monitoraggio dei flussi tensionali che, via via, si
instaureranno nella struttura durante il periodo di esercizio.

Tali conci, appositamente strumentati, saranno dotati di un sistema di lettura dei dati
con centralina elettronica di elaborazione, sia durante le fasi costruttive, che durante
quelle di carico ed eventuale riparazione.

Terza configurazione statica

Realizzato 'intervento descritto, come ulteriore modello strutturale ad assetto va-
riabile, si ¢ provveduto a solidarizzare I'intero sistema, mediante colature di malta
effettuate dall’intradosso del solaio, attraverso condotti verticali appositamente pre-
disposti, eliminando cosi il giunto intradossale dell’arco.

Con tale elemento saturato, ’arco insistera sul frenello, configurandone uno di mag-
giore altezza, consentendo di impartire alla volta, in sicurezza, il residuo 30% dei
carichi permanenti, oltre ai sovraccarichi accidentali, in considerazione del fatto che,
come innanzi indicato, i1 70% ¢ stato gia deviato dall’arco.

In definitiva I’adozione dello schema strutturale ad assetto variabile determinera la
riduzione del 54% dello stato di sollecitazione nella volta di imposta dei frenelli.

Fori per saturazione del giunto tra intradosso, arco e frenello

7 Dettaglio tecnologico della terza configurazione statica.

Per ridurre i carichi permanenti nella configurazione di progetto, il solaio di calpe-
stio del belvedere ¢ stato realizzato con travetti gettati in opera, di altezza pari a 26
cm, e soletta superiore dello spessore di 4 cm, alleggerita mediante elementi in argilla
espansa.



4. Conclusioni

Il tema del Restauro Strutturale del Giardino Pensile del Palazzo Reale di Napoli,
anche in relazione all’importanza del complesso monumentale, ¢ stata I'occasione
per affrontare scelte progettuali che hanno rimosso le invadenti e massicce protesi
in cemento armato, realizzate a seguito dei bombardamenti post bellici subiti dal
complesso monumentale nell’ultimo conflitto mondiale. La scelta operata ha privile-
giato I'impiego delle tecniche tradizionali, rivolte alla realizzazione di manufatti che
coniugano la funzionalita con I'esigenza teorica. Da qui, la necessita di ridurre le sol-
lecitazioni presenti sulle volte che sorreggono la suggestiva passeggiata del Giardino
Pensile. Tali orizzontamenti mostravano evidenti sofferenze strutturali, determinate
dalla eccessiva concentrazione di carichi estradossali.

In fase progettuale, si ¢ da subito operata una rilevante (47%) riduzione delle masse
agenti e, in seguito, si € messo a punto un originale ed innovativo il sistema di frenelli
con schema resistente ad assetto variabile. Tale modello statico ¢ capace di assumere
una configurazione ad arco, con imposte sulle murature d’ambito, in maniera da
ottenere, a vantaggio della statica, una consistente deviazione dei carichi verticali. La
struttura cosi realizzata, per gran parte, non grava piu direttamente sugli orizzonta-
menti sottostanti, ottenendo cosl una notevole mitigazione delle sollecitazioni nelle
volte che sorreggono il Giardino Pensile, con abbattimento delle sollecitazioni pari
al 54% nei confronti di quelle iniziali.

Inoltre, nel momento in cui l'arco, caratterizzato da un particolare concio di chiave,
di forma torica, non sara in grado di tollerare ulteriori incrementi di carico, il frenel-
lo si solidarizzera all’arco e sara quindi chiamato ad assolvere alla propria funzione
come una ordinaria muratura e, come tale, andra a gravare direttamente sulle strut-
ture esistenti delle volte. Si otterra cosi un secondo schema resistente. Questo ulte-
riore assetto statico, prevede che i carichi graveranno direttamente sulle membrature
d’imposta, le quali, grazie alla variabilita degli schemi resistenti adottati, vedranno
ridursi in maniera significativa i rispettivi livelli sollecitativi, a vantaggio dei coefhi-
cienti di sicurezza del manufatto stesso.
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7 Vista dei Giardini Pensili dagli ambienti del Palazzo Reale.
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. Cappella di S. Girolamo

. Cappella di S. Michele

. Cappella di S. Giovanni Battista

. Cappella di S. Antonio da Padova

. Oratorio dell'lmmacolata Concezione
. Cappella di S. Dorotea

. Campanile
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Sezione longitudinale

1 Parma, chiesa di San Francesco del Prato. Pianta e sezione longitudinale dello stato anteceden-
te all'inizio dei lavori di restauro, autunno 2018 (disegni degli autori del progetto).
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Il restauro della chiesa di San Francesco del Prato a Parma

Giovanni Cangi, Michele Zampilli

Abstract

Nel 2002 Paolo Marconi fu incaricato del restauro della chiesa di san Francesco del
Prato a Parma, esempio rilevante di architettura gotica emiliana del XIII secolo. Il
progetto prevedeva il ritorno alla funzione originaria ed il ripristino dello “stato nor-
male”, fortemente alterato dalla trasformazione a sede carceraria avvenuta in epoca
napoleonica, senza pero cancellare 1 segni delle manomissioni. Trascorsi quasi quindici
anni dall’approvazione del progetto e rientrato il monumento nelle disponibilita della
Diocesi di Parma, i lavori sono finalmente iniziati dopo aver aggiornato il progetto
alla nuova normativa sismica e alle mutate esigenze della committenza. Il progetto ¢ il
risultato di un accurato rilievo critico, dell’esame delle complesse vicende costruttive e
di un’attenta ricognizione della struttura. Il progetto di miglioramento sismico si ¢ valso
di una valutazione globale dell'intero organismo, esaminato anche in rapporto all’in-
terazione con le singole parti. Sono cosi stati definiti gli interventi indispensabili: alle
fondamenta, alla ricostituzione delle strutture d’elevazione, al restauro strutturale delle
coperture lignee. Lo scopo ¢ stato il ripristino dell’assetto originario nel rispetto delle
esigenze di sicurezza, tutela e conservazione del bene architettonico.

In 2002 Paolo Marconi was commissioned to restore the church of San Francesco del
Prato in Parma, a relevant example of 13® century Emilian Gothic architecture. The
project envisaged a return to the original function and the restoration of the “normal
state”, greatly altered by the transformation to a prison in the Napoleonic era, with-
out however erasing the signs of tampering. Almost fifteen years have passed since the
project was approved and today, once the monument is back in the availability of the
Diocese of Parma, the works have finally started after the project has been updated to
the new seismic regulations and to the changed needs of the commissioner. The project
is the result of an accurate critical survey, the examination of the complex construction
events and of a meticulous recognition of the structure. The seismic improvement pro-
ject made use of a global assessment of the entire organism, also examined in relation
to the interaction with the individual parts. The indispensable interventions were thus
defined: the foundations, the reconstitution of the elevation structures, the structural
restoration of the wooden roofs. The aim was to restore the original structure in com-
pliance with the needs of security, protection and conservation of the architectural asset.
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2 Parma, chiesa di San Francesco del Prato. Due viste dell'interno prima dell’inizio dei lavori: la
navata centrale verso la controfacciata (sopra) e verso gli absidi (sotto). (foto degli autori del pro-
getto).
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Il restauro della chiesa di San Francesco del Prato a Parma

Storia di un restauro' (Michele Zampilli)

La chiesa di San Francesco del Prato a Parma per quasi due secoli ¢ stata adibita a carce-
re in seguito ad un editto napoleonico del 1804, prima del suo completo abbandono. 11
cambio di destinazione d’uso aveva procurato trasformazioni pesantissime modifican-
do radicalmente l'assetto architettonico e figurativo della chiesa.

Nel 2002, Paolo Marconi, con Giorgio della Longa e Michele Zampilli, furono in-
caricati dalla Provincia Emiliano-Romagnola dei Frati Minori Conventuali di redi-
gere il progetto di restauro della chiesa. Il progetto, approvato nel 2004 dagli organi
competenti, prevedeva un ritorno alla funzione originaria ed un restauro filologico,
operato sulla base dei numerosi reperti visibili e la documentazione storica, senza perd
occultare completamente 1 segni delle manomissioni successive incoerenti con l’assetto
pitt maturo raggiunto entro la fine del XVIII secolo.

Ora, a distanza di quasi quindici anni, rientrato il monumento nelle disponibilita del
Demanio che ne ha ceduto 'uso alla Diocesi di Parma, 1 lavori hanno potuto prendere
avvio dopo una revisione complessiva del progetto?, essendo nel frattempo cambiata
la normativa sismica, avvenuti due severi terremoti e cambiate alcune esigenze della
committenza.

Molte scelte del progetto originario sono state confermate, altre (poche) sono state
‘ammorbidite’ nell’ultima versione per offrire una piu corretta lettura delle trasforma-
zioni che ha subito il monumento, senza rinunciare a restituirgli la dignita architetto-
nica e urbana che merita.

Di fronte a un edificio di grande valore storico e architettonico alterato da mano-
missioni incoerenti, incompatibili con la funzione originaria ed i valori figurativi che
esprimeva, ci si pone la domanda di quanto sia legittimo riportarlo ad uno stato che ne
consenta una leggibilita congrua, la restituzione del suo significato autentico e il suo
pieno godimento. Non certo alla sua condizione originaria (inattuale, astorica, irripro-
ducibile), ma nel suo ‘stato normale’?, la facies pitt matura, soprattutto quando questa
necessita coincide con le aspirazioni della comunita interessata a riprenderne possesso.

1. Questo testo ¢ una parziale riedizione con aggiornamenti del saggio: M. Zampilli,
Compatibilita tra restituzione dello “stato normale” di un monumento e conservazione della leggibi-
lita delle stratificazioni storiche. Il caso dell’avvio del restauro della chiesa di San Francesco del Prato a
Parma, pubblicato in: Grimoldi A., Zampilli M. (a cura di), Restauro: Conoscenza, Progetto,
Cantiere, Gestione. Sezione 4.2: Reali
colo del volume: Restauro: Conoscenza, Progetto, Cantiere e Gestione con il coordinamento
scientifico di S. F. Musso e M. Pretelli, atti del II Convegno Nazionale SIR A, Bologna
21-22 settembre 2018. Edizioni Quasar di S. Tognon stl, Roma 2020.

2. La revisione ed il coordinamento generale del progetto sono stati affidati a Gior-

zione degli interventi. Casi studio. p. 585-589, fasci-

gio Della Longa che firma il progetto di restauro architettonico con Barbara Fiorini
avvalendosi della consulenza di Michele Zampilli per gli aspetti del restauro. La pro-
gettazione strutturale ¢ curata da Giovanni Cangi e suoi collaboratori, la Direzione dei
lavori ¢ affidata a Davide Massera e Giovanni Cangi (consolidamento strutturale) con
la supervisione di Saverio Borrini delegato della Diocesi.

3. Secondo quanto formulato nella nota Circolare Fiorelli.
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3 Parma, chiesa di San Francesco del Prato. La facciata nello stato prima dell'inizio dei lavori di
restauro (sopra) e fotomontaggio dello stato finale (sotto). (foto ed elaborazioni degli autori del
progetto).
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Il restauro della chiesa di San Francesco del Prato a Parma

Ma ¢ altrettanto legittima la necessita di continuare a riconoscere le stratificazioni
storiche, sia quelle coerenti che quelle che hanno procurato le lacerazioni che si vo-
gliono ricucire.

Loccasione offerta dalla lunga gestazione del progetto di restauro ci ha consentito
di riflettere su alcuni principi formulati da una scuola, quella di Paolo Marconi, che
affonda le proprie radici nella lunga tradizione di restauratori romani, da Giuseppe
Valadier a Gustavo Giovannoni agli architetti riuniti nella “Associazione Artistica
tra i Cultori di Architettura”. Non per negarne la validita o prendere le distanze da
un modo di concepire il restauro visto come quell’operazione culturale e tecnica in
grado di soddisfare le esigenze di conservazione della materia di cui € costituito un
organismo architettonico restituendone anche il significato che esprimeva.
Linsegnamento e l'opera di Marconi son stati assolutamente fondamentali per affer-
mare tale principio. A volte pero € necessario ed opportuno non vincolarsi a formule
precostituite, evitando quanto gia fanno i detrattori di questo modo di operare, ed
affrontare senza pregiudizi, caso per caso, le esigenze dell’oggetto delle nostre cure.
Se, infatti, appare sacrosanta la risarcitura delle lacerazioni in facciata lasciando an-
cora pero in vista 1 punti delle cuciture senza pretendere di assimilare il restauro ad
un’operazione di chirurgia plastica, il medesimo atteggiamento sugli altri fronti si
sarebbe rivelato inutilmente rivolto a un passato lacunoso e largamente ignoto. Non
dimenticando poi che la concinnitas, alla quale spesso ci appelliamo per restituire
armonia e bellezza, ¢ anche sinonimo di convenienza e sobrieta. Convenienza e
sobrieta che si esprimono anche con 1 principi di economicita che informano questo
particolare cantiere ‘francescano’.

Le condizioni di partenza

La chiesa di San Francesco del Prato a Parma, un’imponente costruzione gotica in
laterizi della fine del Duecento, rimodellata e ampliata tra il XV e il XVII secolo
(fig. 1).

Le fasi costruttive della chiesa che ha dimensioni cospicue (74 m di lunghezza, 30
di larghezza nella parte pitt ampia e 24 m di altezza al colmo del tetto della navata
centrale), possono essere sinteticamente riassunte come di seguito esposto*.

La tradizione data I’inizio della costruzione della chiesa, iniziata dall’abside, tra il
1248 e 1l 1250, poi proseguita tra il 1260 e il 1298 per il resto dell’edificio religioso.
La facciata fu eseguita intorno al 1450 e presentava in corrispondenza dei contrafforti
eleganti nicchie trilobate affrescate nel 1462 ma ormai dilavate, nonché monofore
allungate, sormontate da occhi rotondi, questi ultimi gia occultati prima delle ma-
nomissioni ottocentesche. Il cornicione sommitale ¢ decorato con arcatelle laterizie e

4. Le considerazioni pit complete sull’evoluzione costruttiva della chiesa di san Fran-
cesco del Prato sono contenute nel saggio di Catarsi Dall’Aglio (Catarsi Dall’Aglio
2001). Le fasi di restauro degli anni 70 sono documentate nella pubblicazione di Pa-
dre G.M. Zanotti (Zanotti 1975). Altre notizie sono contenute nella relazione storica
allegata al progetto di restauro del 2004 curata da Francesca Romana Stabile e Marco
Grimaldi con un’appendice documentaria molto approfondita.



G. Cangi, M. Zampilli

1.Ammorsatura; 2.Mattoni nuovi; 3.Intonaco; 4.Paramento laterizio;
5.T: afilo senza superficiali; 6.Mattoni di recupero o
nuovi delle stesse caratteristiche del paramento gotico
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4 Parma, chiesa di San Francesco del Prato. Criteri per il tamponamento delle finestre carcerarie
in facciata. (disegni degli autori del progetto).
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5 Parma, chiesa di San Francesco del Prato. Una delle due monofore in facciata rinvenute durante
le indagini preliminari all'intervento. (foto degli autori del progetto).

124



conchiglie di San Giacomo, in origine dipinte nei toni del rosso, del giallo e del blu.
Il grande rosone in breccia rosa ¢ opera di Alberto da Verona (1461).

Lingresso principale era esaltato da un piccolo protiro in marmo, oggi scomparso,
costituito da un arco semicircolare sorretto da due colonne, culminante in una gu-
glia esagona comune ad esemplari analoghi, riportata nel citato disegno del Sanse-
verini e demolito nella fase carceraria. Del protiro restano tracce d’ammorsatura nel
muro. L'ingresso laterale a destra era sottolineato da una cornice in cotto di aspetto
quattrocentesco ed era sormontato da una lunetta di Bartolomeo Grossi e Jacopo
Loschi raffigurante ’Annunciazione, dipinti che insieme ad altri sono andati perduti.
Nel corso della sua lunga storia, la facciata dovette essere rivestita da un intonaco ra-
sato stilato a falsa cortina laterizia, come si rileva da qualche lacerto ancora esistente
sopra il portale destro. Il campanile ¢ stato costruito tra il 1506 e il 1520.

Linterno ¢ composto da tre navate coperte a tetto dove i muri della navata centrale
poggiano su otto grandi colonne disposte a formare arcate ogivali di grande luce
(13,15 m d’interasse) tranne l'ultima, quella a ridosso della facciata, opportunamente
ridotta alla meta per contenere la spinta dell’arco. Le colonne forse furono consolida-
te e ingrossate nel corso di un intervento di ristrutturazione complessiva della meta
del XV secolo.

Limpianto della chiesa originaria era composto dalla navata centrale e due navate
laterali con speroni esterni posti ad una distanza pari alla meta dell’intercolunnio
interno. Nell’arco di pochi decenni le pareti laterali furono abbattute per creare varie
cappelle che hanno inglobato gli speroni in origine esterni. Il fianco che guarda a
Sud fu ulteriormente modificato nel corso del tempo con 'apposizione di una fila di
quattro cappelle dedicate a San Girolamo, a S. Michele, a S. Giovanni Battista ed a
Sant’Antonio da Padova, quest’'ultima absidata. Le tracce di un’altra abside si rilevano
nella cappella di S. Dorotea in corrispondenza del transetto. L'oratorio dell’Immaco-
lata Concezione, ancora oggi officiato dai padri Francescani, fu riedificato nel 1521
sul sedime di un edificio eretto nel 1427. Le cappelle erano illuminate da grandi
monofore di cui sopravvivono tracce in un paramento assai alterato dalle aperture
carcerarie.

All’interno si rilevano notevoli tracce, seppur molto deteriorate, di intonaci decorati
e dipinti appartenenti alle diverse fasi costruttive della chiesa, e due piani pavimen-
tali: il primo, risalente alla prima fase, in laterizio posto di piatto a spina-pesce, il
secondo consistente in una stesura di cocciopesto di colore rossiccio che giungeva al
livello superiore del dado basamentale delle colonne originarie circa mezzo metro al
di sopra del precedente.

La funzione carceraria assunta all’inizio dell’Ottocento aveva procurato trasforma-
zioni pesantissime alla compagine costruttiva: nuove strutture murarie, tramezzature
interne, impalcati e scale di collegamento, tamponatura di porte e finestre, apertura
di finestre sulla facciata e sui fianchi, sovrapposizione di intonaci moderni sui para-
menti antichi.

Contemporaneamente, la pavimentazione ¢ stata asportata dagli scavi effettuati dalla
Soprintendenza archeologica per mettere in evidenza un ricco palinsesto di reperti,
in particolare numerose tombe appartenenti a famiglie nobili parmensi (fig. 2).
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6 Parma, chiesa di San Francesco del Prato. La facciata alla fine dei lavori di restauro (foto degli
autori del progetto).
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I1 progetto di restauro e di riuso>

San Francesco tornera ad essere chiesa. Oltre alla destinazione d’uso religiosa saranno
valutate altre possibilita d’uso di tipo culturale e in coerenza ecclesiale; la chiesa infatti
¢ spazio adatto per manifestazioni ed eventi culturali, un uso specializzato compatibile
con I'ambiente architettonico urbano e, ovviamente, religioso.

I1 progetto ¢ finalizzato a adeguare, con 1 lavori strettamente necessari, 'edificio alle
necessita d’uso, dopo aver ripristinato il livello della pavimentazione d’ultima fase,
quella seicentesca, rimossa con le indagini archeologiche. Si ¢ convenuto infatti di ri-
coprire lo scavo ormai esaurito dal punto di vista delle conoscenze, ma ben documen-
tato da rilievi e campagne fotografiche a suo tempo effettuata dalla Soprintendenza
archeologica stessa. La ripresa del livello seicentesco ¢ quella che consente la minore
manomissione delle testimonianze superstiti. Ritrovare il livello pit basso (¢ meno
documentato) avrebbe significato la demolizione di numerose tombe che con la so-
luzione prescelta rimarranno protette sotto la nuova pavimentazione con uno strato
separatore e 1 dislivelli colmati con inerti. Lo strato di riempimento sara utilizzato
anche per il passaggio della rete impiantistica.

Il pavimento ripristinato sara in cocciopesto di calce e polvere laterizia di granulome-
tria assortita, analogo a quello precedente le demolizioni. Una stesura di cocciopesto
simile nella consistenza materiale e nell’aspetto a quella reperita nei frammenti ancora
presenti, una stesura povera che ben si addice alle chiese francescane medievali, senza
quell’eccesso di sontuosita che dal Settecento in poi acquisirono le chiese ed 1 palazzi
emiliani grazie all’importazione della tecnica veneziana del ferrazzo disseminato di
frammenti marmorei.

La dotazione impiantistica sara di tipo basilare; I'assenza del pavimento consente la
realizzazione di un pavimento dotato di massetto scaldante per mitigare il clima con
la possibilita di gestire diversamente lo spazio d’uso; il sotto-pavimento ospita la distri-
buzione di buona parte delle reti impiantistiche. La restante rete degli impianti elet-
trici e speciali € strutturata per avere la minima interferenza con le superfici storiche.
Limpianto di illuminazione entrera in sintonia con la configurazione liturgica della
chiesa favorendone le azioni celebrative in base a scenari di luce pre-configurati, oltre
che a servire le esigenze di illuminazione per le manifestazioni culturali di varia na-
tura che vi si potranno svolgere.

Le superfici interne

Le navate e le cappelle saranno restaurate procedendo nell’opera di scoprimento delle
stesure d’intonaco decorato o affrescato esistenti, solo parzialmente rilevate nella loro
effettiva consistenza. Gli intonaci di epoca carceraria nascondono certamente finiture
di pregio. Tuttavia, ¢ ritenuto inutile prevedere una rimozione sistematica degli in-
tonaci carcerari - fatta eccezione per quelli cementizi notoriamente incoerenti con le
murature antiche - se non si ritrovassero tessiture murarie o parti decorate meritevoli
di essere rimesse in vista.

5. Ampi passi di questo paragrafo sono tratti dalla Relazione Generale del progetto
architettonico redatta da Giorgio Della Longa e Barbara Fiorini con Michele Zampilli.
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Rilievo dello stato di fatto

Progetto Marconi (2004)
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Progetto definitivo (2018)

7 Parma, chiesa di San Francesco del Prato. Il prospetto sud nello stato attuale (sopra), nel pro-
getto Marconi (al centro) e nella soluzione definitiva (sotto). (disegni degli autori del progetto).
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Per questa regione ¢ stato provvidenziale 'aver dato avvio ad una campagna di in-
dagini stratigrafiche per consentire di accertare la presenza, l’estensione e lo stato
di conservazione delle finiture e dei partiti decorativi originali. Le modalita d’in-
tervento saranno definite al termine della campagna di saggi e concordate con 1
competenti organi di tutela.

La facciata

La facciata, da poco completata, ¢ tornata a filtrare la luce pomeridiana attraverso
le monofore antiche, gia ipotizzate sulla base dell’iconografia storica, che sono state
rinvenute nella loro consistenza. Le finestre carcerarie sono state occluse con mu-
ratura laterizia anche in funzione strutturale, in modo comunque che resti traccia
leggibile sulla partizione muraria, mancando I'ammorsatura superficiale esterna.
Lipotesi di lasciare la facciata nelle condizioni antecedenti al restauro, cio¢ con le
finestre carcerarie aperte, ¢ un’opzione che non ¢ mai stata in campo. Né per i pro-
gettisti, né per gli organi tutela, né tantomeno per la committenza ed il comitato
cittadino costituitosi a sostegno del riuso della chiesa.

Vi si opponevano ragioni di buon senso e di decoro urbano, oltre che di rispetto per
il monumento. La stagione carceraria si era ormai definitivamente conclusa anche
dal punto di vista fisico con la rimozione delle strutture interne operata nei decenni
passati. Sull’opportunita di questa operazione (che a noi pare meritoria) qualcuno
ha storto il naso, ma ormai la situazione ¢ questa e le finestre mostravano all’esterno
un assetto distributivo che non esiste piu. Inoltre, 1 fasci di luce che penetravano
all’interno davano una percezione, che a qualcuno appariva suggestiva, incompati-
bile con la funzione dello spazio sacro.

Si poneva pertanto il tema di dare una soluzione convincente per coniugare le due
esigenze di cui si ¢ gia detto: restituire 1 valori figurativi perduti senza occultare 1 se-
gni delle trasformazioni. Anche la soluzione del tamponamento in sottosquadro era
stata scartata da subito. Avrebbe indotto effetti di chiaro-scuro del tutto indesiderati
e incompatibili con 1 partiti architettonici della facciata, oltre a procurare 1 noti
problemi per la conservazione futura causati da tessiture murarie non complanari.
Quindi il tamponamento ¢ stato eseguito a filo muro senza pero rimuovere gli sti-
piti e gli architravi delle aperture carcerarie. Non vi saranno dubbi interpretativi sul
fatto che si tratta di un tamponamento di finestre aperte in breccia su un paramento
preesistente. Ma di questo sono state riproposte con cura tutte le caratteristiche ma-
teriche e figurative: le dimensioni e la cromia dei mattoni (dal cantiere stesso e di
recupero provenienti da cantieri locali), il rispetto dei filari orizzontali e la tecnica
di apparecchiatura, le dimensioni dei giunti, le caratteristiche delle malte di alletta-
mento e il tipo di finitura superficiale.

La chiusura delle finestre in facciata ha portato con sé un altro intervento rilevante:
il ripristino del due finestroni che illuminavano le navate e che erano stati occlusi
perché incompatibili con le quote dei solai del carcere. Sulla loro esistenza non c’e-
rano dubbi sia attraverso I’iconografia storica che esaminando con attenzione i segni
delle soluzioni di continuita delle tessiture murarie. Dai saggi eseguiti ¢ emersa la
presenza netta dei due finestroni come erano stati ipotizzati; Le finestre hanno la
stessa configurazione geometrica delle finestre dell’abside sinistro le quali hanno le
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spallette e I’architrave (piattabanda con mattoni in piano) in laterizi a vista, al con-
trario di quella di facciata dove gli strombi sono intonacati senza alcuna traccia di
pellicole pittoriche colorate. Ma in quel caso ¢ molto probabile che gli interventi di
ripristino degli anni settanta abbiano rimosso finiture originarie, ammesso che vi
fossero ancora dopo le trasformazioni ottocentesche.

Larchitrave in facciata (in fase con lo strombo intonacato) risulta molto mal ese-
guita, cosi come quella interna. E spiegato dal fatto che si tratta presumibilmente
di un intervento di seconda fase con un’apertura in breccia sulla muratura gotica,
in quest’ultima fase destinata ad essere rivestita da intonaco. Che una finta cortina
laterizia ricoprisse I'intero paramento ¢ quasi certo e, del resto, tracce sporadiche
sono ancora presenti sopra il portale di destra.

Ad eccezione di questi due interventi di sottrazione e addizione, rilevanti ma neces-
sari, il resto del paramento e gli elementi architettonici e decorativi presenti in fac-
clata sono stati restaurati secondo criteri di massima conservazione senza rimuovere
patine, rattoppi o tracce, seppur lacunose, di trattamenti superficiali preesistenti. Il
cornicione laterizio € stato reintegrato nelle parti mancanti con gli elementi ancora
presenti in cantiere e con qualche aggiunta di nuova fattura, trattandosi di elementi
seriali facilmente riproducibili.

Il fianco meridionale

Il fianco meridionale della fabbrica invece consentira una maggiore lettura delle
testimonianze della fase carceraria perché quasi scomparsi sono i segni materiali
delle fasi precedenti.

La soluzione proposta dall’'ultima versione del progetto differisce non poco da quan-
to contenuto nel progetto Marconi del 2004. In quell’occasione I'ipotesi proget-
tuale aderiva con molto rigore ad un’idea di ripristino di uno ‘stato normale’ che
rimuovesse (senza occultarle del tutto, beninteso) le trasformazioni ottocentesche.
E quindi: chiusura dei finestroni carcerari e ripristino delle monofore gotiche delle
cappelle.

La revisione progettuale tiene conto di istanze diverse altrettanto legittime. Da un
lato principi di maggior economicita negli interventi suggeriti dalla committenza
che interviene nel restauro con fondi propri derivati da sottoscrizioni liberali e di
fedeli. Dall’altro, a differenza di quanto si ¢ fatto in facciata dove nuovi apporti co-
struttivi e sottrazioni sono perfettamente documentati e privi di inganno nella per-
cezione futura, i ripristini avrebbero avuto un elevato livello di arbitrarieta in assen-
za di testimonianze materiali dirette o riscontri documentali. Peraltro, alcune parti
delle cappelle sono andate irrimediabilmente perdute con gli interventi carcerari.
Con gli interventi in corso di esecuzione si provvedera pertanto a migliorare la leg-
gibilita dei reperti piu antichi attraverso semplici espedienti di trattamento superfi-
ciale. Mentre la cortina laterizia sard restaurata secondo i criteri gia esposti, 1 giunti
dei tamponamenti delle finestre gotiche saranno lasciati in leggero sottosquadro in
modo da evidenziare la differenza con I'intorno. Lo stesso trattamento sara riservato
anche alle murature non in fase con i paramenti originari delle cappelle.
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11 progetto strutturale (Giovanni Cangi)

La chiesa di San Francesco del Prato costituisce un esempio rilevante di architettura
gotica del XIII secolo in un territorio esposto ad elevato rischio sismico, condizione
che ne ha limitato lo slancio a favore di un modello strutturale massiccio e piu rassicu-
rante rispetto alle snelle costruzioni tipiche di questo stile. Puo definirsi una famiglia
architettonica di chiese che presentano gli stessi caratteri costruttivi anche se realizzate
con materiali diversi. Le strutture sono riconducibili ad analoghi rapporti dimensionali
e concepite secondo un criterio che vede facciata e pareti perimetrali rinforzate da
paraste e contrafforti d’angolo, inseriti per esigenze statiche, ma destinati ad assumere

rilevanza architettonica.

8 La chiesa di San Francesco del Prato (a sinistra) a confronto con gli edifici coevi di Perugia (al
centro) e di Gubbio (a destra), appartenenti alla stessa famiglia architettonica.

11 nostro edificio rientra pertanto in una tipologia specialistica con schema basilicale a
tre navate, di notevole estensione planimetrica.

Nonostante le complesse vicende e le molte trasformazioni subite, la struttura mostra
segni dell'impianto originario, privo delle cappelle laterali che nel tempo si sono ag-
giunte modificandone I'assetto distributivo e strutturale.

9 Impianto gotico originario a tre navate con paraste perimetrali di contrasto a confronto con la
configurazione attuale.
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Lipotesi di un impianto originario simmetrico con paraste esterne trova conferma nella
presenza dei basamenti murari conservati in alcuni moduli della maglia strutturale.

La simmetria che caratterizzava I'impianto trecentesco ¢ ancora percepibile interna-
mente nella configurazione delle navate, mentre all’esterno l'architettura offre un’im-
magine meno lineare e in parte alterata, anche a causa delle modifiche apportate per la
trasformazione a carcere che I’edificio ha subito negli ultimi due secoli.

A caratterizzare I'interno sono sicuramente i grandi archi ogivali delle navate, contra-
stati su un lato dalle absidi del presbiterio e dall’altro, con minore efficacia, dalla parete
di facciata. A smorzare l'effetto delle spinte contribuisce la campata ridotta posta in
controfacciata, che agevola il percorso delle forze verso la fondazione.

La copertura ¢ interamente costituita da strutture lignee di capriate e puntoni (navata
centrale) con arcarecci (navate laterali) e sovrastante tavolato, su cui si imposta diretta-
mente il manto di coppi. Il presbiterio e le cappelle laterali si caratterizzano per la pre-
senza di soffitti voltati in laterizio di diversa geometria, intonacati e in parte affrescati,
che impreziosiscono gli spazi interni.

10 Sezione longitudinale con inviluppo degli archi ogivali raccordati in facciata e meccanismo
di ribaltamento della parete di facciata determinata dalle spinte statiche amplificate da azioni
sismiche.

Assetto strutturale e dissesti statici

Lanalisi dello stato di dissesto dell’edificio non puo prescindere da una attenta ri-
cognizione della struttura in ciascuna sua parte e da un rilievo critico spinto oltre la
ricostruzione della pura configurazione architettonica. Il rilievo ¢ stato integrato con
la restituzione del quadro fessurativo, finalizzata all'interpretazione dei cinematismi di
danno che si sono innescati ed alla loro potenziale evoluzione.

Molti di questi fenomeni si rilevano attraverso una semplice ricognizione a vista dell’e-
sterno, da dove ¢ possibile apprezzare il fuoripiombo di alcune pareti che denunciano
gli effetti prodotti dalle spinte interne, come nel caso della parete di facciata con le
paraste che fungono da contrafforti

I muri interni mostrano fessure di strappo a ridosso della facciata, dove si distinguono
altre lesioni significative associate all’assestamento fondale del cantonale di destra, in
questo caso imputabili alla natura del terreno.

Molti dissesti sono dovuti a carenze strutturali associati all’evoluzione delle fasi di fab-
brica, causa di discontinuita delle pareti e assenza di ammorsature che sotto Ieffetto

132



Il restauro della chiesa di San Francesco del Prato a Parma

del sisma si manifestano con conseguenze preoccupanti. I dissesti delle cappelle laterali,
aggiunte successivamente, demolite e ricostruite in fasi diverse, presentano molti punti
di debolezza.

Sul lato opposto, in corrispondenza delle absidi, emergono altri problemi strutturali
determinati dagli assestamenti della torre campanaria, che presenta un evidente fuori-
piombo dovuto ad un cinematismo rotazionale.

Gli effetti di questo movimento si percepiscono ad occhio nudo, in particolare all’inter-
no della chiesa, dove si rileva un’evidente rotazione in senso orario dell’abside di destra.
Fra le conseguenze di questo meccanismo vi ¢ I'allentamento dell’arco trionfale con
migrazione della curva delle pressioni, da cui deriva il pericoloso distacco dei mattoni

in chiave.

11 Cedimento della torre campanaria con trascinamento della parete laterale e dell’abside di
destra - Meccanismo resistente.

I1 campanile costituisce al tempo stesso causa e soluzione del problema, nel senso che
la possente struttura stabilizzata a terra offre contrasto alle absidi dissestate, grazie alla
continuita strutturale garantita dal vano scala che le unisce alla torre fino a configurare
il sistema come una specie di arco rampante. La struttura ¢ pertanto condizionata dal
comportamento del campanile.

Anche la copertura manifesta dissesti riconducibili alla specifica configurazione delle
capriate a doppio monaco e alle interazioni con la struttura muraria di supporto.

Un limite tipico di queste capriate deriva dai puntoni composti, con lo snodo sulla
testa del monaco, che favorisce movimenti fuori del piano con instabilita laterale per
rotazione della parte inferiore o della sola parte superiore.

Nel complesso il quadro di dissesto manifestato dall’edificio ¢ quello tipico delle co-
struzioni storiche in muratura di carattere specialistico che tendono a funzionare attra-
verso un insieme di meccanismi locali.
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A)

12 Sbandamento delle capriate di copertura per effetto dello scorrimento longitudinale delle falde,
con formazione di snodo a livello della catena superiore.
Caso A: rotazione della parte superiore;
Caso B: rotazione della base inferiore.

Criticita e carenze strutturali.

Gran parte dei meccanismi di dissesto rilevati sono riconducibili alle tipologie elencate
nella D.PC.M. sulla Valutazione e riduzione del rischio sismico del patrimonio culturale, con riferi-
mento alle NTC2008.A quest si aggiungono alcune criticita che influiscono sulla vulnera-
bilita e sul livello di sicurezza, come la presenza di grandi vele in muratura emergenti dalla
copertura delle falde laterali. Superfetazioni sostenute da archi impostati in quota e inserite
durante la fase carceraria come barriere antievasione, pertanto da eliminare in quanto pe-
ricolose e prive di alcuna relazione con I'assetto strutturale originario.

Il rischio di instabilita laterale riguarda soprattutto le pareti della navata centrale, in relazione
alla snella configurazione della struttura, accentuata dalla presenza degli ampi archi ogivali.
Il contrasto assicurato dalle falde delle navate laterali non appare sufficiente a stabilizzare
le pareti, che durante la fase carceraria potevano fare affidamento ai solai intermedi ora
demoliti.

Le navate presentano pertanto un grande slancio verticale tipico di queste architetture, ma
poco rassicurante sotto I'aspetto strutturale.

Alla snellezza delle pareti si aggiunge pure uno stato di sofferenza della muratura alla base
degli archi e sulle colonne stesse, dove la diffusione dei flussi di compressione a piena sezio-
ne determina un’altra criticita di cui tenere conto.

Alle criticita rilevate si aggiungono varie carenze strutturali, dovute anche alle notevoli
manomissioni operate durante la fase carceraria, con riduzione e taglio delle paraste, allar-
gamento o realizzazione di nuove aperture, indebolimenti dovuti all'innesto di nuove pa-
reti e orizzontamenti. Con la rimozione di queste strutture I'edificio si presenta ancora pit
vulnerabile, essendo venuti meno gli elementi stabilizzanti, mentre restano le gravi lacune
introdotte nella fase di trasformazione.

La carenza di connessioni costituisce uno dei problemi piu rilevanti, in quanto influisce
direttamente sulla configurazione di vincolo e quindi sulle condizioni di sicurezza.
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Criteri e modalita d’intervento.

I caratteri costruttivi del manufatto indirizzano verso un intervento di tipo conservativo
che non ne comprometta 'autenticita, pertanto con il progetto ci si ¢ posti 'obiettivo di
garantire un efficace comportamento d’insieme del complesso architettonico, da perse-
guire attraverso un sostanziale miglioramento della configurazione statica e del sistema
di connessioni fra gli elementi strutturali.

La strada da seguire ¢ suggerita dalle stesse carenze strutturali rilevate e consiste in un
complesso di opere finalizzate al ripristino della continuita muraria, alla eliminazione
delle carenze dei collegamenti verticali e orizzontali, nonché alla riduzione delle azioni
trasmesse dalle coperture e al rinforzo delle fondazioni.

Uno degli obiettivi principali riguarda il potenziamento del meccanismo resistente che
si instaurerebbe nelle pareti della navata centrale sotto 1effetto del sisma.

Si ¢ visto come l'inviluppo della curva che raccorda il corpo absidale con la facciata
favorisca 'innesco di un potenziale arco ribassato in grado di assorbire e scaricare a terra
le azioni complanari. Questo meccanismo sara reso piu efficace trasformando la prima
campata in una struttura capace di assorbire parte delle azioni che al momento vengono
interamente scaricate in facciata.

13 Pareti della navata centrale con inviluppo delle arcate nella configurazione di progetto, con po-
tenziamento del modulo di estremita attraverso I'inserimento di elementi di trattenuta e sottofon-
dazioni attive ad archi rovesci.

Lopera di rinforzo fa capo a due interventi fondamentali, che consistono nella dispo-
sizione di elementi di trattenuta (travi/tiranti) collocati all'imposta degli archi, proba-
bilmente gia presenti nella struttura originaria, e in un intervento da eseguire alla base
mediante la creazione di un sistema di ‘sottofondazioni attive ad archi rovesci’.

II miglioramento che deriva dall’inserimento delle catene e dall’intervento in fonda-
zione ¢ evidente dal confronto fra i cinematismi di facciata nella configurazione ante e
post-operam.
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Gli archi rovesci in fondazione, muniti di tiranti in grado di farli funzionare come ele-
menti attivi, servono a chiudere il telaio della prima campata per rispondere meglio alla
spinta trasferita dall’arco retrostante.

La trave lignea che funge da tirante/puntone impostata in controfacciata si integra con
quelle previste allo stesso livello lungo le navate laterali, necessarie per ridurre la snellez-
za delle pareti centrali e scongiurare pertanto il pericolo di sbandamento.

La creazione di questi vincoli intermedi modifica il cinematismo che tende ad inne-
scarsi fuori del piano con un positivo effetto sul comportamento d’insieme. L obiettivo
¢ perseguibile attraverso 'inserimento di travi/catena capaci di funzionare come vincoli
bilateri di contrasto e di trattenuta.

Appare evidente che lo stesso problema si era gia posto in fase costruttiva, quando
furono inseriti gli attacchi per le barre metalliche di cui si conservano tracce e proba-
bilmente per i puntoni.

14 Cinematismi di ribaltamento ipotizzabili per instabilita laterale delle pareti mediane su colonne:
configurazione ante-operam e post-operam, con inserimento di travi/tirante trasversali — Attac-
chilaterali preesistente.

Un altro intervento necessario per stabilizzare le pareti riguarda le coperture, sia quella
della navata centrale, sia delle laterali, con 'intenzione di mantenere tutte le orditure
principali e secondarie, salvo la sostituzione degli elementi deteriorati.

Lopera di maggior rilievo consiste nella realizzazione di cordoli di coronamento su
tutti 1 muri delle navate, con modalita esecutive che permettano di sostenere le ca-
priate lignee in modo che le reazioni agli appoggi vengano prima trasferite al cordolo,
del tipo in acciaio e legno, e successivamente ridistribuite sulle pareti, con un effetto
stabilizzante.

A tale fine ¢ necessario che le teste delle capriate vengano imbracate con robuste staffe
metalliche appese al cordolo costituito da un profilato UPN con elemento ligneo in-
cassato che funge da ammortizzatore strutturale, sul quale verra successivamente fissato
il tavolato d’estradosso incrociato con quello esistente.

Il cordolo composto, in legno e acciaio, unisce le peculiaritd dei due materiali e per-
mette di assolvere al meglio alle funzioni di ripartizione dei carichi, trasmissione degli
sforzi complanari alla parete e contenimento dei movimenti fuori del piano del muro
d’imposta.

136



Il restauro della chiesa di San Francesco del Prato a Parma

15 Creazione di cordolo sommitale in acciaio e legno destinato a sostenere le capriate lignee ap-
pese mediante staffe metalliche e barre filettate atte a regolare I'azione di sostegno tramite staffa
verticale o inclinata.

Le capriate verranno stabilizzate attraverso la disposizione di due correnti di legno lon-
gitudinali a livello dei nodi superiori dei monaci uniti a sistemi di controventi verticali
in legno e acciaio collocati nelle campate di estremita.Verra disposto anche un tirante di
colmo, costituito da ferri piatti uniti al tavolato di irrigidimento della copertura.

La disposizione del doppio tavolato incrociato a 45° unito a quello esistente costituisce
un altro intervento di rilevanza strutturale per creare piani di falda sufficientemente
rigidi per garantire un buon comportamento d’insieme, efficace anche sotto I'aspetto
statico.

Lintervento si estendera con lo stesso criterio sulle navate laterali.

La facciata, fortemente manomessa durante la fase carceraria con la creazione di nu-
merose finestre a strappo, richiede interventi di ripristino per ricostituirne l’assetto
strutturale e 'immagine originaria.

Lintervento mira a scongiurare fenomeni di ribaltamento, a migliorare la risposta sismi-
ca alle azioni complanari e a ridurre la trasmissione di carichi in fondazione.

Linsieme degli elementi di trattenuta previsti in facciata appare rassicurante per nu-
mero, distribuzione e posizione delle chiavi di ancoraggio, maggiormente concentrate
nella fascia superiore, dove 1 tiranti sono costituiti dal prolungamento delle armature
dei cordoli stessi.

16 Sistema di trattenuta della facciata attraverso le armature dei cordoli con indicazione dei punti di
applicazione. Disposizione tiranti di facciata in asse alla parete attraverso perfori praticati a livello
delle aperture.
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Al sistema di tiranti ortogonali se ne aggiungeranno altri complanari alla parete, disposti
in asse mediante perforazioni che ¢ possibile realizzare grazie alle numerose aperture
presenti in facciata e distribuite su piu livelli. Aperture da richiudere con muratura di
mattoni a tutto spessore dopo aver provveduto al posizionamento e tensionamento dei
tiranti.

17 Chiusura aperture in facciata e rimodulazione secondo il prospetto originario, con creazione
di connessioni trasversali. Si noti 'apparecchio di mattoni delle aperture inferiori studiato per
assecondare il funzionamento dell’arco di scarico del portale.

Interventi sull’arco trionfale e strutture del presbiterio

11 corpo del presbiterio costituito dalle tre absidi affiancate, interessate da fenomeni di
trascinamento dovuti ad assestamenti fondali della torre campanaria, necessita di una
serie di interventi volti a creare un sistema di connessioni a livello intermedio e di
coronamento. Dispositivi atti ad impedire ulteriori fenomeni di allentamento, che nelle
volte producono la formazione di lesioni di strappo e negli archi un pericoloso distacco
di laterizi privati degli sforzi stabilizzanti.

Si prevede pertanto I'inserimento di un tirante trasversale alla quota delle volte del
presbiterio, da collocare in corrispondenza di una rastremazione del muro e in grado di
impedire un ulteriore rilassamento dell’arco ogivale, allorquando si dovesse amplificare
il cedimento.

II tirante pertanto non va inteso come elemento di contrasto della spinta attiva dell’arco
trionfale o della volta, ma come elemento di trattenuta della parete destra privata del
contrasto offerto attualmente dall’abside sul lato del campanile.

I tetti delle absidi potranno essere mantenuti per quanto attiene le orditure maestre,
mentre si procedera alla sostituzione dell’orditura secondaria e della sovrastruttura li-
gnea. Sulla sommita dei muri portanti saranno realizzati cordoli in muratura armata,
costituiti da quattro filari di mattoni realizzati in modo da inglobare una gabbia metal-
lica interna.
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1 Veduta della Piazza di Trevi, 1700-1725, Museo di Roma.
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Il caso di Fontana di Trevi (2014-15): un restauro del restauro

Anna Maria Cerioni, Francesco Giovanetti

Abstract

Nel giugno 2012 la caduta di un frammento di capitello in malta dal cornicione del-
la fontana di Trevi segnala che il monumento ha bisogno di un nuovo restauro. Il
progetto ¢ ultimato nel dicembre 2013, la gara ¢ bandita nel gennaio 2014, I'impre-
sa di restauro inizia i lavori nel giugno 2014, terminandoli alla fine del 2015. La pri-
ma parte del testo ripercorre la storia della costruzione della fontana, degli architetti
e scultori che I’hanno realizzata e dalle vicende attraversate dal monumento fino al
2012. La seconda parte descrive la preparazione del nuovo progetto e I'avanzamen-
to del cantiere. Vi sono argomentate le valutazioni e le decisioni tecniche e culturali
piu importanti che abbiamo preso sui vari e delicati temi posti dall’impegnativo re-
stauro: aspetti strutturali; trattamento delle superfici architettoniche; gruppi sculto-
rei; regime delle acque; patine e coloriture; illuminazione notturna. Al termine sono
menzionati tutti gli attori che hanno riportato la fontana al suo aspetto originale.

In June 2012, a plaster fragment of a capital from the cornice of the Trevi foun-
tain fell on the ground, showing that the monument needed a careful inspection
and a restoration. The project was completed in December 2013, the tender was
announced in January 2014 and the restoration company started the works in June
2014, completed in 2015. The first part gives an account of the fountain construc-
tion, mentioning the architects and sculptors involved, as well as the events the mon-
ument went through until 2012. The second part describes the new project and the
work progression. Worth mentioning are the technical and cultural choices we made
for the various and demanding issues: structural strengthening; treatment of the ar-
chitectural surfaces; treatment of sculptural groups; the water regime; the coloring;
the lighting choices. At the end the protagonists are listed who brought the fountain
back to its original appearance.
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La storia della Fontana

Voluta da papa Clemente XII Corsini (1730-1740) come mostra terminale dell’Acque-
dotto Vergine, Fontana di Trevi ¢ uno dei monumenti pitu famosi e visitati al mon-
do, celebrata fin dalla sua costruzione nelle incisioni, dipinti e resoconti di viaggio
dei contemporanei. Numerosi gli elogi - opera magnifica, “d’una bellezza sorpren-
dente” la defini Francesco Milizia, ma anche qualche critica inerente I'ordine archi-
tettonico e I'inserimento urbanistico. Critiche che non riuscirono, pero, a scalfire la
fortuna dell’opera, di cui anche gli storici moderni hanno sempre sottolineato il feli-
ce risultato. La fama ¢ andata poi crescendo grazie al rito propiziatorio del lancio del-
la monetina (tradizione nata a Roma a meta Ottocento tra gli accademici tedeschi)
e alle scene memorabili del cinema, che ’hanno resa infine una celebrita planetaria.
La fontana ¢ intimamente connessa all’Acquedotto realizzato da Marco Vipsanio
Agrippa nel 19 a. C., rimasto sempre in funzione anche dopo le devastazioni barba-
riche, per le cure che i pontefici gli dedicarono. La mostra pit antica di cui si ha no-
tizia & quella realizzata alla meta del XV secolo da papa Nicolo V, collocata nell’area
di palazzo Castellani con il fronte parallelo all’attuale via del Corso: si trattava di un
semplice prospetto murario sormontato dall’iscrizione commemorativa con stemmi
e la data 1453, con tre bocche per la fuoriuscita dell’acqua e una vasca quadrangola-
re di raccolta.

La mostra dell’Acqua Vergine rimase in questo stato per quasi due secoli, fino a quando
il pontefice Urbano VIII Barberini, per maggior decoro della citta e dell’acquedotto,
incarico nel 1640 Gian Lorenzo Bernini di ideare una nuova “facciata”. Bernini ruo-
to di 90° lo sbocco dell’acqua sulla piazza in modo da rivolgerlo verso la sede papale
del Quirinale e progettdo come fondale una scenografica esedra. Il progetto non fu
mai completato e sulla piazza per circa un secolo resto la grande vasca semicircolare
con il basamento concavo dell’esedra da cui sgorgava 'acqua (fig. 1).

Da quel momento, 'assetto monumentale per ’Acqua Vergine a Trevi diverra un te-
ma obbligato dell’architettura romana col quale si confronteranno gli architetti del
tempo.

Nel frattempo i duchi di Poli avevano acquisito gli edifici posti ai lati e sul retro del-
la vasca del Bernini e avevano eseguito 1 lavori di sistemazione del prospetto sulla
piazza, ultimati nel 1729, lasciando libera la parte centrale per la futura fontana, defi-
nendone cosi la scansione dei pieni e dei vuoti. Sara questa, insieme alle dimensioni
ridotte dell’area, la limitazione maggiore con cui il progettista dell’opera si sarebbe
dovuto confrontare.

Lavvio della costruzione si deve a papa Clemente XII (1730-1740) che subito dopo
la sua elezione, bandi due concorsi pubblici per la fontana, ai quali parteciparono tra
gli altri Luigi Vanvitelli, Alessandro Galilei e Nicola Salvi. Sara proprio il progetto
di quest’ultimo a essere prescelto (fig. 2). Il progetto si impose per grandiosita ed ele-
ganza, per il richiamo all’architettura “classica” dell’arco di trionfo e al barocco di
Pietro da Cortona ma, soprattutto, per la fusione fra natura e artificio e le scenogra-
fie destinate a creare sorpresa e meraviglia, tipicamente berniniana.

I lavori di quello che sard uno dei pit grandi cantieri della Roma del ‘700 furono av-
viati nel febbraio 1732 con uno sguardo a due precedenti illustri: le mostre dell’Acqua
Felice e dell’Acqua Paola. Lincompiuto manufatto berniniano viene demolito; tre
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2 Nicola Salvi, Progetto per la Fontana di Trevi, 1732-35 ca., Roma Museo di Roma.

anni dopo viene ultimato il prospetto architettonico e si lavora alla decorazione scul-
torea dell’attico con il posizionamento del grande stemma di papa Corsini, sorretto
dalle rappresentazioni della fama scolpite da Paolo Benaglia, che sovrasta la grande
iscrizione celebrativa.

Per garantire precisione e fedelta al progetto nelle fasi della complessa costruzione,
Nicola Salvi si servi di disegni, modelli e bozzetti, tra cui il modello della fontana in
scala 1/5, attualmente conservato presso il Museo di Roma a palazzo Braschi, realiz-
zato da Carlo Camporese. Come risulta dai documenti studiati in occasione del re-
cente restauro (Liserre 2017), il modello fu collocato in cantiere, modificato via via
in base alle variazioni progettuali e utilizzato per definire I'inserimento degli appa-
rati decorativi e delle opere scultoree.

I1 programma iconografico ideato dal Salvi, inserito nella parte centrale del prospet-
to avanzata di 2,5 metri rispetto a quelli che 1 documenti chiamano « palazzini»,
restera pressoché invariato fino alla conclusione dei lavori. Ai lati della grande lapi-
de commemorativa sono poste quattro figure allegoriche che richiamano 1 benefi-
ci dell’acqua: Abbondanza dei frutti (Agostino Corsini), Fertilita dei campi (Bernardino
Ludovisi), I doni dell’Autunno (Francesco Queirolo), Amenita dei prati e dei giardini (Bar-
tolomeo Pincellotti). Al di sotto, in due riquadri, sono inseriti 1 rilievi Agrippa ordina
la costruzione dell’acquedotto e La vergine indica le sorgenti ai soldati di Agrippa. Due sta-
tue raffiguranti Marco Agrippa e la Vergine Trivia (sostituite in seguito dalle statue del-
la Fertilita e della Salubrita) sono collocate nelle nicchie rettangolari poste al di sotto
dei rilievi con tema corrispondente, mentre al centro della composizione ¢ inserito il
gruppo scultoreo con Oceano sul carro trainato da Cavalli marini e Tritoni.
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A collaborare alla decorazione scultorea fu chiamato, nel 1734, il lombardo Giovan
Battista Maini, che, nel corso dei lavori, entro in contrasto con il Salvi per divergen-
ze sulla modalita di intendere il gruppo di Oceano. Divergenze per le quali si dovra
far ricorso a un arbitrato che favori il Salvi.

Avviata la costruzione, i lavori proseguirono senza interruzioni e, tra la fine del 1739
e I'inizio del 1740, giungeva a un terzo del totale. Realizzata la scogliera, sara Bene-
detto XIV nel 1744 a vedere l'acqua sgorgare dalla fontana. Sul prospetto, al posto
delle opere scultoree in marmo, furono posizionati i modelli in stucco del gruppo di
Oceano, eseguiti dal Maini, e le pitture su armature lignee realizzate da Antonio Bic-
chierari, raffiguranti le statue di Agrippa e della Vergine e 1 sovrastanti rilievi con le
loro storie, come si vede in molte incisioni realizzate intorno a quella data.

Ma, a causa delle difficolta economiche insorte in quegli anni, il cantiere subisce un
lungo fermo, durante il quale esce di scena Nicola Salvi per una malattia invalidante
che lo portera alla morte nel 1751, seguito dalla morte del Maini I'anno successivo.
I lavori riprendono nel 1759, quando il nuovo pontefice Clemente XIII lo fa riapri-
re affidando a Giuseppe Pannini, figlio del noto pittore Giovanni Paolo, la direzio-
ne dei lavori, che si conclusero nel 1762 con un costo complessivo di 177.000 scudi.
I1 Pannini prosegue 'opera del Salvi apportando una modifica sostanziale nella parte
centrale della scogliera dove introduce la serie di tre vasche degradanti per la fuoriu-
scita dell’acqua ai piedi di Oceano.

La realizzazione delle opere scultoree rimaste in sospeso fu affidata ai due maggiori
artisti all’epoca attivi a Roma, Pietro Bracci e Filippo Della Valle che, pur con evi-
denti differenze stilistiche seppero creare un unicum grandioso, imponente e al con-
tempo raffinato.

La forza e la potenza delle forme di Oceano e dei gruppi dei Tritoni con i Cavalli ma-
rini del Bracci convivono con il movimento e la leggerezza della composizione: un
David in forme barocche. Le belle e tranquille Fame di Paolo Benaglia, pervase da
voluttuosa leggiadria, assistono alla scena consapevoli dei doni che offrono generose.
Nel passaggio dal duo Salvi-Maini al trio Pannini-Bracci-Della Valle, scompaiono
le statue provvisorie di Agrippa e della Vergine Trivia, sostituite dalla Fertilita e dalla
Salubrita, 1 maggiori benefici dell’acqua. La Fontana si trasforma da trionfo dell’Ac-
qua-Acquedotto Vergine a trionfo dell’Acqua quale elemento fondamentale di vita,
assumendo un pil vasto significato universale.

11 risultato finale ¢ grandioso, le dimensioni, di per sé gigantesche (il prospetto ¢ al-
to al colmo dello stemma 32 metri e largo circa 50), vengono amplificate dall’inseri-
mento in uno spazio urbano ridotto, che la fontana occupa quasi per intero. L'unione
di architettura, scultura e natura, con lo scrosciante rumore dell’acqua che sgorga
dall’imponente scogliera, crea una macchina scenica perfetta che ogni volta stupisce
affascina, meraviglia.

Un monumento cosi grandioso e complesso ha sempre avuto bisogno di cure con-
tinue per garantirne la conservazione e la funzionalita. La fontana ¢ costituita in
massima parte di pietra, di cui il travertino costituisce circa il 90% (membrature ar-
chitettoniche, scogliere), il marmo oltre il 7% (lapide di Clemente XII, altorilievi,
gruppo scultoreo di Oceano con tritoni e cavalli, Abbondanza e Salubrita) e la “brec-
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3 Lafontana nella livrea ocra precedente il restauro del 1989-1990.

cia di travertino” il 3% circa (Stemma e Fame, statue dei benefici dell’acqua). II re-
sto della costruzione ¢ realizzato per lo piu a intonaco e stucco. Ci sono poi elementi
decorativi e costruttivi realizzati in vari metalli, tra 1 quali spicca il rame dorato della
grande iscrizione di Benedetto XIV.

La presenza dell’acqua, l'interazione di questa con la pietra, 'usura del tempo e 1'u-
so improprio hanno prodotto vari guasti e numerosi danneggiamenti ai quali si ¢
risposto, a partire dal 1766, con molteplici interventi manutentivi. Soprattutto la
scogliera, percorsa dall’acqua in svariate forme (getti, aerosol, schizzi, ristagni, ru-
scellamenti), risente di un microclima che favorisce il rapido formarsi di concrezio-
ni calcaree e di microrganismi biodeteriogeni. Le immagini fotografiche del XIX
e XX secolo documentano il colore ocra e la presenza di fenomeni di degrado sulle
superfici lapidee: depositi carboniosi, patine scure, croste nere soprattutto nei sotto-
squadri (fig. 3).

Saltando ai nostri giorni, il primo intervento conservativo ‘“moderno” risale alla
meta degli anni cinquanta: una “spazzolatura integrale” di tutte le superfici e rifa-
cimenti sparsi. Negli anni ottanta cresce l’attenzione al monumento sia dal punto di
vista storico-critico, sia dal punto di vista conservativo. In effetti la fontana versava
in condizioni molto critiche, con numerose parti illeggibili, ricoperte da spesse cro-
ste nere e incrostazioni calcaree. Dopo una campagna di indagini tra il 1989 e il 1991
fu avviato un restauro complessivo del monumento che, per i criteri e le soluzioni
adottate, la presenza di restauratori specializzati, il contributo di professionalita tec-
niche e la collaborazione di numerosi Istituti scientifici, fu considerato per i tempi
un cantiere scuola.
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4 Voluta di capitello fissato provvisoriamente da un elastico. Sopra: I'impianto antivolatilii.

Il restauro del 2014-2015.

Il nuovo restauro della fontana ha preso le mosse la notte del 9 giugno 2012, a causa
della caduta al suolo di un capitello del cornicione sinistro che ha creato uno stato di
allarme inaspettato per il monumento che, dopo il restauro del 1989-1991 era stato
oggetto di manutenzione in occasione del grande Giubileo del 2000.

Levento ha riscosso immediatamente notevole risonanza.

Immediato 'intervento di messa in sicurezza dell’area da parte dell’impresa di ma-
nutenzione ordinaria dei monumenti capitolini (So.Co.Be.An.) che ha rimosso le
parti in pericolo di caduta, accantonandole per I’eventuale ricollocazione o, se del
caso, fissandole temporaneamente in situ (fig.4). Il giorno successivo la Sovrintenden-
za Capitolina ha organizzato I'ispezione visiva diretta con la piattaforma elevatrice,
constatando la presenza di lesioni incipienti anche in altre zone dell’attico dei cosid-
detti palazzini.

Alle prime osservazioni, la causa del distacco appare subito evidente: le lastre di
piombo a protezione della sommita dei cornicioni, verniciate in color travertino,
presentavano numerosi strappi laterali. Le lastre di piombo risultavano troppo lun-
ghe, prive di adeguate sovrapposizioni ai giunti e di spessore inadeguato a resistere
alle dilatazioni termiche. Percio le acque meteoriche penetrate nella muratura aveva-
no ossidato i ferri a sostegno delle parti in malta aggettanti, causandone la fessurazio-
ne e la disgregazione (fig. 5). L'11 giugno la manutenzione ordinaria dei monumenti
installa un ponteggio per una meticolosa ricognizione dello stato conservativo del
palazzino di sinistra e procedere alle piti urgenti opere conservative.

Le osservazioni e le verifiche continuano nei giorni seguenti, mentre cresce il clamo-
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re della stampa e iniziano a pervenire
alla Sovrintendenza Capitolina le of-
ferte di sponsor e mecenati. Intanto,
considerati i tempi lunghi per la veri-
fica delle proposte, la Sovrintenden-
za decide di effettuare un intervento
di manutenzione delle copertine in
piombo e il ripristino delle parti de-
corative dei cornicioni dei due palaz-
zini, liberando cosi il prospetto dal
ponteggio di servizio.

Prosegue intanto la minuziosa valu-
tazione dello stato di conservazione
del monumento. Non si rilevano ul-
teriori stati di crisi imminente, ma
ripetute ispezioni con la piattaforma
elevatrice rivelano che in molti set-

tori ¢ necessario intervenire rapida-
mente.

5 Lossidazione del ferro che animava il capi-
tello ha espulso 'intonaco della voluta.

Nei gruppi scultorei dei Cavalli marini
con Tritoni si osservano vistose fessu-
razioni provocate dall’ossidazione delle staffe in ferro originarie che reggono gli ele-
menti in aggetto (ali, zampe e code); I'intera scogliera mostra la diffusa presenza di
patine biologiche e incrostazioni calcaree spesse fino a 2 cm e formazioni dendritiche
che rendono illeggibili l’articolazione dell’opera e le piccole parti scolpite (21 specie
di piante e 6 di animali presenti) diffuse sulla scogliera (fig.6); interventi sono neces-
sarl un po’ ovunque sul marmi, sul travertini e sugli intonaci dei prospetti, dove la
coloritura ha perso coerenza in venti anni di invecchiamento differenziale; I'imper-
meabilizzazione della grande vasca ¢ sconnessa e sono evidenti stuccature maldestre
per la ripresa di lesioni e cedimenti del massetto; I'impianto di illuminazione artistica
non ¢ piu funzionale e inadeguato alla nuova tecnologia a LED che ’ACEA Capito-
lina va introducendo nell’illuminazione pubblica cittadina; I'impianto elettrostatico
di allontanamento volatili, introdotto nel 1990, risulta in gran parte malfunzionante.
I1 27 agosto, i tecnici della Sovrintendenza Capitolina ripetono le verifiche con 'au-
silio di una piattaforma elevatrice da 60 metri che consente di raggiungere il monu-
mento in ogni sua parte per accertare in modo conclusivo il da farsi (fig. 7). La varieta
e la diffusione del degrado emerso fanno presto maturare nei tecnici la decisione di
intraprendere un nuovo progetto di restauro complessivo della Fontana cimentandosi
nel restauro di un restauro, un tema gia aftrontato dai progettisti (Giovanetti e Cerioni
in particolare), nell’impegnativo intervento del 1999 a Porta del Popolo, ma anche
da tanti funzionari capitolini nel corso degli ultimi 25 anni.

Naturalmente la rilevanza della Fontana di Trevi impone un impegno particolare
ma, avvantaggiati dall’esperienza precedente, da ricerche, studi, indagini, analisi di
laboratorio, si sono potuti valutare con maggiore determinazione gli obiettivi, le so-
luzioni e gli adeguamenti anche alla luce di nuove tecnologie e materiali.
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6 Lascogliera e disseminata di piccole parti scolpite di specie vegetali e animali.

Mentre ¢ in corso 'intervento d’urgenza sulla sommita dei Palazzini e proseguono le
ispezioni, perviene alla Sovrintendenza dalla Maison FENDI lofferta di mecenatismo
di 2.500.000,00 euro per il restauro completo di Fontana di Trevi, al quale verra asso-
ciato il restauro delle Quattro Fontane, realizzate alla fine del Cinquecento all’incro-
cio tra le attuali via del Quirinale, XX Settembre e Quattro Fontane.

Il progetto.

Limpegnativo progetto (fig. 8), € stato redatto in stretta collaborazione tra i tecni-
ci (architetti, storici dell’arte, restauratori) dell’Unita Organizzativa Monumenti di
Roma e del Servizio Restauri della Sovrintendenza Capitolina, sulla base degli studi
prodotti in occasione del restauro precedente e di nuove esplorazioni archivistiche e
iconografiche.

Ultimato nel dicembre 2012 e ricevuta 'approvazione del MiBACT, il progetto ¢
messo a gara nel gennaio 2013. Stante la prevalenza di lavorazioni specialistiche di
restauro, il bando di gara ¢ stato rivolto a imprese della categoria OS2A (Superfici de-
corate di beni immobili del patrimonio culturale e beni culturali mobili di interesse storico, artisti-
co, archeologico ed etnoantropologico), mentre una parte minoritaria di lavorazioni ¢ stata
ascritta alla categoria OG2 (Restauro e manutenzione dei beni immobili sottoposti a tutela).

Nel frattempo, gia nelle fasi conclusive della progettazione i commercianti della zona
manifestano al Sindaco Marino la loro contrarieta per la durata non breve del cantie-
re e per I'occultamento della fontana a causa dei ponteggi, paventando minori guada-
gni per la loro attivita e chiedendo a gran voce la riduzione dei tempi di esecuzione.

Negli incontri che ne seguono, la Sovrintendenza mantiene la propria valutazione sul-
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7 Ripetute ispezioni dalla piattaforma elevatrice.

la durata dei lavori, e si evita lo stallo grazie all’ideazione di una passerella temporanea
(fig. 9) che ha consentito di portare 1 visitatori al centro della grande vasca offren-
do loro, a compensare la mancata visione d’insieme, l'esperienza ravvicinata e asso-
lutamente inedita del monumento e delle lavorazioni in corso. Oltre tre milioni sono
stati 1 visitatori che hanno percorso la passerella ribattezzata “Trevi bridge”. Durante
i lavori, avremmo fatto esperienza di certe monete straniere poligonali che i turisti
continuavano a lanciare dal nuovo ponte nella vasca vuota, nonostante 1 divieti e 1’al-
lestimento di un lancio virtuale della moneta completo di selfie automatici.

Lappalto ¢ stato infine aggiudicato nel gennaio 2014 all’Associazione Temporanea di
Imprese (A T.I.) “Trevintre”, costituita tra la cooperativa CBC, capogruppo e le so-
cieta ARA s.n.c. e Tecnicon s.r.l. I lavori sono stati consegnati all’ATT il 4 giugno
2014., con ultimazione prevista in 600 giorni naturali e consecutivi.

Landamento dei lavori.

Per il buon risultato dell’insieme, i lavori al prospetto sono stati suddivisi in tre fasi.
Per primo ¢ stato messo in lavorazione il corpo centrale (fig. 10), costituito in preva-
lenza da travertino, marmi e iscrizioni in metallo. Si riteneva che solo dopo aver rego-
lato 1 gradi di pulitura e le restituzioni cromatiche di questa parte pit impegnativa si
sarebbe potuto procedere all’estensione dei lavori ai due palazzini laterali a prevalenza
d’intonaco, il cui restauro doveva accordarsi con 1 criteri adottati nel corpo centrale.

La scelta si ¢ rivelata saggia, poiché nel corpo centrale le sorprese non sono mancate:
per le diverse qualita dei travertini (fig. 11); per la finezza e varieta dei materiali (fig.
12); per le patinature presenti qua e li, specie nella semicupola a lacunari che sovrasta
la statua di Oceano (fig. 13).
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9 La passerella concepita come una via cittadina offre una visione ravvicinata.
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10 Lavvio dei lavori inizia dalla parte centrale.

Parallelamente, dopo aver testato il grado di rimozione opportuno (fig. 14), 1 restau-
ratori (fig. 15) si sono dedicati alla paziente opera di ablazione dei depositi di calca-
re (fig. 16) che avevano occultato le forme della scogliera e le vie d’acqua che dalla
base della statua di Oceano scendono alla vasca centrale. In questa fase ¢ intervenuta
ACEA - luminazione Pubblica per installare il nuovo impianto delle luci a tecno-
logia LED. Il Gruppo di Direzione lavori e i restauratori hanno vigilato punto per
punto il tracciato dei cavi e il posizionamento dei corpi illuminanti in modo da evi-
tare la vista dell’'impianto dall’area di rispetto e dalla piazza. A seguire sono stati an-
che revisionati e potenziati 'impianto elettrostatico di allontanamento volatili e la
rete di videosorveglianza.

Una volta assestati 1 parametri del restauro nella parte centrale, le lavorazioni sono
proseguite in conformita nei palazzini laterali, caratterizzati da una maggiore sempli-
cita dell’ornato e dei materiali.

Le coloriture.

Anche nei palazzini 1 punti critici sono stati all’ordine del giorno. Nelle parti alte,
blocchi di travertino sfarinato di mediocre qualita, decoeso e costellato di riprese in
cemento di epoca relativamente recente, hanno reso necessarie delicate opere di ri-
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11 La particolare e tenace breccia di travertino 12 Statua allegorica recante gli attributi dell'a-
nelle fame del fastigio. menita dei prati in rame verniciato, quarta
lesena.

13 La semicupola della nicchia che ospita la statua di Oceano.

14 Microscalpello elettrico utilizzato nella rimo- 15 Le squadre di restauratori al lavoro nella zona
zione dei depositi calcari. delle vasche intermedie.
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16 Rimozione dei depositi di calcare dai bordi delle vasche.

mozione e patinatura. I descialbi sugli intonaci dei palazzini hanno rivelato resti di
coloriture brunite ocra e bigie, probabili residui di interventi realizzati a cavallo tra
Otto e Novecento, ancora in uso negli anni settanta (fig. 17), quando usava tinteg-
giare gli edifici con colori scuri tali da non contraddire il tono generale del costruito
cittadino che, causa la scarsa manutenzione delle facciate, aveva lasciato emergere il
colore degli intonaci pozzolanici dilavati dalle acque meteoriche.

Va osservato che il restauro del 1990, che correttamente aveva obliterato le coloritu-
re ocra adottando tonalita chiare, aveva lasciato in eredita nei palazzini una dicromia
(fig. 18) tra fondi in tono grigiastro e membrature architettoniche in color travertino,
con maculature nerastre e grossolane nelle parti piu alte a simulare le carie della pie-
tra. A seguito dei numerosi descialbi effettuati, la conferma di quella scelta non c1 ¢
parsa ragionevole. I descialbi attestavano infatti toni in varie declinazioni del bianco,
talvolta ingialliti forse a causa delle colle organiche che vi si usava mescolare.
Inoltre dai conti di fabbrica, nuovamente presi in esame, emergeva la testimonianza
dell’'uso di due diverse imitazioni del travertino rispettivamente per le membratu-
re e i fondi. In questo senso sono state orientate le numerose prove di coloritura che
sono state eseguite tenendo conto: della visione ravvicinata, della visione da lontano
(fig.19) e della congruenza con la parte centrale del prospetto che nel frattempo, con
grande sollievo dei commercianti, era stata liberata dai ponteggi.

La coloritura degli intonaci ¢ stata eseguita attribuendo rispettivamente alle membra-
ture architettoniche un finto travertino realizzato dai restauratori con notevole varieta
e finezza di velature nei colori grigio, marrone e, per ultimo, bianco per ottenere un
effetto di profondita (fig. 20), e ai fondi murari un color travertino realizzato mediante
la sovrapposizione di stesure di diversa densita della tinta e dall’intensita dei toni leg-
germente differenziata per ottenere un effetto di trasparenza.
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17 Traspaiono le vecchie coloriture ocra. 18 Il “palazzino” di destra prima del restauro, re-
cante la dicromia del restauro 1990.

Interventi strutturali

Le ispezioni della prima ora avevano rilevato alcune criticita strutturali che, a can-
tiere aperto, sono state esaminate con maggiore accuratezza. E stata percio svolta una
campagna diagnostica nel gruppo scultoreo centrale, affidata alla Societa Most di
Mauro Tomassini, che negli anni precedenti aveva condotto indagini elettromagne-
tiche sugli stessi elementi suggerendo la necessita di intervenire puntualmente. Varie
lesioni erano presenti nel gruppo dei Cavalli marini con Tritoni (fig. 21): La piu impor-
tante interessava il cosiddetto «cavallo agitato» la cui ala, molto estesa in aggetto, era
segnata da una lesione passante provocata dalle lunghe e pesanti staffe premoderne
(di sezione quadrata di circa 60x60 mm) che la sostenevano (fig. 22). Le staffe, allog-
giate in una profonda traccia scavata nel marmo, erano state sigillate con la tecnica,
gia in uso nell’antichita, della mistura a fuoco: piombo fuso misto a zolfo che, colato
tra marmo e ferro, facilitava la saturazione dei vuoti interni. Purtroppo, i cicli della
dilatazione termica, quotidiana e stagionale del metallo, avevano creato un distacco
in superficie tra le staffe e il piombo (fig. 23), innescando la penetrazione delle acque
meteoriche e, quindi, 'ossidazione. Analoga lesione, anche se piu circoscritta, era
presente nella coda del cosiddetto «cavallo placido».

Per valutare 1l da farsi sono stati consultati professionisti del settore, pensando dappri-
ma a un intervento radicale di sostituzione delle staffe originarie con nuove in acciaio
inossidabile. Loperazione € apparsa pero ben presto foriera di incognite specialmente
per la fase di rimozione delle vecchie staffe e inserimento delle nuove, quando I’as-
setto di carico dei marmi, se pure adeguatamente sostenuti, avrebbe potuto generare
movimenti non prevedibili.
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19 Il “palazzino” di sinistra dopo il restauro, coni 20 Prova riuscita di falso travertino da applica-
due tipi di coloritura adottati. re alle membrature architettoniche.

Si e percio scelta la via di un intervento conservativo dell’assetto originario, meno
pericoloso per le opere, affidato all’ingegner Giuseppe Carluccio. E stata percid ef-
fettuata la puntellatura dell’ala per prevenirne 1 movimenti e le ossidazioni del ferro
e 1 residui di piombo sono stati rimossi meccanicamente fin dove possibile, applican-
dovi un convertitore di ruggine protetto da vernice poliuretanica. Il vuoto residuo
tra pietra e metallo ¢ stato poi saturato con elastomeri al fluoro reversibili e idrore-
pellenti. Sul metallo ¢ stata applicata una verniciatura bianca per mitigare il riscalda-
mento della superficie (fig. 24) e, da ultimo, ¢ stato realizzato uno scudo protettivo
in vetroresina (fig.25), modellato sul posto, per isolare ulteriormente il ferro dallo
stress termico senza impedire la circolazione dell’aria. La lesione che aveva destato
preoccupazione, gid in passato oggetto di trattamento, ¢ stata infine meticolosamente
consolidata con iniezioni di resine epossidiche.

Con analoghi criteri si ¢ proceduto in altre parti del gruppo scultoreo dove erano
presenti simili punti di crisi tra ferro e marmo, se pure di minore entita.

E stato infine verificato lo stato di conservazione del sostegno al fastigio centrale con
le insegne pontificie e le fame del Benaglia, realizzato da Antonino Giuffré in occa-
sione del restauro del 1990, constatandone lo stato di salute, salvo opere minori di
manutenzione e verniciatura.

La vasca centrale e la gradinata.

Nella grande vasca centrale, dopo aver realizzato le tracce per il nuovo percorso dei
cavi dell’impianto di illuminazione, di cui si ¢ detto sopra, ¢ stata rinnovata I'imper-
meabilizzazione ormai logora.
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22 Le staffe dell’ala del cavallo agitato prima del re- 23 A causa dell'escursione termica la si-
stauro. gillatura a piombo fuso si € aperta alle
infiltrazioni.
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24 Restauro delle staffe metalliche: rimozione ruggine, 25 Scudo in vetroresina a protezione
protezione con resine e verniciatura. dell'insolazione diretta.

Il bordo marmoreo della vasca dall’elegante modanatura, confine tra il monumento
e la zona bassa del selciato cittadino (fig. 26), ¢ stato meticolosamente restaurato. Si
tratta di una parte del monumento delicata perché piu esposta al degrado antropico.
I visitatori sono soliti sedervisi e lungo tutto il suo sviluppo si osservano, in crescen-
do, tracce nere di suole gommate, graffiature di borchie di jeans e incisioni praticate
con oggetti appuntiti dai visitatori che amano gratificare il monumento col ricordo
devastante della propria presenza.

Oltre al selciato di vecchi sampietrini, che ¢ stato ripristinato, sono stati restaurati i
parapetti murari in cortina di mattoni arrotati e tagliati coronati da copertine in tra-
vertino e 1 gradini che scendono alla base della fontana fortemente infossata rispetto
alla piazza. La scenografica gradinata, oltre che dalle intemperanze del microvanda-
lismo turistico, mostrava 1 segni delle improvvide tracce incise nel tempo su intonaci
e pietra per 'alimentazione elettrica dei lampioni. Linsieme ¢ stato reso nuovamente
omogeneo con numerose stuccature e una riequilibratura estetica (fig.27).

Va detto che negli ultimi anni il progredire del turismo di massa costituisce per la
fontana una minaccia non piu sostenibile in rapporto alla “fragilitd” del monumen-
to e dell’area circostante, sempre pitt compromessa e snaturata. Tale situazione non
cambiera fino a quando non sara attuata una sorveglianza efficace da parte della Po-
lizia municipale.

Ultimo atto: la visione notturna.

Larticolazione degli ornamenti architettonici, delle sculture e della scogliera rende
la fontana di Trevi molto sensibile all’illuminazione. Se la cangiante visione diurna
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26 Il bordo in marmo della vasca 27 Ultimi ritocchi ai parapetti in laterizio arrotato e tagliato e
esposto ai vandalismi. travertino della scesa alla fontana.

28 Prova generale della visione notturna della fontana.
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28 Il restauro della fontana ultimato.

¢ affidata ai cicli atmosferici naturali, la visione notturna € cosa che va controllata
con giudizio. In proficua collaborazione con i tecnici ACEA-Illuminazione Pub-
blica sono state eseguite ripetute prove per la scelta dei corpi illuminanti e la messa
a punto della temperatura del colore adatta alla percezione notturna: illuminazione
dell’insieme; illuminazione puntuale delle singole parti; illuminazione generale del-
la piazza.

Particolare cura ha comportato il discreto posizionamento dei corpi illuminanti
sommersi, di quelli nascosti nella scogliera e di quelli, installati sugli edifici adiacen-
ti, rivolti alla fontana.

Larticolazione e il dosaggio delle sorgenti di luce sono servite a offrire dell’enorme
massa di pietra e intonaco una visione capace di stupire ma anche tale da far apprezzare
gli elementi architettonici e tutti 1 diversi caratteri del monumento, che di notte pro-
pone lesaltazione di zampilli, getti, scrosci spumanti convergenti nella vasca (fig. 28)
con un risultato pieno di riflessi e suggestioni.
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Reintegrazione e rigenerazione del tessuto edilizio
di Campi di Norcia tra soluzioni seriali e organiche

Riccardo Dalla Negra

Abstract

I1 terremoto che ha interessato I'Italia centrale nel 2016-2017 ha prodotto danni in-
calcolabili sui tessuti storici di molte citta e paesi italiani. Il saggio indica un preciso
indirizzo metodologico che trae dalla storia e dallo studio dei fenomeni urbani le
basi per una progettazione reintegrativa. Coerenza tipologica e strutturale, rispetto
dei volumi, consonanza figurativa sono gli aspetti prevalenti di questa particolare
reintegrazione.

The earthquake that struck central Italy in 2016-2017 has produced incalculable
damage to the historic fabrics of many Italian cities and countries. The paper outlines
a precise methodological direction that draws from the history and study of urban
phenomena the basis for reintegration planning. Typological and structural coher-
ence, respect for architectural volumes, figurative consonance are the main features
of this particular reintegration.

Non appaia strano se, parlando di Campi di Norcia, 10 avvii la riflessione osservando
il sito di Amatrice, anch’essa colpita dallo stesso sisma, dopo la demolizione delle mu-
rature pericolanti e la rimozione delle macerie (fig. 1). La sensazione che se ne ricava
¢ che si sia operata una ‘spianata’ non solo delle povere tracce superstiti del tessuto
edilizio, ma anche di tantissime elaborazioni teoriche sul tema della ricostruzione
post-traumatica. E come se qualcuno avesse strappato in un sol colpo le pagine di un
libro, ad esclusione di quelle poche rappresentate dagli edifici che risultavano tutelati
in base al D.Lgs. 42/2004, e fosse rimasto solo I’interno della copertina; bisognereb-
be indagare a fondo sulle responsabilita di chi abbia ordinato una simile tabula rasa,
segno piu che di una accortezza in ordine alla sicurezza pubblica, di una crassa igno-
ranza nei confronti dei fenomeni urbani. Ma la domanda, sebbene qui appaia estre-
ma, comunque si pone: come ricostruirne la trama, i personaggi, le vicende, ecc.?
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1 Amatrice, veduta dall’alto della “spianata” dopo la rimozione delle macerie e I'indiscriminata de-
molizione di qualsivoglia traccia del sedime murario delle case.

Spostiamoci, tuttavia, a Campi di Norcia' che ¢ ancora invasa, a distanza da quat-
tro anni dal sisma del 2016, dalle macerie, al punto che molte sue strade risultano
impraticabili; dobbiamo giudicare tale situazione come una fortuna nella sfortuna?
Guardando al caso di Amatrice, si puo affermare di si, a condizione che tutta questa
lunga attesa sia stata impiegata per la conoscenza approfondita dei processi evolutivi
del tessuto urbano, come si confa a qualsivoglia proposta ricostruttiva e, laddove
necessario, rigenerativa.

Come ci insegna la scuola muratoriana, capire la genesi del tessuto di un aggregato
urbano significa studiare il territorio circostante nella sua evoluzione storico-strut-
turale?.

Tentiamo, quindi, di analizzarlo, sebbene in estrema sintesi. I monti Sibillini costi-
tuiscono ’elemento morfologico distintivo dell’Appennino umbro-marchigiano. Si

1. Gli studi su Campi di Norcia sono stati avviati da una Convenzione non onerosa
di ricerca tra Regione Umbria (Ufficio Speciale per la Ricostruzione post-sisma 2016)
Comune di Norcia e Dipartimento di Architettura, coordinata da Riccardo Dalla Negra
con la collaborazione di Andrea Giannantoni, Marco Zuppiroli e Gian Carlo Grillini. 11
gruppo di lavoro era costituito da: Matteo Agnelliti, Chiara Antonelli, Stefano Arzilli,
Anna Paola Baruffaldi, Luca Cei, Matteo de Venz, Alessia Gazzi, Andrea Giugliarelli,
Fiorenza Maero, Giulio Marchetti, Maicol Marchi, Beatrice Mariani, Alessandro
Massari, Gregorio Mazzini, Virginia Miele, Alessandro Negro, Alessia Pagano, Altea
Panebianco, Filippo Pennella, Dario Rizzi, Maria Carla Saliu, Riccardo Simioni, Filippo
Stagnini, Riccardo Tasselli, Elena Tredici, Marie Venturoli, Tian Yang.

2. Sivedano soprattutto 1 contributi di G. Cataldi, Per una scienza del territorio. Studi
e note, Firenze (Uniedit), 1977; G. Caniggia, G. L. Maftei, Composizione architettonica e
tipologia edilizia. 1 Lettura dell’edilizia di base, Venezia (Marsilio), 1979 e, segnatamente,
il capitolo 2.2.4 Organismo territoriale come individuazione di connessioni tipiche tra organismi
viari, insediativi, produttivi e urbani, p. 203 e ss.
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sviluppano in direzione NO-SE con vette, la piu alta delle quali ¢ il monte Vettore
(2476 m). Il versante occidentale - tra monte Moricone e monte Patino - costituisce
il limite orientale della Valle Castoriana, dalla Forca di Ancarano (nel Comune di
Norecia) fino a Pontechiusita (nel Comune di Preci) e, in virtu della buona esposi-
zione, presenta un significativo grado di antropizzazione.

Nel primo ciclo di impianto le strutture di percorrenza sono individuate sul crinale
principale dei Sibillini. I percorsi di crinale secondario che consentono di raggiun-
gere il livello delle sorgive individuano possibili aree idonee per insediamenti di alto
promontorio oggi ormai del tutto scomparsi. A quote piu basse, intorno ai 800/900
m s.l.m., il consolidamento di insediamenti di basso promontorio (probabilmente
coincidenti con gli attuali nuclei di Valle, Castello di Preci, Castello di Campi,
Castelfranco, ecc.), da luogo alla formazione di percorsi di controcrinale continuo.
Tra il VI e il V secolo a.C. il secondo ciclo di consolidamento vede la progressiva
discesa a valle attraverso percorsi di controcrinale sintetico e la formazione - tra gli
altri - del nucleo (proto) urbano di Campi Vecchio fondato all’altezza della con-
fluenza nel Rio Campiano di due corsi minori piu facilmente guadabili. L'arrivo
dei Romani nella regione - intorno al III sec. a.C. - ¢ associabile al consolidamento
della struttura di fondovalle ed alla connessione con la valle di Norcia attraverso la
Forca di Ancarano.

Il terzo ciclo, caratterizzato dalla necessita di difendersi dalle popolazioni germani-
che scese nella penisola in eta tardo antica, vede il recupero delle strutture insedia-
tive di basso promontorio capaci di offrire un maggiore controllo della valle sotto-
stante. Nel V - VI secolo I’alta Valle Castoriana, grazie all’opera di due seguaci di S.
Spes, Eutizio e Florenzio, diventa luogo di isolamento e preghiera. L'integrazione
della vita apostolica a quella eremitica contribuisce ad una parziale ristrutturazione
del territorio®. Strutture rurali sorgono attorno a cenobi ed eremi ottimizzando la
disponibilita di servizi (forno, pozzo, fonte, ecc.) e la realizzazione di strutture di-
fensive (torri, palizzate, ecc.). Nel XI - XII secolo Campi diviene Villa dell’Abbazia di
Sant’Eutizio con presumibile ruolo di difesa - Campi Alto - e di produzione agricola - Campi
Basso®.

Tale struttura si consolida nel periodo comunale. Poco dopo la meta del XIII secolo
Campi fu elevata al grado di Castello ed al 1288 ¢ possibile datare il completamento
del perimetro fortificato ancora oggi parzialmente identificabile (fig. 2).

Se quindi del primitivo nucleo di Campi, legato al ciclo territoriale di impianto,
possiamo solo ipotizzare 'ubicazione, con maggiore certezza riusciamo a collocare
la nascita dell’attuale Campi di Norcia tra I’XI ed il XII secolo su un percorso di
controcrinale posto ad una quota di circa 800 m s.l.m., e seguire il massimo svilup-
po del suo perimetro urbano attorno alla fine del XIII secolo.

3. P. Pirri, LAbbazia di Sant’Eutizio in Val Castoriana presso Norcia e le chiese dipendenti,
Studia Anselmiana 45, Pontificium Institutum S. Anselmi, Roma (Orbis Catholicus
Herder), 1960, pp. 1-20 passim. Si veda anche AAVV., LAbbazia di S. Eutizio nella Valle
Castoriana presso Norcia, Perugia (Leader Offset), 1993, pp. 15-22.

4. Ivi, pp. 37-60, passim.
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Il terzo ciclo dii recupero dell'impianto definito da Caniggia prevede un progressivo ritorno alla strutturazione

relativa al primo ciclo, dove riprendono vita i percorsi di crinale e gli insediamenti di citta promontorio, mentre

decadono gli insediamenti di fondovalle.

wveeeenns Percorso di crinale principale

s Percorso di crinale secondario primo ordine e Insediamenti di alto promontorio
_____ Percorso di controcrinale locale iamenti di basso i
— s Percorso di crinale secondario secondo ordine @ I,:j:;jei urb::i?jli Soe r':;;: \r,n:l;:o
———  Percorso di fondovalle principale ®

------- Percorso di controfondovalle

2 Sintesi dei quattro cicli territoriali dell'area relativa a Campi di Norcia. Significativo per la forma-
zione di Campi di Norcia ¢ il Terzo ciclo territoriale.

catasto gregoriano 1820-1835

percorso matrice

percorso d'impianto generato per
gemmazione dal percorso matrice
percorso di collegamento

polarita lineare

polarita

3 Campi di Norcia, analisi dei percorsi (matrice, d'impianto, di collegamento) e delle polarita pun-
tuali e lineari.

164



Una volta individuato il cosiddetto percorso matrice, il cui tracciato coincide col
percorso di controcrinale territoriale, risulta facile seguire la gemmazione dei
percorsi di impianto che si organizzano assecondando la morfologia del promonto-
rio nel suo versante meridionale (fig. 3). Su tali percorsi si sviluppano tipi edilizi
a schiera (ma meglio sarebbe dire a pseudo-schiera) che non riescono a sviluppare
una propria area di pertinenza a causa del forte dislivello tra i percorsi d’im-
pianto. Il tipo dominante del primitivo impianto ¢ a doppia cellula, sebbene con
qualche difficolta per quella posta in profondita a svilupparsi pienamente, spesso
costretta com’¢ a ricavare spazio scavando nella roccia sedimentaria calcarea. Il
tipo sviluppa inizialmente un piano superiore con ingresso laterale, giacché viene
sfruttata la pendenza del terreno per realizzare le scale. Da qui ’inconsueto feno-
meno aggregativo delle schiere per serie di due o di tre. Nel caso di serie di due
gli accessi si dispongono in senso speculare, mentre nel caso della serie di tre, alla
casa centrale si accede tramite un breve percorso posto sul retro di una delle due
case laterali, percorso che sovente si trasforma in un percorso di collegamento
tra i percorsi d’impianto inferiore e superiore. Sincronicamente anche i percorsi
di accesso alle case laterali tendono a trasformarsi in percorsi di collegamento a
scala urbana.

E interessante notare come il percorso che, partendo dal percorso matrice, si
snoda scendendo lungo le mura urbane, venga a costituire una polarita lineare
(fig. 4) finendo per diventare il piu importante percorso di collegamento tra i
percorsi d’impianto. Questa condizione determina la trasformazione delle fronti
laterali delle case ad esso tangenti che finiranno per comportarsi come variante
sincronica del tipo elementare, o comunque una variante dei processi diacronici
di modificazione seriore.

Di fatto, il tipo di base (pseudo-schiera) tende poi a sopraelevarsi di un piano con
ingresso esclusivo posto nel percorso superiore e tendenza a compenetrarsi con la
cellula sottostante mediante un collegamento interno. Raggiunta la fase matura
del tipo a schiera, ¢ facile seguire un suo rapidissimo sviluppo in casa in linea, fa-
vorito proprio dall’assenza delle aree di pertinenza®. Il nuovo tipo in linea tende a
fagocitare i percorsi di collegamento tra i percorsi paralleli d’impianto e presenta,
in alcuni casi, un’ulteriore crescita in altezza.

Sul piano costruttivo le case sono interamente realizzate in muratura mista co-
stituita da pezzature differenziate della stessa roccia sedimentaria calcarea sulla
quale sono costruite (fig. 5); la stessa roccia, ulteriormente frantumata (natural-
mente o manualmente), fornisce gli aggregati (o inerti che dir si voglia) per le
malte di allettamento. Le case spesso presentano al piano terra una volta a botte
ribassata, mentre tutti 1 solai sono lignei e sono eseguiti secondo la tradizione
costruttiva dell’area.

5. Qualcosa di analogo, sebbene vengano sfruttati maggiormente i terrazzamenti
continui, accade nello sviluppo diacronico delle cosiddette “case a volta” della costiera
amalfitana (cfr. G. Fiengo, G. Abbate, Case a volta della costa di Amalfi, Amalfi (Centro
di cultura e storia amalfitana, 2001).
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4 Campi di Norcia, affioramenti della roccia sedimentaria calcarea, messa in vista dagli innumere-
voli crolli (foto di Andrea Giannantoni, 2018).

Campi di Norcia presenta molte lacune nel suo tessuto urbano derivanti dal re-
cente terremoto e da molti altri precedenti. Tra queste, di estremo interesse sono
le lacune evidenziate nel Catasto Gregoriano, redatto tra il 1820 ed il 1835 (fig.
6), che rappresenta un documento icnografico di estremo interesse sia perché ci
fornisce, con molta precisione, I'assetto morfologico raggiunto da Campi nella
prima metd del XIX secolo, ivi compresi i danni pregressi dei terremoti®, sia
perché ci consente di confrontare le modificazioni intervenute nell’assetto parti-
cellare delle proprieta, dalle quali si possono evincere le fusioni di case contigue
(case a schiera che si trasformano in case in linea) e, sebbene piu raramente, i loro
frazionamenti.

Inoltre, dal triplice confronto tra la planimetria catastale gregoriana, quella
dell’attuale catasto e I’attuale assetto dei prospetti delle case, si possono desumere
le facciate di rifusione, generate certamente da nuovi assetti proprietari che si limi-
tano a riconfigurare solo 1'aspetto esteriore delle case.

6. G. Cardani, La vulnerabilita sismica dei centri storici: il caso di Campi Alto di Norcia.
Linee guida per la diagnosi finalizzata alla scelta delle tecniche di intervento per la prevenzione dei
danni, Dottorato di Ricerca in Conservazione dei beni architettonici (XV ciclo, 2003),
relatore Prof.ssa Luigia Binda. Sulla storia dei terremoti rimando ai fondamentali studi
di E. Guidoboni, L'Italia dei disastri. Dati e riflessioni sull’impatto degli eventi naturali 1861-
2013, Bologna (Bononia University) 2014. La studiosa ha al suo attivo innumerevoli
altre pubblicazioni sull’argomento.
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5 Mappa del Catasto Gregoriano di Campi di Norcia (1820-1835).

Sulle lacune urbane definite dal Catasto Gregoriano possono essere svolte ul-
teriori osservazioni fenomenologiche relative alle mutazioni che la presenza di
una ‘mancanza’ genera sulle case confinanti. La tendenza ¢ quella di prendere
possesso progressivamente della ‘inattesa’ area di pertinenza per tramite dell’a-
pertura di porte e/o finestre, in definitiva assumendo le caratteristiche di una
‘variante sincronica’ del tipo, sebbene con un processo diacronico. Ai fini opera-
tivi cio non ¢ assolutamente secondario perché, a mio giudizio, se tale processo
di trasformazione dovesse risultare concluso risulterebbe impossibile risarcire la
lacuna, ma se cosi non fosse, essa potrebbe essere risarcita indipendentemente
dall’epoca in cui si fosse generata’. L'unico ed ulteriore elemento di valutazione,
infatti, concerne intenzionalita o Daccidentalita della lacuna, giacché nel primo
caso debbono necessariamente intervenire elementi di valutazione storico-critica
che ne stabiliscano o meno la permanenza.

La prima ricognizione operativa per Campi di Norcia, nell’ambito della redazio-
ne di un Piano-guida, ¢ consistita nella redazione di un censimento delle lacune
presenti stabilendo, alla luce di quanto precedentemente detto, quali fossero ri-
sarcibili e quali invece da confermare.

7. Su questa tematica rimando a: R. Dalla Negra, A. Ippoliti (a cura di), Le lacune
urbane tra passato e presente, atti della Giornata di Studi, Ferrara 25 novembre 2014,
Roma (GB EditoriA) 2017.
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6 Campi di Norcia, ricostruzione di un isolato per soluzione seriale (autori Andrea Giugliarelli, Ales-
sandro Negra, Riccardo Tasselli).

Questa, nell’ottica di una ricostruzione post-sisma dell’edilizia storica aggregata,
non ¢ una valutazione che possa ritenersi secondaria giacché cambia radicalmente
I’approccio: non ci si limita a riproporre le volumetrie perdute con I’evento trau-
matico, ma si valutano criticamente sia le conseguenti lacune del tessuto edilizio,
sia quelle presenti prima del sisma®. Fatte queste valutazioni, il passo successivo &
stato quello di individuare le soluzioni architettoniche da adottare sia nel caso di
reintegrazione del tessuto, sia in caso di rigenerazione.

Non sembrino astratte tali definizioni perché se nel primo caso dobbiamo dare
per scontata la permanenza di uno o piu parti delle case che condizioneranno
necessariamente le scelte progettuali, nel secondo caso il progetto scaturira da un
processo di lettura a posteriori che dovra accogliere la comprensione dei fenomeni
urbani nel loro divenire storico, quindi diacronicamente ed in quella precisa area
culturale. Non si tratta di un atteggiamento storicistico, ma del semplice atto di
consapevolezza che ogni intervento sull’edilizia storica € un tema di architettura
da risolversi con un atto di restauro architettonico; ne consegue che il rapporto
con la storia sia imprescindibile per il progettista, che normalmente si limita a
cogliere suggestioni non meglio identificate.

8. Al tempo stesso (ma non ¢ il caso di Campi), andrebbe valutata la possibilita di
eliminare (o sostituire) gli edifici che, attraverso operazioni di ristrutturazione, possano
aver costituito una lacerazione o una sovrascrittura del tessuto storico.
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Una volta definite, per questioni squisitamente normative e logistiche, le cosid-
dette unita minime d’intervento, che nel caso di Campi sono coincidenti con gli
isolati, si € cercato di capire in quale direzione andare.

In discussione erano le tre questioni fondamentali: la scelta del tipo edilizio, I’assetto
strutturale e la forma architettonica. La prima ha comportato un indirizzo strategico
del piano-guida perché si ¢ trattato di scegliere tra soluzioni seriali (fig. 7) che
potessero costituire una sorta di ri-alfabetizzazione del tessuto, adottando il fipo
di base che era stato desunto dall’analisi tipologica del tessuto storico o, invece,
soluzioni organiche (fig. 8) che, al contrario, tenessero conto dei processi aggrega-
tivi dei tipi edilizi di base verso tipi pitt complessi (case in linea, fusione di case
in linea), ovviamente sempre rispettando il passo strutturale degli organismi.

Di fatto la questione strutturale era cogente dovendo consolidare o ricostrui-
re case che potessero obbligatoriamente resistere alle azioni sismiche; da qui la
volonta di riproporre sistemi murari ancorati alla tradizione costruttiva locale,
opportunamente rinnovati per migliorarne la risposta alle sollecitazioni dina-
miche verticali ed orizzontali (muratura “a cantieri” con ricorsi di fibra di ve-
tro, incatenamenti orizzontali e verticali, cordolature in muratura armata’®). Ne
¢ conseguita la proposta di selezionare e riutilizzare quanto piu possibile delle
abbondanti macerie'?, eliminando le componenti incongrue, selezionando le pie-
tre di maggiore dimensione ed ottenendo aggreganti (o inerti che dir si voglia)
utili per la formazione delle malte di allettamento, tramite la frantumazione
del materiale rimanente. Ne ¢ conseguita, altresi, ’ipotesi che tutte le macerie
potessero essere trasferite e stoccate in un’area prossima all’abitato di facile rag-
giungimento, ma sufficientemente ampia per consentire le operazioni di cernita
e di successiva lavorazione.

9. Si vedano in proposito le sperimentazioni proposte in: A. Borri, M. Corradi, A.
Giannantoni, R. Sisti, Cordoli in muratura di pietrame facciavista, Milano (Delettera); A.
Borri, M. Corradi, A. Giannantoni, E. Speranzini, Reinforcement Of Historic Masonry With
High Strength Steel Cords, in: «Masonry International», vol. 23 f. 3, 2010, pp. 79-90.

10. Quando parliamo di “macerie” dobbiamo doverosamente distinguere tra quelle
che si rinvengono in corrispondenza dell’edilizia storica aggregata, e quelle che
si trovano in contesti monumentali, laddove ¢ estremamente importante rilevare
accuratamente e procedere per recuperi progressivi. Rimando ai contributi di Marica
Mercalli: M. Mercalli, I Tesori della Valnerina. La messa in sicurezza e le prime operazioni di
restauro. Cronache di lavoro, in I Tesori dalla Valnerina. Interventi e restauri dopo il terremoto,
catalogo della mostra, Perugia 2017 pp. 33-44; M. Mercalli, Beni culturali. Cronache
dei salvataggi, in: «Passaggi. U'Umbria nel futuro», Convivere col terremoto. Progetti per
ricostruire contro il rischio di abbandono, 28 giugno 2017, pp.99-111; M. Mercalli, Emergenza
terremoto. Salvaguardia delle opere e operazioni di recupero. Il contributo del Comando Tutela del
Patrimonio culturale, in: L’Arte di salvare U'Arte. Frammenti di Storia d’Italia, (Roma, Palazzo
del Quirinale, 3 maggio 2019 -14 luglio 2019) catalogo a cura di F. Buranelli, Roma
(De Luca), 2019, pp. 218-225.
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7 CampidiNorcia, ricostruzione di un isolato per soluzione organica (autore Giulio Marchetti).

8 Campi di Norcia, ricostruzione di due isolati per soluzione organica (autori Altea Panebianco,
Maria Carla Saliu, Riccardo Simioni)
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Restava, infine, la questione della forma architettonica, ferme restando le indi-
cazioni e le prescrizioni del Piano-guida. Inoltre si partiva dal presupposto che
fosse impossibile, e dunque improponibile sul piano teorico, tornare alle forme
architettoniche perdute.

Un indirizzo, che Gianfranco Caniggia avrebbe condiviso, poteva consistere
nel ridurre la configurazione architettonica delle case alla pura essenzialita del
tipo edilizio e delle sue varianti desunte dall’osservazione dei fenomeni edilizi di
Campi di Norcia''. Ma non eravamo convinti che l’architettura dovesse essere
assimilata ad uno schema, proprio perché la concezione organica del tipo murato-
riano non esclude gli aspetti lessicali.

Le proposte, quindi, sono andate tutte, sebbene con sottolineature diverse, verso
soluzioni figurativamente consonanti col costruito storico di quella realta urbana,
sebbene in parte tradita da interventi di ristrutturazione effettuati nell’ultimo
ventennio.

Si osserverd come in alcuni casi le proposte, pur rispettando il passo strutturale
degli edifici, non seguano pedissequamente la divisione catastale attuale delle
proprieta, proponendo articolazioni distributive alternative che in parte recupe-
rino alcuni accorpamenti arbitrari, ed in altri rendano piu coerenti le scelte pro-
gettuali. Tutto cio, in fase attuativa, non puo che essere coordinato nell’ambito
della creazione di uno o piu consorzi tra proprietari in grado di gestire unitaria-
mente tutti gli aspetti della ricostruzione'.

11. Rimando a R. Dalla Negra, Le lacune urbane: alcune considerazioni sull’eredita della
scuola muratoriana, in R. Dalla Negra, C. Varagnoli (a cura di), Le lacune urbane tra presente
e futuro, atti della Giornata di Studi, Pescara 4 marzo 2015, Roma (GB EditoriA) 2017,
segnatamente pp. 99-100.

12. Financo quello sacrosanto di dover tornare in possesso delle proprie case, sebbene
queste potrebbero assumere, in qualche caso, caratteristiche diverse da quelle perdute.
Si consideri, inoltre, che laddove il piano di ricostruzione approvato dal Comune
potesse contemplare anche l'edificazione nelle aree delle lacune riscontrabili nel Catasto
Gregoriano (come sopra gia detto), questi volumi potrebbe compensare eventuali
perdite di volumi in altre situazioni.
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Il restauro dell’anfiteatro campano. Ricerche, interventi e confronti

Heinz Beste, Ida Gennarelli

Abstract

Le ottime intese istituzionali tra il Polo Museale della Campania, I'Istituto Archeo-
logico Germanico e la Scuola di Specializzazione in Beni Architettonici e del Pae-
saggio dell’Universita degli Studi Federico II di Napoli hanno completato, in meno
di un anno, il progetto definitivo della Soprintendenza Archeologia della Campania,
redatto nel 2016, per avviare il restauro dell’anfiteatro di Santa Maria Capua Vetere.
Le valutazioni tecniche, pragmatiche e concettuali, ampiamente discusse dal gruppo
di studio, quanto mai interdisciplinare e articolato professionalmente, hanno preso
forma nel “Restauro e valorizzazione dell’anfiteatro romano di Santa Maria Capua
Vetere”. Il progetto esecutivo ¢ stato finanziato dal Ministero per i Beni e le Attivita
Culturali e per il Turismo con i fondi rinvenienti dalla programmazione 2007-2013
Annualita 2017 nell’ambito del PON “Attrattori culturali naturali e turismo” FESR
2007/2013 .

1. Siriporta di seguito il gruppo di progettazione dell’intervento di “Restauro e valo-
rizzazione dell’anfiteatro romano di Santa Maria Capua Vetere ““: arch. Paolo Mascilli
Migliorini (coord.) ing. Heinz Beste (Istituto archeologico germanico - DAI) ing. Mi-
chele Candela. Consulenza scientifica per 1‘individuazione di linee guida per il restau-
ro,la conservazione e il miglioramento della fruizione del Centro interdipartimentale
di ricerca per 1 Beni Architettonici e ambientali e per la Progettazione Urbana (BAP)
Universita degli Studi di Napoli FEDERICO II prof. arch. Renata Picone (coord.),
prof. arch. Fabio Mangone arch. Luigi Veronese collaboratori: arch. Luigi Cappelli,
arch. Amalia Piscitelli, arch. Ersilia Fiore. Collaboratori Mibact dott. Antonio Salerno,
Arch. Stefano Gei; dott.ssa Daniela Maiorano, assistenti tecnici G. Callisto, O. Fabozzi,
G. Giampiccolo, M. Narducci, A. Palmieri, F. Faillace, F. Silvestro. RUP dott.ssa Ida
Gennarelli, Ass. al RUP arch. Ciro Buono. Consulenza scientifica per lo studio del
verde archeologico dott. Luigi D‘Aquino, Ricercatore ENEA.
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The excellent institutional agreements between the Campania Museum Center, the
German Archaeological Institute and the School of Specialization in Architectural
and Landscape Heritage of the Federico II University of Naples completed, in less
than a year, the definitive project drawn up in 2016 by the Archaeological Super-
intendency of Campania, to start the restoration of the Santa Maria Capua Vetere
amphitheater. The technical, pragmatic and conceptual evaluations, widely discussed
by the study group - a highly interdisciplinary and professionally articulated team
- gave birth to the “Restoration and enhancement of the Roman amphitheater of
Santa Maria Capua Vetere”. The executive project was funded by the Ministry of
Cultural Heritage and Activities and Tourism with the funds from the 2007-2013
2017 Annual program under the PON “Natural cultural attractors and tourism”
ERDF 2007/2013.

Le preziose intese istituzionali tra il Polo Museale della Campania, I’Istituto Arche-
ologico Germanico e la Scuola di Specializzazione in Beni Architettonici e del Pa-
esaggio dell’Universita degli Studi Federico II di Napoli hanno permesso di portare
a conclusione, in meno di un anno, un progetto definitivo che la Soprintendenza
Archeologia della Campania aveva redatto nel 2016 per finanziare il restauro dell’an-
fiteatro campano di Santa Maria Capua Vetere.

Le valutazioni tecniche, pragmatiche e concettuali, ampiamente discusse dal gruppo
di studio, quanto mai interdisciplinare e articolato professionalmente, hanno preso
forma nel “Restauro e valorizzazione dell’anfiteatro romano di Santa Maria Capua
Vetere” il progetto esecutivo finanziato dal Ministero per i Beni e le Attivita Cul-
turali e per il Turismo con i Fondi rinvenienti dalla programmazione 2007-2013
Annualita 2017 nell’ambito del PON “Attrattori culturali naturali e turismo” FESR
2007/2013.

Lintervento di restauro, volto a favorire la completa fruizione del monumento in
piena sicurezza, intende facilitare la lettura della complessa struttura architettonica
che, nonostante le trasformazioni e le distruzioni subite, conserva nell’aspetto austero
i tratti significativi del suo sviluppo architettonico. Il monumento, in seguito alla
devastazione dell’841d.C. ad opera dei Saraceni, subi un inarrestabile e documenta-
to spoglio, comprovato dalle ferite chiaramente visibili sull’intero complesso. Della
cortina esterna rimangono poche arcate, e solo due di queste conservano ancora
sulle chiavi d’arco le protomi delle divinita che ornavano le ottanta arcate del primo
portico, mentre resti del secondo e accenni del terzo livello lasciano immaginare lo
sviluppo della possente struttura che raggiungeva circa 44 metri (fig. 1). Il consolida-
mento delle parti a rischio e il recupero della funzionalita del complesso architettoni-
co sono le prime e inderogabili azioni di tutela da attuare nella fase iniziale dei lavori.
Nel contempo si intende proporre una chiara comprensione dell’anfiteatro, della sua
organizzazione funzionale, ricostituendo una visione intellegibile dei suoi apparati
architettonici e decorativi. La mole dell’edificio, che si eleva al centro della platea
originaria che lo circonda, delimitata dai cippi perimetrali, sbalordisce e suggestiona
1 visitatori che elaborano immagini e storie. L'anfiteatro prende forma, svelato dal
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1 Protomi collocate sulle chiavi dell’ordine inferiore dell’anfiteatro Campano allo scopo di indica-
re agli spettatori gli accessi ai diversi settori della cavea.

racconto di guide esperte e da apparati narrativi che il progetto ampliera con conte-
nuti multimediali, restituendo ‘visibilita all’invisibile’.

Migliorare il percorso narrativo ¢ uno degli obiettivi che il team si ¢ posto rispon-
dendo agli attuali standard richiesti da un pubblico sempre piu vasto e interessato.
11 percorso di visita avra inizio dall’attuale Piazza Adriano che sovrasta la vasta area
archeologica, da cui spicca indiscutibilmente I'anfiteatro, che non ¢ isolato, ma in-
cluso in una ampia area a verde con altre testimonianze antiche, e circondato da un
portico ellittico a due navate. Lattuale assetto non lascia comprendere I’'importanza
dei resti presenti nell’area. Un visitatore distratto non si accorge di essere a pochi pas-
si dal piu antico anfiteatro stabile del mondo romano, divenuto ancor piu celebre per
la rivolta di Spartaco che prese le mosse da Capua nel 73 a.C., né si accorge o viene
stimolato a scoprire la funzione del monumento a pianta ottagonale che si incontra
appena varcata la soglia dell’area archeologica. Ricostruire il nesso tra i due anfiteatri
e gli altri monumenti, ricollegare I'area archeologica alla citta di Santa Maria Capua
Vetere e alle sue testimonianze antiche, alcune di queste visitabili ed emergenti come
I’Arco di Adriano, che ancora oggi segna 'ingresso della citta, ¢ uno degli obiettivi
cui mira il progetto. Nuovi percorsi che migliorino anche I'attuale stato di sicurezza
della vasta area archeologica, che differenzi spazi e orari di accesso del pubblico, mi-
glioreranno I'immagine e il decoro del luogo (fig. 2).

175



H. Beste, |. Gennarelli

2 Anfiteatro di Capua vista dall’alto.

3 Immagine degli ipogei dell’anfiteatro di Capua.
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L’Anfiteatro campano ¢ stato oggetto di numerosi interventi di restauro, anche re-
centi. E’ quindi un palinsesto, un manuale a cielo aperto delle tecniche e delle teorie
del restauro dalla prima meta dell’Ottocento ad oggi, che ben si presta ad accoglie-
re seminari formativi e percorsi didattici che amplino anche lofferta culturale del
sito. Lattuale intervento di restauro prevede il consolidamento delle strutture con
tecniche ecosostenibili e non invasive, prevalentemente analoghe a quelle origina-
rie e utilizza, aggiornandoli, criteri tradizionali compatibili con I'intero complesso
monumentale. Tutti interventi puntuali e reversibili che saranno adottati nei casi di
cedimenti o rotazioni significative dei setti, aperture degli archi e delle volte, debo-
lezze degli appoggi. Per favorire la leggibilita dell’edificio si interverra con leggere
integrazioni in pianta, ricostituendo tratti ancora evidenti con semplici accenni mu-
rari di massimo 30 cm.

Lanalisi dei sotterranei ha impegnato e stimolato intensamente il gruppo di pro-
gettazione. L'ipogeo, posto sotto 'arena ¢ un luogo straordinario articolato con un
sistema di percorsi ordinati da due assi ortogonali segnati dall’incrocio dei condotti
di raccolta delle acque (fig. 3). Nei carceres si svolgevano i preparativi per gli spettacoli,
il progetto propone un racconto basato su dettagli che attivino il coinvolgimento del
pubblico. Gli scorci visivi, la luce che filtra dall’arena, attraversando i possenti pila-
stri in laterizio, i capitelli, le colonne, i frammenti del podio che circondava l’arena,
grazie ai quali sara possibile riproporne un esempio, di certo rendono questo spazio,
particolarmente emozionante, uno dei punti di maggiore attrazione dei visitatori.
Sono state pertanto studiate, in accordo con la Soprintendenza Archeologia, Belle
Arti e Paesaggio di Caserta e Benevento, soluzioni per la fruizione dei sotterranei che
potranno esser cosl aperti a tutti 1 pubblici con la realizzazione di un elevatore, com-
pletamente reversibile, posto in corrispondenza della porta settentrionale. L'ascensore
in vetro si muovera su un pistone, cosi da limitare scavi e ingombri, e smontera su
una passerella metallica che a livello all’interno dell’ambulacro. Un altro ‘ascensore’,
questa volta in chiave didattica, colleghera ’arena ai sotterranei. La pavimentazione
in battuto dei sotterranei infatti mostra ancora gli alloggiamenti in pietra degli ar-
gani e facilitera la ricostruzione dei montacarichi. Gabbie di legno saranno montate
in corrispondenza delle botole per illustrare il sistema di sollevamento delle belve o
delle scene sull’arena, e quindi della funzione del luogo (fig. 2). Lo studio degli ipogei
tuttora in corso da parte Heinz Beste dell’Istituto Archeologico Germanico, apre
interrogativi e propone risposte che saranno oggetto di approfondimento anche nel
corso del restauro.

L’idea che l'anfiteatro debba essere un cantiere aperto allo studio e alla visita ¢ con-
solidata in tutto il gruppo. Il riordino, la catalogazione, il restauro e l’allestimento
nel percorso di visita del monumento della gran quantita di materiali archeologici
presenti sia nei sotterranei che nella parte in elevato ¢ uno degli aspetti piu interes-
santi da condividere con istituti di tutela e di ricerca sia nazionali che internazionali.
La zona cruciale dell’anfiteatro, I’arena, ¢ interdetta al pubblico per motivi di sicurez-
za, ed ¢ stato questo il motivo piu forte che ci ha spinti a chiedere il finanziamento
per il restauro.

Nella vasta area sistemata a prato punteggiata da varie botole si aprono i segni forti di
tre lunghi tagli rettangolari, uno centrale e altri due paralleli ad esso, e di uno ellittico
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4 Vista sull'arena di Capua costruita con volte in opus caementicium.

5 Bollo laterizio che si trova nel pavimento di un pianerottolo della scala di accesso agli ipogei.
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che circonda I'arena segnando la distanza dal podio. Parte dei vuoti sono ricoperti da
grigliati e da tavolati che saranno sostituiti con coperture metalliche, compatibili con
le attuali normative di sicurezza, che tengano conto della permeabilita del calpestio
sia alla pioggia, in modo da far cadere le acque meteoriche direttamente nelle canaliz-
zazioni, sia alla luce perché costituisce un valore formale con gli effetti suggestivi dei
fasci luminosi che dall’alto si spandono nei corridoi det sotterranei (fig. 4).

Il manto erboso che ricopre I’arena verra poi sostituito con un battuto di tufo, di pit
facile manutenzione e analogo cromaticamente e matericamente agli antichi piani di
sabbia ove si svolgevano 1 giochi. Si prevede, in questa fase, di recuperare le pendenze
originali cosl da riutilizzare 1 percorsi del sistema idraulico romano.

Per quanto riguarda la cavea, oggi leggibile solo nei due primi livelli e fortemente
mancante di alcuni settori, segnatamente di quello occidentale, non si prevede in
alcun modo né la ricostruzione di gradinate né tantomeno la formazione di supporti
che reggano strutture per la fruizione in caso di spettacoli. In accordo con i criteri
generali del progetto anche in questo caso si intende conservare I'immagine ‘a rudere’
del monumento, restituendone la massima leggibilita e percorribilita. Il tema dell’ac-
cessibilita ha in questo progetto un ruolo centrale. Oltre alla fruizione completa dei
sotterranei, con la realizzazione di un ascensore, il gruppo di progettazione ha riflet-
tuto sulla possibilita di ampliare la visita fino alla zona piu alta che sovrasta la cavea.
Nel settore nord occidentale verra realizzata una scala che accompagnera 1 visitatori
al livello superiore al percorso/belvedere attraverso una scala in acciaio che segue la
traccia della gradinata antica, in parte crollata. Qui ¢ definito un percorso di visita,
carico di suggestioni, che si apre sulla veduta della citta e del suo territorio.

IG

Confronti tra i sotterranei dell’anfiteatro di Capua e quelli del Colosseo.

Aspetti contrastanti/opposti

Lanfiteatro di Santa Maria Capua Vetere con misure m 167,0 x 137 (rapp. 1:1,22)
¢ il piu grande edificio del suo genere dopo il Colosseo (m 187,77 x 155. 54; rapp.
1:1,20)?, dal quale trae ispirazione e condivide il destino di alcuni tra i piti grandi e
famosi monumenti antichi che mancano di un adeguato rilievo che riporti con fedelta
lo status quo del monumento. Per I'Istituto Archeologico Germanico ¢ stato un grande
onore nell’anno 2013 essere chiamato a collaborare con la Soprintendenza Archeolo-
gia della Campania, diretta da Adele Campanelli e, in seguito alla Riforma France-
schini, dal Polo Museale della Campania, diretto da Anna Imponente, per elaborare
lo studio sul funzionamento dei montacarichi dei sotterranei dell’anfiteatro. Con
questa iniziativa si intende inoltre riprendere e continuare un filone di studi specia-
listici, appunto quelli dedicati agli aspetti strutturali e architettonici dei monumenti
antichi, che rientra nelle tradizioni peculiari dell’Istituto Archeologico Germanico.

2. Cfr. Wilson Jones 1992; Alvino 1842, in particolare tav. 5. Precedentemente gia
il Rucca aveva fornito una accurata descrizione scritta dell’edificio, anch’egli ricono-
scendo una facciata di quattro piani «di un ordine solo di architettura, e questo dorico».

(Rucca 1828, pp. 136-290).
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Sulla cronologia della fase iniziale del cantiere dell’Anfiteatro Campano non ci sono
elementi datanti®. Dall’edificio proviene una iscrizione marmorea mutila, ora al Mu-
seo Provinciale Campano a Capua, da cui si evince che la Colonia Iulia Felix Augusta
costrul I'anfiteatro, Adriano lo restauro aggiungendovi delle colonne, Antonino Pio
lo inaugurd®. Il Pesce dato all’eta adrianea, sulla base dell’analisi stilistica, tutta la
decorazione scultorea dell’edificio, sia le protomi sulle chiavi d’arco che 1 bellissimi
plutei dei vomitoria, oggi conservati nel Museo dei Gladiatori®.

Lunico bollo laterizio leggibile si trova nel pavimento di un pianerottolo della scala
di accesso agli ipoget, sul lato ovest del corridoio d’ingresso nord. Presenta al centro
un ramoscello fiancheggiato dalle lettere L e S, iniziali forse del figulus; intorno, al-
ternate con foglie d’edera, si dispongono le sei lettere CI F A F, con la A rovesciata
(Colonia Iulia Felix Augusta Fecit). 11 bollo attesta che 1 mattoni impiegati nella costru-
zione dell’edificio sono di produzione locale, ma non ¢ databile, soprattutto in assen-
za di confronti. Si ha inoltre notizia di un bollo con I'iscrizione TI - CLAUDI - AUG
- L - POTISCI, rinvenuto nell’ottocento nell’anfiteatro, di cui sono noti altri esem-
plari in Campania, databile tra la tarda eta neroniana che la prima eta flavia® (fig. 5).

Come gia annunziato il modello architettonico di riferimento per I'edificio campano
¢ stato il Colosseo con il quale condivide sia la razionalita che le caratteristiche dello
schema compositivo come anche il gigantismo, la perfezione tecnica e I'armonia

3. Questo contributo ¢ frutto delle osservazioni e degli studi condotti dal 2015 a oggi
all’Anfiteatro Campano.

4. Costruito in eta flavia nei pressi del limite occidentale della citta e strategicamente
connesso alla via Appia, I'anfiteatro campano viene restaurato e completato con colonne
di marmo da Adriano e inaugurato dopo la sua morte (Baia 138 d.C.) da Antonino Pio,
come desunto dai resti dell’iscrizione rinvenuta nel 1726 nei pressi della porta meridio-
nale, ricostruita da Mazzocchi, pubblicata nel Corpus con le integrazioni di Mommsen
(C.I.L.,X 3832 = ILS 6309) e riesaminata da Chiofti : [Colonia Iufia Felix Aug[usta Capual
/ fecit / [Divus Hadrlianus Aug(ustus) pecun(ia) sua / [a solo restit(uit) eft columnas ad[dend(as) cu-
ravit] / [Imp(erator) Caes(ar) T{itus) Aelfius Hadrianu[s] Antoninus / [Aug(ustus)] Pius dedicavilt].
Il rinvenimento dell’epigrafe dedicatoria del monumento nel 1726 rinvenuta presso la
Porta meridionale “scavandosi le pietre presso la Porta Grande meridionale per 'uso consueto di la-
stricar le strade” ( Rucca descrizione dei monumenti di Capua 1828) permise allo studioso
sammaritano Alessio Simmaco Mazzocchi di presentare I'anno successivo alla scoperta la
prima ricostruzione del monumento nella opera, ancora oggi fondamentale per la storia e
la topografia dell’antica Capua “In multilum Amphitheatri Campani titulum” (Napoli, 1727).
5. Pesce 1941.

6. CIL X 8042, 36 (“Capuae ad amphitheatrum”), ne diede notizia G. lannelli, Actis
Casertanis, 1878, p. 110. Il bollo ¢ frequentemente attestato in Campania. La fabbrica,
di proprieta di un liberto imperiale, produceva anche materiali con altri bolli. Vedi
Steinby 1979, p. 270; Stefani 1994, pp. 67-68 con bibliografia. Piu recentemente sei
esemplari dello stesso bollo sono stati identificati nelle fognature dell’Anfiteatro Mag-
giore di Pozzuoli (Demma 2007, pp. 68-69).
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restauro dell’anfiteatro campano. Ricerche, interventi e confronti

6 Vista sull'arena del Colosseo oggi mancante, in origine una costruzione in legno che si appog-
giava sui 14 muri dei sotterranei.

delle forme. In particolare il doppio ambulacro anulare dietro la facciata, l'artico-
lazione planimetrica dei sotterranei. Anche la conformazione della facciata doveva
essere molto simile se teniamo conto della ricostruzione dell’Alvino basata sul rilievo
e 'analisi dei frammenti della decorazione architettonica rinvenuti nell’area, 1 quali
sono riconducibili a tre ordini di arcate sormontate da un attico a parete piena, in cui
si apriva una teoria di finestre, di proporzioni analoghe a quello del Colosseo. Le im-
magini di divinita/protomi collocate sulle chiavi dell’ordine inferiori all’anfiteatro
di Capua, allo scopo di indicare agli spettatori gli accessi ai diversi settori della cavea,
hanno funzione analoga a quella dei numeri romani realizzati al centro delle arcate
della facciata esterna del Colosseo.

Dal punto di vista funzionale e statico gli ipogei si articolano in due complessi: la
parte esterna - ovvero corridoi, camere, gallerie e canali sono collocati nelle fonda-
zioni. Al Colosseo questa porzione esterna ¢ larga ca. 52 m e ha una profondita di ca.
12-13 m, mentre non abbiamo al momento dati precisi per le fondazioni del teatro
di Capua.

La piu evidente differenza tra I’arena del Colosseo e quella di Capua risiede nel fatto
che I'arena del Colosseo era una costruzione in legno appoggiata ai 14 muri dei sot-
terranei, mentre quella di Capua era stata costruita da volte in opus caementicium che si
estendevano tra i vari e numerosi corridoi (fig. 6). Questa diversita presenta vantaggi
e svantaggi. Il piano dell’arena in legno permetteva agli organizzatori dei giochi una
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7 Ricostruzione del sistema di ascensori installato nel corridoio B negli ipogei del Colosseo.

maggiore flessibilita nelle operazioni, soprattutto durante le venationes. Nel caso di
Capua, ove larena era stata costruita in opus caementicium non doveva essere certa-
mente facile creare un collegamento tra il piano dell’arena e gli ipogei.

Al Colosseo, sulla base del rilievo architettonico che ora restituisce esattamente la
parete del corridoio B, si alternano, sempre alla stessa distanza, due incastri orizzon-
tali e due verticali. Inoltre nella zona superiore del coronamento del muro si pud
riconoscere un incavo che sale obliquamente verso l’alto. Tutti gli incastri descritti
non sono conservati integralmente ma si possono ricostruire per I’intero corridoio B.
Sulla base di queste osservazioni si possono ricostruire 28 elevatori che trasportavano
gli animali nell’arena, probabilmente soprattutto felini e orsi. Questa interpretazione
dei dati forniti dal corridoio B nella fase I mostra un sistema di ascensori installato
con grande raffinatezza tecnica che, con il contemporaneo azionamento di tutti i 28
ascensori, necessitava di 224 persone, quattro su ogni livello, dunque otto per argano
(fig. 7).

Nel Colosseo, parallele al sistema degli elevatori nel corridoio B, potremmo, grazie a
diverse tracce, interpretare nei corridoi H e F i luoghi dove erano installati le pegmata
per sollevare la decorazione e gli attori nell’arena.
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Purtroppo, nelle pareti dei sotterranei di Capua, non abbiamo trovato indizi relativi
alla costruzione di ascensori, come nel Colosseo. Finora, soltanto in sei luoghi € pos-
sibile individuare tracce che indichino la posizione di ascensori. La stessa situazione
vale anche per i corridoi aperti. Anche alle loro pareti non vi sono indizi di una
installazione tecnica relativa ai pegmata. Se si confronta la posizione degli ascensori
e delle botole nell’arena da cui fuoriuscivano gli animali, si nota che nel Colosseo e
anche a Pozzuoli, gli ascensori sono vicini al podio, in modo che i senatori potessero
osservare da vicino gli animali mentre uscivano dalle gabbie. A Capua le botole sono,
al contrario, al centro dell’arena (fig. 8).
I numerosi danni al coronamento dei setti murari negli ipogei del Colosseo furono
causati dalla spinta orizzontale della costruzione della struttura in legno dell’arena,
pertanto, le opere murarie in opus quadratum, sono state rinforzate in piu riprese. A
Capua, invece, le opere murarie in laterizio non mostrano di aver subito danni e
non sono state mai rinforzate probabilmente perché, le volte in opus caementicium e
le opere murarie in laterizio, erano in grado di assorbire meglio la spinta orizzontale
rispetto ai muri in opus quadratum dei sotterranei del Colosseo.
11 Colosseo fu piu volte distrutto da incendi e terremoti, come ad esempio I'incendio
del 217 d.C. sotto I'imperatore Macrino che duro tre giorni e causo la distruzione
di ampie parti della summa cavea. 1 terremoti, invece, provocarono la distruzione del
podio e determinarono numerosi restauri alle opere murarie dei sotterranei. Poiché
a Capua sul podio o negli ipogei non ci sono tracce di distruzioni simili, si pud pre-
sumere che 'anfiteatro sia rimasto intatto e non sia stato danneggiato da terremoti,
cosi come invece ¢ avvenuto nel Colosseo. Probabilmente, a Roma dopo una serie di
forti terremoti avvenuti tra 1 440 e 480 d.C., come viene testimoniato dalle epigrafi,
la distruzione fu cosi grande che si decise di riempiere i sotterranei del Colosseo. Con
tale misura la funzione dei sotterranei giunse al termine dopo 400 anni di attivita.
Tuttavia, la costruzione di un oratorio cristiano tra il V - VI sec. d.C negli ipogeil
dell’anfiteatro campano, dimostra che alcuni ambienti, a quella data, non erano com-
pletamente interrati.
In conclusione si puo affermare che, mentre le pareti dei sotterranei del Colosseo,
con molti indizi, rivelano una serie d’installazioni tecniche come ascensori e peg-
mata in uso per 400 anni, a Capua, invece, tali attestazioni sono modeste o del tutto
assenti. Quasi si potrebbe pensare che gli ipogei siano stati costruiti con grande im-
pegno e profusione di mezzi, a differenza delle installazioni tecniche per le venazioni
che sono state realizzate solo in alcuni punti specifici.

HB



H. Beste, |. Gennarelli

Confronti delle arene tra il Colosseo e I‘anfiteatro di Capua

COLOSSEQ: Arena con indicazioni delle aree con diverse funzioni

CAPUA: Arena con indicazioni delle aree con diverse funzioni

Posizionamento delle botole  Grandi aperture nelle  Posizionamento delle botole Grande apertura nelle
Podium nelle volte dei sotterranei per  volte dei sotterranei  nelle volte dei sotterranei con  volte dei sotterranei,
il probabile uso di ascensori per i pegmata la conferma dell'installazione funzione ignota
di un ascensore

8 Confronti delle arene tra il Colosseo e I'Anfiteatro Campano.
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Fonti iconografiche
Fig. 1, 3-8 DAI Roma, H. Beste.
Fig. 2 Archivio Polo Museale della Campania Ph Ortensio Fabozzi.
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