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RES PUBLICA LITTERARUM « QUADERNI

La terza serie di «Res publica litterarum - Studies in Classical Tradition»,
edita dalla RomaTrE-Press sotto gli auspici del Dipartimento di Studi Uma-
nistici del medesimo Ateneo, torna a essere affiancata da una collana di
studi e ricerche, come I'aveva concepita il suo fondatore Sesto Prete quando
insegnava all’'Universita del Kansas.

I Quaderni intendono coprire tutti gli ambiti di interesse di «Res publica
litterarum» con interventi pitt ampi e approfonditi di quanto non consenta-
noilimiti di un articolo su rivista, ma con il medesimo rigore metodologico
assicurato dalla peer review: gli autori e le opere della classicita greco-romana
eicontinuatori medievali e umanistici, spesso legati gli uni agli altri da espli-
citi rapporti di derivazione, da puntuali riprese formali e contenutistiche o
semplicemente da sottili trame allusive e giochi emulativi; i monumenti e
le testimonianze storiche, epigrafiche e documentarie di carattere giuridico,
socio-politico o artistico, necessari per ricostruire e comprendere, insieme
alle vicende dei popoli, le trasformazioni linguistiche e gli orizzonti lettera-
1i; la tradizione grammaticale in et ellenistica e a Roma e il suo contributo
allevoluzione della scuola e dell'insegnamento; il rapporto dialettico tra
letteratura e produzione tecnico-scientifica; le mutevoli sorti di sopravvi-
venza o fortuna, trasmissione e ricezione dei testi nel corso dei secoli; la
storia della filologia e degli studi greco-latini; la presenza e I'attualita dell’an-
tico nel mondo contemporaneo.

Aperta a collaboratori e a lettori di tutto il mondo, plurilingue e open ac-
cess, garantita da un comitato scientifico internazionale di altissimo livello, la
collana accoglie edizioni critiche, monografie e miscellanee, atti di conve-
gno e relazioni di scavo: tipologie librarie orientate in vario modo alla co-
struzione di una condivisa e transdisciplinare res publica della cultura.
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PREFAZIONE

1128 e il 20 maggio 2025 presso il Dipartimento di Studi Umanistici del-
I'Universitd Roma Tre si ¢ svolto il convegno La mia tragedia non & morta
con me’ (Aristoph. Ran. 868). Eschilo dopo Eschilo. Testo, performance, Nachleben,
come momento di pubblicizzazione e di disseminazione dei risultati della
ricerca o diricerche in divenire dell’'unitd dell’'Universita Roma Tre all’in-
terno del Progetto PRIN 2022 Aeschylean Tragedy: text, hypotexts, performance,
2022 HNTCXS, finanziato dall'Unione europea - Next Generation EU,
Missione 4 Componente 1 CUP F53D23007630006. L’indagine di questa
unita si & concentrata soprattutto su Eschilo e i suoi influssi sulla poesia e
letteratura successiva anche in etd moderna o contemporanea. Il progetto
dell'incontro di maggio 2025 si proponeva di fornire da diverse angolazio-
ni un focus sul teatro di Eschilo, dalla trasmissione e tradizione dei dram-
mi di Eschilo anche frammentari all’esegesi antica e alla sua successiva ri-
cezione e sopravvivenza in altri autori antichi greci e latini. A conclusione
dei lavori del convegno @& stato presentato il Lessico del Teatro Europeo/
European Theatre Lexicon (ETL), un progetto dell’'Universita Roma Tre, in
open access, edito on line da Mimesis Journal (https://europeantheatrelexi-
con.mimesisjournals.com/index.php), alla presenza del Prorettore alla
ricerca e degli ex Prorettori dell’Ateneo che avevano in precedenza segui-
to le fasi dei finanziamenti al progetto del lessico: a loro va la mia gratitu-
dine per la continua disponibilitd e promozione della ricerca. La seconda
giornata del convegno & stata dunque chiusa da una sezione in cui si & ri-
flettuto sui meccanismi drammatici che dal teatro di Eschilo giungono fi-
no al teatro europeo, grazie agli interventi di Liana Lomiento e di Massi-
mo Fusillo.

Le ‘Giornate’ di maggio sono state precedute nel corso di due anni da una
serie di seminari eschilei tenuti da relatori diversi all'interno dei Seminari
Letteratura 3.0, da me organizzati presso il Dipartimento di Studi Umanistici
e fruibili da dottorandji, insegnanti, studenti, di cui si prevede sempre sulla
medesima tematica una breve appendice nei primi mesi del 2026 in occasio-
ne dell’allestimento nel foyer dell’Aula Magna della sede di via Ostiense 236
di una mostra fotografica sul mito che precedera e accompagnera lo svolgi-
mento della ‘Giornata mondiale della lingua greca’ il 10 febbraio 2026 nella
nostra sede.

Il presente volume raccoglie gli atti delle relazioni delle ‘Giornate’ di
maggio pit o meno nello stesso ordine in cui sono state tenute le relazioni
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PREFAZIONE

e comprende anche uno dei seminari sul momento storico in cui visse
Eschilo tenuto in precedenza da Gianfranco Mosconi.

Desidero ringraziare tutti i partecipanti al convegno e ai seminari, i pre-
sidenti delle sessioni del convegno e i Direttori della collana che hanno ac-
colto questo volume nella loro prestigiosa sede e i nostri dottorandi Umber-
to Casa e Riccardo di Prospero che mi hanno aiutato e sostenuto nelle fasi
dell’organizzazione logistica del convegno e coadiuvato nella revisione edi-
toriale dei testi di questo volume'.

Il volume viene stampato e pubblicato on line in open access con i fondi del
PRIN 2022 Aeschylean Tragedy: text, hypotexts, performance, 2022HNTCXS, fi-
nanziato dall'Unione europea - Next Generation EU, Missione 4 Compo-
nente 1 CUP F53D23007630006, assegnati all’unita di ricerca dell’'Universita
Roma Tre.

ADELE TERESA CozzoLI
Universita Roma Tre

1. Umberto Casa ha curato I'Indice dei manoscritti e quello dei nomi, Riccardo Di Prospe-
ro I'Indice dei passi discussi.



ESCHILO ED ARISTOFANE

In et ellenistica Dioscoride in una serie di epigrammi dedicati ad autori
del passato e contemporanei (Tespi, Pratina, Eschilo, Sofocle, Sositeo, Ma-
cone) traccia una sorta di storia del teatro in pillole; in A.P. VII 411 (21 G.-P.)
in particolare celebra Eschilo il quale avrebbe elevato a dignita la tragedia
modificando la knvi, e percid meriterebbe di essere annoverato trai semi-
dei, ma lo connota anche come 6 | cpikevté YoPaEAS / YPAUATA YEWLAP PO
8 ota kotopdopeva, «colui che scrisse lettere non ben delineate come se
fossero bagnate da un torrente in piena». Poco sappiamo di questo epigram-
matista, presente nella Ghirlanda di Meleagro; in base ai riferimenti interni
nei suoi componimenti sembrerebbe aver svolto la sua attivita letteraria in
prevalenzaad Alessandria. Gow e Page! evidenziano che il termine opikevtd
non pare attestato altrove, tuttavia un utile confronto con 'immagine del
torrente e dei cuievtd ... ypappata si rinverrebbe in Aristofane, Rane 924-
29: qui Euripide critica le parole «pesanti come buoi», «ignote» agli spetta-
tori, roboanti, poco chiare o del tutto incomprensibili, altisonanti, che costi-
tuivano il nucleo della Aé&ig eschilea. Non sappiamo quanto fosse ancora
rimesso in scena delle tragedie di Eschilo nell’Egitto tolemaico in eta elleni-
stica, ma forse la circolazione era soprattutto libraria; ancora Dioscoride
infatti considera in A.P. VII 708 (24 G.-P.) eccezionale merito del comme-
diografo contemporaneo Macone l'aver trasposto in maniera innovativa un
po’ dello spirito pungente dell’Arcaia sulle rive del Nilo. L’immagine di
Eschilo che viene consegnata ai secoli successivi della cultura greca & princi-
palmente quella che ha creato Aristofane soprattutto nelle Rane (ma non
solo in questa commedia); ad Eschilo rimane in ogni caso il merito fonda-
mentale di essere stato il primo autore di tragedia de&10¢, artefice di un’inno-
vazione dirompente nella architettura teatrale (attiva anche come ¢ ora be-
ne riconosciuto nella struttura drammaturgica dei drammi antichi?), anche
se poco sembra noto o ancora interessante per I'eta ellenistica della sua tec-
nica teatrale e della funzionalita di questa innovazione teatrale.

La ricezione di un’opera che potremmo definire ‘un classico’ da parte di
un qualsiasi destinatario, sia questi un lettore 0 a maggior ragione uno spet-
tatore, cambia sicuramente nel tempo: in teatro I'atto di guardare e di ascol-
tare e la tipologia di spettatore non rimangono sempre identici e uguali in

1. Gow-Page 1965, pp. 252 sg.
2. Cf. Latini-Cozzoli-Spanu 2025.



ADELE TERESA COZZOLI

ogni periodo storico. Ma soprattutto sono differenti anche nella stessa epoca
e variano a seconda dello spettatore che vi assiste, delle sue competenze e
delle finalita che questi si propone.

Mirella Schino® ad esempio osserva che nei secoli XVIII e XIX lo spetta-
tore era il Re. Ci dice: «da tempo & stato proposto di considerare il fruitore
di un’opera d’arte quale che sia (a partire da quella letteraria) come presup-
posto della produzione, tale da condizionarne, in certa misura, il senso. E, in
modo determinante, la memoria. Anche lo spettatore teatrale ¢ general-
mente preso in considerazione cosi, come fruitore, destinatario o interlocu-
tore dell'opera teatrale. In casi estremi [...] & considerato un fruitore tenuto
ad adeguarsi, a comprendere, che deve essere in grado di capire e analizzare.
Ma nell'Ottocento lo spettatore non era un destinatario, tanto meno un
destinatario tenuto a una corretta analisi: era il re. Considerarlo un fruitore
farebbe perdere sftumature essenziali. Lo era, naturalmente, soprattutto se si
sta parlando dell’arte di alcuni personaggi d’eccezione. Ma in generale pen-
sarlo in questi termini non ci aiuta. Il suo punto di vista era dominante, non
condizionava solo la sua lettura di un’opera d’arte, non determinava solo il
suo successo o insuccesso. Fuoriusciva dal singolo spettacolo, e cristallizzava
un modo di pensare diffuso sul teatro. Stabiliva cosa il teatro dovesse
essere, e come avrebbero dovuto comportarsi gli attori».

Ecco, dobbiamo forse tenere conto del fatto che Aristofane era uno spet-
tatore competente che sicuramente ha condizionato la memoria di Eschilo
e forse ha anche stabilito che cosa rappresentasse e dovesse rappresentare
idealmente il teatro di Eschilo nei secoli successivi; gli echi dell'immagine di
Eschilo nelle Rane, 0 meglio delle accuse euripidee ad Eschilo, riecheggiano
come slogans letterari financo in un componimento ideologicamente pro-
grammatico di altra natura quale & il Prologo dei Telchini di Callimaco®.

Cosa era noto di Eschilo ad Aristofane? Come conosceva Eschilo? E che
significato letterario o ideologico comportava alla meta del V secolo la tra-
gedia di Eschilo? La formazione di un uomo di teatro comincia con I'andare
a teatro; inoltre un giovane autore, entrato presto nel laboratorio teatrale,
non ha difficoltd a procurarsi i testi di altri suoi pit anziani colleghi. Una
breve storia della commedia che costituisce anche una sorta di autobiogra-
fia della cultura teatrale di Aristofane compare nella parabasi dei Cavalieri
(vv. 507-40): i nomi di poeti comidi citati sono solo tre, Magnete, Cratete e
Cratino. L'utilizzazione dei verbi fatta da Aristofane in rapporto a questi

3. Schino 2018, p. 230.
4. Cf. Pfeiffer 1973, p. 226.



ESCHILO E ARISTOFANE

poeti ¢ interessante: Aristofane per Magnete usa €i8dg, che indica una co-
noscenza non diretta ma trasmessa e assimilata da una tradizione scenica
precedente, e inoltre, sempre per Magnete, si sofferma su aspetti acustici o
visivi che riguardano non tanto le trame delle commedie quanto la musica
e le sezioni liriche o la maschera e il costume, aspetto che nella tecnica tea-
trale e soprattutto in commedia ¢ piuttosto importante per Aristofane (vv.
521-23: «Aveva dato fiato per voi a tutti gli accenti possibili: aveva suonato la
lira; sbattuto le ali; fatto il lidio; ronzato come moscerini; si era tinto del
colore delle rane»?); per Cratino ¢ utilizzato invece pepvnuévog, espressio-
ne con cui certamente si indica invece una conoscenza diretta delle sue
rappresentazioni (i.e. Aristofane vi ha assistito); e presumibilmente la mede-
sima situazione occorre ipotizzarla per Cratete, per il quale perd si utilizza
I'imperfetto, poiché al tempo dei Cavalieri non doveva essere piti in vita, ma
forse Aristofane poteva averlo visto anche come attore in scena a recitare
nelle commedie di Cratino®. Per il teatro tragico Aristofane sicuramente
pote assistere ad alcune delle rappresentazioni di Sofocle, all’Edipo Re, forse
non all’Antigone, certo non all’Aiace e alle Trachinie; vide diversi drammi di
Euripide dall’Alcesti (438 a.C.) all’ Andromeda e allIppolito (428 a.C.), di cui
sembra conoscere bene anche il testo drammatico’. E assistette alle riedizio-
ni delle tragedie di Eschilo. Quando nella seconda meta del V secolo si de-
cretd che le tragedie eschilee potessero partecipare ufficialmente ad agoni
dionisiaci con ogni probabilitd dovevano essere ancora in vita almeno per
unventennio (forse finoal 436 ca.a.C.?) alcuniattori, registi e yopodidéokahot,
i quali avevano lavorato con l'autore negli ultimi anni e che, quindi, poteva-
no conservare memoria della prima ‘messa in scena’; ma Eschilo proprio per
aver avuto I'onore di rimanere in vita con le sue tragedie in teatro fu certo
lautore pit conosciuto anche a livello testuale negli ambienti teatrali degli
addetti ai lavori (cioé i copioni di Eschilo dovettero ampiamente circolare)®.
Il fatto che la persistenza materiale del suo testo nei papiri in etd greco-ro-
mana continuerebbe soprattutto in ambienti elitari culturalmente, sebbene
in maniera inferiore a quella di Sofocle ed Euripide, potrebbe essere la di-
retta conseguenza di un’ampia diffusione testuale di Eschilo nelle epoche
precedenti, nonostante nella seconda meta del V secolo la sua fortuna a li-
vello di rappresentazione in teatro sia gi in declino ed Eschilo appaia gia

5. Trad. di G. Mastromarco.

6. Schol. in Eq. 537a p. 135 Jones.

7. Cozzoli 2025, pp. 35-40 € 179. L’ Andromeda & parodiata nelle Thesmophoriazusae.
8. Vetta 2009, pp. 5-12.
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criptico’. In ogni caso almeno per la generazione degli Ateniesi che avevano
partecipato come coreuti alle rappresentazioni eschilee o vi avevano assisti-
to come pubblico & possibile supporre che sezioni selezionate, soprattutto
corali, fossero note e ben memorizzate da una cerchia piti ampia di cittadini,
come avvenne e documenta Aristofane per i canti famosi di Cratino nella
parabasi dei Cavalieri, o che comunque i vecchi Ateniesi continuassero tra-
dizionalmente a recitarle a simposio con tutta la reverenza nutrita per un
autore amato e venerato dalla cittd come valoroso combattente a Salamina
0a Maratona: la loro ampia diffusione nelle sezioni liriche parrebbe confer-
mata dalla battuta di Euripide sui canti di Eschilo con cui sono etichettati in
Rane1296 sg «raccolte a Maratona» e «canti da acquaioli», o da quanto com-
pare nelle Nuvole a proposito di Strepsiade e del suo litigio a simposio con il
figlio (v.1365). Quanto al fatto che le reperformances di Eschilo fossero effetti-
vamente fedeli alla messa in scena originaria mi pare un dato impossibile da
appurare, anzi credo che sia piuttosto difficile da sostenere: una volta che un
manoscritto originale di un autore antico o moderno inteso come «testo
completo della rappresentazione usato come libro di riferimento in un luo-
go e per un evento determinati»'° entra nel circuito del teatro ¢ soggetto ad
alterazioni, processi di smembramento, a opzioni di cambiamento, che pos-
sono trasformarlo in palinsesto delle varianti d’uso; e le innovazioni pia
frequenti riguardano certo la regia specialmente quando si affermano gusti
e orientamenti diversi nella performance coeva. Il fenomeno & preesistente
alla meta del V secolo: in generale riedizioni di tragedie di ogni autore si
portano da subito in scena nei teatri dei demi!!. Quindi ¢ piuttosto probabi-
le che la conoscenza della drammaturgia di Eschilo in Aristofane non fu
basata tanto sulla performance originaria quanto sul passaparola orale dell’am-
biente di teatro e in particolare su cid che rimaneva e si desumeva dal testo
diffuso tra i professionisti del settore o dai testi di diverse messe in scena
successive. Occorrerebbe ad esempio sapere se il ‘piroli pirolf’ di Rane 1286
sgg. per la parodia dei pékn di Eschilo faccia riferimento effettivamente a
indicazioni simili presenti nel copione originario del poeta tragico, di cui
Aristofane imiterebbe in forma vocale un suono musicale prodotto dalla
lira, 0 & una trovata comica irrelata al testo eschileo che ¢ sfruttata poi anche
nel Pluto (cf. vv. 290 € 296)'; indicazioni registiche sembrerebbero comun-

9. Cf. Carrara 2013.

10. Smith, 2019, p. 33.

11. Cozzoli 2023.

12. I Soptoroi lo atetizzavano perché ritenuto un’aggiunta didascalica posteriore (schol. in

6



ESCHILO E ARISTOFANE

que talvolta essere presenti ma in modo molto limitato nei testi tragici e
sarebbero documentati dai manoscritti®®. La medesima parodia dei canti
eschilei in Rane1264-95 rivela invece da parte di Aristofane un’ampia cono-
scenza di versi specifici tratti da diverse tragedie. In ogni caso la parte testua-
le, priva della resa scenica, nella lingua e nello stile, pur costituendo un
classico, appariva con ogni probabilitd nell'ultimo trentennio del V secolo
datata e legata ad un periodo diverso, ad una dimensione piu sensibilmente
aurale, in cui anche I'ascolto dello spettatore si compiaceva della parola evo-
cativa e ‘pesante’ nel suo impatto acustico ‘di rilievo quasi scenografico’ per
cosi dire'*. La diminuzione del successo di questo autore nelle rappresenta-
zioni & evidente nel IV secolo rispetto a quello continuativo di Sofocle e di
Euripide: I'unico attore che si sarebbe cimentato in una tragedia di Eschilo
sarebbe stato Licimnio con i ITporopmot, sconfiggendo i rivali forse proprio
perché in grado di recitare Eschilo, se la notizia di Alcifrone (3, 2) & fedegna.
Ma il fenomeno & gia in atto ai tempi di Aristofane. Nel Prologo degli Acar-
nesi (vv. 10 sg.) Diceopoli aspetta ansioso che nel proagone venga assegnato
il coro per una replica di Eschilo, mentre I'araldo preannuncia 'entrata
dell’algido poeta tragico Teognide, uno dei Trenta, il quale, quando portava
in scena un suo dramma in Attica, faceva ghiacciare i fiumi fino in Tracia®®.
Evidentemente Eschilo era ancora prediletto nella ydpo attica dai suoi abi-
tanti, incarnati nelle commedie di Aristofane di volta in volta da personaggi
quali Diceopoli o nelle Nuvole Strepsiade, che non a caso chiede al figlio
Fidippide di recitargli un brano di Eschilo (vv. 1365-70); mentre tra i kopyoi
cittadini & ormai fuori moda, se Fidippide puo ribattere al padre in maniera
tranchant «Eschilo io lo giudico il primo tra i poeti a essere pieno di chiasso,
incoerente, ampolloso, artefice di parole scoscese» (vv.1366 sg.). Certo Ari-
stofane sta delineando un contrasto generazionale tra padri e figli, manon &
da escludere che il vecchio poeta tragico continuasse a riscuotere i favori
principalmente tra il pubblico delle rappresentazioni proprio nei teatri lo-
cali dei demi. Sulle qualita di queste reperformances siamo perd scarsamente
informati. Demostene definisce Bapidotovor («dalla voce cupa») i membri
della compagnia cui si era aggregato Eschine; il termine doveva costituire

Aristoph. ran. 1286 p. 144 Chantry). In alcuni casi nel testo delle Rane annotazioni didascaliche
registiche sembrano essere penetrate nei manoscritti dai commenti grammaticali ed esegetici
degli scoli come pare evidente al v. 311, meno al v. 1264 (schol. in Aristoph. ran. 1263 p. 142
Chantry); cf. Dover 1993, p. 345.

13. Taplin 1977.

14. Cf. Havelock 1980.

15. Olson 2002, pp. 68 sg.
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una sorta di insulto per attori piuttosto scadenti. L’oratore ci descrive a tinte
fosche l'accoglienza loro riservata dal pubblico (18, 262), che bersaglio gli
attori con ogni sorta di proiettili per la loro recita ‘da cani’, ma le compagnie
di attori non erano tutte dello stesso livello, come ci attesa invece in 19, 246
ancora Demostene. Riguardando Eschine, il suo diretto antagonista, non &
poi del tutto escluso che la testimonianza di Demostene possa essere stata
poco obbiettiva e ostile. Comunque qualche anno dopo gli Acarnesi e le Nu-
vole in piena spedizione siciliana la fama e la conoscenza di Euripide aveva
ormai superato ad Atene quella di Eschilo: i prigionieri ateniesi catturati dai
Siracusani, in una area in cui le tragedie di Eschilo erano molto note, poiché
il poeta aveva soggiornato per ben due volte come tragediografo ufficiale di
Dionigi di Siracusa, ottenevano il riscatto gratuitamente solo a patto di esse-
re in grado di recitare brani di Euripide (Plut. Nic 29, 3 sg.).

Anna Lamari'® ha giustamente sottolineato che negli anni trail 7o e il ’30
del V secolo il teatro assume una valenza di propaganda politica molto ac-
centuata, e questo fenomeno si coglie soprattutto in relazione alla produ-
zione scenica di Eschilo nella meta del secolo. Pericle infatti esordisce poli-
ticamente nel 472 come sponsor e corego dei Persiani (IG 1I? 2318.10). Tutta la
carriera dello statista fu in realtd contrassegnata da un piano sistematico di
politica culturale, secondo il quale si prevedeva la costruzione dell’Odeion,
listituzione degli agoni musicali alle Panatenee, con ogni probabilita la ri-
strutturazione del teatro di Dioniso e I'edificazione di una oxnvy piti solida
in muratura come ora ¢ accertato dalla piti recente ricognizione archeologi-
ca'’. Con l'ostracismo di Cimone, Pericle diviene il personaggio pit autore-
vole e influente in citt e, quindi, ¢ in questo clima e in accordo con tale
programma che egli avrebbe potuto favorire il famoso decreto sulle riedi-
zioni a teatro dei drammi di Eschilo. Per altro nel 450 a.C. si datano una serie
di successi militari per terra e per mare contro i Persiani e i Fenici in occa-
sione della ripresa delle ostilita contro Cipro e in particolare le vittorie si
collocano per terra e per mare nellisola di Salamina. Quando Aristofane
dunque comincia ad assistere alle rappresentazioni teatrali, forse gia preco-
cemente, le tragedie di Eschilo e il loro autore comportano gia una valenza
ideologico-politica bene precisa in generale per gli Ateniesi tutti. Non ¢ un
caso che tale immagine sia fondamentale nelle Rane (vv. 1021-42): Aristofa-
ne fa dire ad Eschilo che «ognuno guardando i suoi drammi veniva preso
dall’ardore in guerra», che Eschilo «mettendo in scena i Persiani ha insegna-

16. Lamari 2017, pp. 72-77.
17. Cf. Latini-Cozzoli-Spanu 2025.
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to a vincere sempre i nemici», che per «i suoi Patrocli e Teucri cuor di leone
il tragico ha preso ispirazione dai valorosi combattenti ateniesi e dalle loro
virtd, in modo che ogni cittadino volesse emularli». Eschilo per il giovane
Aristofane e per parte del pubblico pit maturo doveva essere un simbolo:
non solo incarnava I’Atene aurea della meta del V secolo, ma, anche in virta
dell’onore ricevuto di continuare ad essere rappresentato in gara dopo mor-
to da chiunque chiedesse il coro, rispecchiava, in ambito politico e in campo
morale, il poeta Siddokahog per eccellenza, ruolo che fin dagli Acarnesi in poi
costituisce il fulcro della missione del teatro per il giovane poeta comico
Aristofane.

Gia nel 427 a.C. 1 gusti dello spettatore ateniese si orientano diversamen-
te, la moda & cambiata: i dibattiti e i contrasti a parole suscitano ammirazio-
ne e plauso. Nel discorso fatto da Cleone in occasione della punizione dei
Mitilenesi nel 427, secondo Tucidide (I11 37 sg.), l'attenzione e I'interesse dei
cittadini & rivolto con entusiasmo al contraddittorio, e si concentra sull’abi-
lita dell’oratore di turno nel mostrare, anche a scapito della coerenza politi-
ca e pragmatica, argomentazioni opposte in modo retoricamente sofisticato
contrapponendosi all'avversario e dando spettacolo di sé. E i cittadini in as-
semblea non sono altro che gli stessi spettatori i quali poi assisteranno alle
rappresentazioni in teatro:

Voi siete bravissimi a farvi ingannare dalle novita di un discorso, ma anche a non
voler eseguire la deliberazione approvata, schiavi di cid che ¢ fuori dal comune,
sprezzanti di cid che & usuale, tutti quanti desiderosi di essere bravi a parlare, o se no,
pieni di emulazione verso chi parla bene, per non sembrare gli ultimi in fatti di in-
telligenza a seguirli e per dare I'idea, quando dice qualcosa di acuto, che voi siete
pronti ad applaudirlo e pronti a capire in anticipo 'oggetto del discorso, ma lenti a
prevederne le conseguenze. Ricercatori, per cosi dire, di qualcosa di diverso dal
mondo in cui viviamo, incapaci di esaminare come si deve la situazione presente;
insomma vinti dal piacere di quello che udite e simili a spettatori di sofisti piuttosto
che a persone che si consultano sull’interesse della citta's.

Il Lakeiv euripideo ha preso il sopravvento e incarna la tendenza che piace
in quel momento. Ma Aristofane ¢ un autore di teatro a tutto tondo; prende
e comunque assimila tutto cid che puo utilmente trasfondere nella sua com-
media, nell'intento di creare e promuoverla al rango di teatro colto lontana
dai frizzi osceni e triviali abusati, arte invece da Bmpordyor.

Prima delle Rane, dove certamente si coglie una certa esagerazione nello

18. Trad. di C. Moreschini.
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okdntew reciproco tra i due avversari, Euripide ed Eschilo, della loro téyvn
drammatica in maniera pid obbiettiva Aristofane parla nelle Tesmoforiazu-
sae (vv. 130-75). Qui il poeta comico scopre i meccanismi del teatro e della
sua ‘arte segreta’. Fa fare ad Agatone cio¢ una lezione vera e propria su co-
me si compone un dramma e sulla necessita di tenere ben presenti alcuni
aspetti della tecnica teatrale legati all’arte dell’attore; in particolare si soffer-
ma sull’uso importante a livello scenico in Eschilo del costume. Come &
noto, nella commedia, le donne hanno deciso di fare fuori Euripide per la
sua misoginia e il Parente, camuffato da donna, si dovra intrufolare nella
festa delle Tesmoforie per perorarne la difesa; percio, si recano entrambi in
casa di Agatone per ottenere vesti adatti al suo travestimento. La prima
manifestazione di Agatone in scena avviene attraverso la povi: il suo canto
& INdp1ddeg (v. 131) e alternativamente egli imita e modula il coro di fan-
ciulle e la voce della corifea, mentre il Parente si aspetterebbe piuttosto di
incontrare un uomo. La seconda manifestazione ¢ tramite il costume, £607¢
(v. 148), che come spiega Agatone piti avanti deve conformarsi alla yvéun
del personaggio: Agatone, richiamato in scena, si presenta infatti con un
abbigliamento contraddittorio (v. 136 tépaéig) come quella mescolanza di
cianfrusaglie che & sparpagliata sul suo letto. Ed & a questo punto che il Pa-
rente dopo I'entrata in scena di Agatone con la sua £607¢ peculiare lo inter-
roga alla maniera della Licurgia di Eschilo (vv. 134-45): «Giovanotto, voglio
chiederti, alla maniera di Eschilo nella sua Licurgia, che tipo di donna sei. Di
quale terra & questa femminetta? Quale & la sua patria? Come si veste? Che
cosa significa questo disordine nella sua vita? Cos’ha da dire la cetra con
tunica color zafferano? E la lira con la cuffia? E 'ampolla e il reggiseno non
stonano fra di loro? E cosa hanno in comune lo specchio e la spada? [.. ]
Dove il mantello? Dove le scarpe laconiche? [...] Che dici? Perché non
parli? Dal tuo canto dunque devo capire chi sei, visto che tu non vuoi par-
lare? (qui si allude ai famosi silenzi di Eschilo)»'’. Agatone ribattera che
non solo indossa un abito adatto al suo pensiero ma che appunto il poeta
deve adattare i suoi modi (tpémot) ai drammi che ha in animo di comporre,
ovvero cita indirettamente il terzo aspetto della presenza del personaggio
e attore in scena, la movenza del odpa, che accompagnava i movimenti
femminei (oyMuata) di Agatone oltre alla voce e al costume e che doveva-
no percepire tutti gli spettatori ma che per noi costituiscono ormai una fe-
nomenologia perduta. Tutti insieme questi elementi (pwvi, 60Mg, yvaun,
da intendere come stile, versificazione con cui si esprime il pensiero, e

19. Trad. di G. Mastromarco e P. Totaro.
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quindi pripota, odpe ovvero la gestualitd, gli oyfpota) costituiscono i
tpomot del personaggio nella tragedia e dell’attore in scena. Nella Licurgia di
Eschilo Dioniso evidentemente compariva in scena effeminato (v. 136
ybvvic) nei modi (tpémot) ma anche armato poiché sappiamo che nel corso
della trilogia si verificava uno scontro e un combattimento con le baccanti
e lesercito di Licurgo, alluso in modo sofisticato anche da Euripide nelle
sue Baccanti?*. La scena eschilea era certo nota al pubblico e anche famosa o
meglio divenne memorabile, grazie anche alla rinomanza data in questo
passo da Aristofane: fu riutilizzata da Aristofane stesso di nuovo per Dioni-
so all'inizio delle Rane, dove compare un Dioniso con pelle dileone e clava
e con il kpokwtog, risibile agli occhi del fratello maggiore Eracle (vv. 41-49),
ma senza che fosse piu riconoscibile al pubblico ormai l'origine eschilea
della scena e neanche necessaria per ridere alla gag; ancora nel IV secolo
Iavrebbe poi sfruttata nel suo Dioniso Eubulo, il quale, secondo lo schol. in
Aristoph. Thesm. 137a p. 25 Retguit, avrebbe iniziato proprio dalla parodia
delle Thesmophoriazusae (évtebbev) ma avrebbe proseguito oltre (éni mAéov
uévror) nel testo di Eschilo. Prima di Eubulo & perd gia Euripide che pone
attenzione al testo delle Thesmophoriazusae imitando tutta la scena successi-
va originale di Aristofane del travestimento del Parente per modellarvi
quello di Penteo nelle Baccanti, come numerosi studi ormai hanno chiari-
to?!. Aristofane comunque comprende che l'uso del costume in Eschilo era
iconico, non irrelato con 'azione scenica, ma fondante di questa e ad essa
funzionale, esattamente come avveniva per gli oggetti di scena, su cui belle
pagine ha scritto in pit riprese Enrico Medda?. E ne riadatto la sua funzio-
nalitd in commedia, leggendo’ per cosi dire I'importanza della lezione tec-
nica di Eschilo. La nuova fenomenologia teatrale del personaggio prototi-
pico parolaio e straccione di Euripide che si afferma dagli anni ’so0 in poi
invece e che trova l'archetipo sommo nel Telefo del 438 a.C. & diversa; il
costume ¢ legato al personaggio e non all’azione e gli oggetti di scena subi-
scono un incremento notevole rispetto a quello selettivo e iconico fatto da
Eschilo: con lassenza di azioni, ma con lunghi discorsi e ripetuti agoni
verbali la tragedia sarebbe risultata piuttosto monotona, mentre la stessa
ricezione diveniva cerebrale e poco dinamica. Euripide cio¢ aumenta con-
siderevolmente il ricorso agli oggetti di scena, che, oltre a denotare il per-
sonaggio con il suo costume peculiare, si muovono con il personaggio e

20. Cf. Eur. TrGFV 3 FF 60-61a. Vd. Di Marco 1993 e Di Benedetto 2004, pp. 16 sg.
21. Di Benedetto 2004, pp. 40 sg.; Certi 2011; Cozzoli 2025, pp. 269-80.
22. Cf. da ultimo Medda 2017, I, pp. 161-70.
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funzionano per ovviare alla tendenziale staticita e immobilitd drammatur-
gica durante le sue lunghe rheseis?>. Negli Acarnesi infatti, sono elencati tutti
gli altri accessori che facevano parte del costume di Telefo e che Euripide
passaa Diceopoli insieme al costume da nroydc: il berrettino misio (v. 439),
il bastone da mendico (v. 447), 1l cestino di vimini bruciacchiato dalla lucer-
na (v. 454, vd. Diog. Laert. VI 5, 87), la ciotolina dall’orlo (o ysirog) sbecca-
to (v. 459, cf. Bur. TrGFV 67 F 726 yoktiip) e, infine, il pentolino tappato
con una spugna (v. 463).

Il nesso stretto tra tutti i tpomot, pwvA o assenza di ovr, £60Mg, Yvodun
ossia prjuato con cui si esprime il pensiero e, sdpa ovvero la gestualita, gli
oxfipata o assenza di essi, & argomento che Aristofane riprende a proposito
di Eschilo nelle Rane (v. 905 sgg. € 1056 sgg.). Euripide attacca i vedpa, le fila
della drammaturgia eschilea: «all'inizio dunque piazzava li un tale tutto
velato, un Achille o una Niobe, senza mostrarne il volto, nient’altro che
Tpooynua tiig tpayodiag, senza che borbottassero alcunché, «il coro poteva
piantarci di seguito quattro filate di canti e loro tacevano», «dopo averla ti-
rata in lungo cosi, a meta del dramma poteva buttare 12 una dozzina di pa-
roloni come buoi»; ma Eschilo controbatte che «per grandi concetti [yvoun]
occorre produrre anche grandi parole [prjpata] in proporzione», come an-
che per i semidei gli abiti (£00%g) sono pit solenni. Aspetti famosi della
drammaturgia di Eschilo, oltre alla yvépn e ai pipoata in proporzione e alla
g0, erano i ‘silenzi’ iconici (ovvero 'assenza di pwvn) dei personaggi cita-
ti nelle Rane (vv. 905 sgg.) come quello di Niobe e di Achille nei Mirmidoni
e l'assenza di gestualita, di oyfuaro?. Sui silenzi di Eschilo dopo il lavoro di
Taplin® non c¢’@ molto da aggiungere: Aristofane ha costruito I'intera con-
trapposizione nelle Rane tra Eschilo ed Euripide, tra il silenzio del primo e
la loquela continua del secondo; i famigerati silenzi di Eschilo attirano lat-
tenzione non solo quando sono interrotti, ma mentre sono in corso, perché
lo spettatore se ne chiede il significato e il motivo e tiene vigile la sua atten-
zione nello svolgimento successivo del dramma, con una tensione conti-
nuamente attiva nel guardare e ascoltare che si estende e coinvolge soprat-
tutto subito dopo i canti corali, i pit belli composti in assoluto come ricono-
sce Aristofane nelle Rane, e le parole «pesanti e dense di significato» che poi
pronuncera alla fine il personaggio inizialmente muto e immobile. Altro

23. Cozzoli 2025, pp. 44-47.

24. Cf. Ozbek 2022, e in questo stesso volume l'artico di Leyla Ozbek per un’analisi pia
dettagliata dell’uso parodico di Eschilo nelle Rane di Aristofane.

25. Taplin 1972.
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tipo di suspense attraverso una conoscenza dei particolari della vicenda miti-
ca e i dibattiti con cui si ritardava I'azione o la combinazione improvvisa
dell’effetto sorpresa erano invece gli elementi della tecnica drammatica usa-
ti da Euripide e apprezzati dal pubblico contemporaneo.

Ma cosa vuol dire nel testo delle Rane 'espressione mpooynua tiig tpa-
yodiog (v. 913), un termine che nel testo a bella posta ho evitato di tradurre e
che ¢ di norma inteso ‘apparenza’ ed & altrove attestato in testi non teatrali
con il significato di ‘pretesto’. Taplin nota che, in un teatro senza sipario, il
personaggio muto di Eschilo entrava in scena e si posizionava esattamente
nella modalita con cui poi avrebbe dovuto iniziare la tragedia; ma da li per
Aristofane (-Euripide) poi per meta del dramma I’attore non si muoveva pit.
L’assenza di gestualitd o comunque la funzionalitd estremamente ridotta e
significativa a livello drammaturgico delle azioni drammatiche & peculiarita
eschilea (basta solo ricordare I'avanzare di Agamennone verso il palazzo su
stoffe di porpora dopo che si & tolto i calzari nell’ Orestea); allora npooynpa tiig
Tpaymdiag & un termine sicuramente tecnico dell’arte dell’attore con cui a
livello professionale ci si doveva riferire alla posizione iniziale in cui si collo-
cava l’attore per dare inizio alla recita del suo personaggio in scena; da questa
posizione iniziale subito dopo procedeva con il corpo cdpa ad agire in
oynpata veri e propri che lo avrebbero caratterizzato in scena, oltre alla
pwwvn, all’é60nc, alla yvoun e ai pAuato: Tpdoymua g tparymdiog & una battu-
ta con cui Aristofane intende definire quindi un tipo di tragedia la quale per
molto tempo nella rappresentazione sembrava rimanesse tutto immobile
allo stadio iniziale, ovvero era un espressione tecnica che per Aristofane ben
risultava adatta a descrivere la regia eschilea della Niobe o dei Mirmidoni dove
di fatto, con un grande allenamento dell’attore, la sua posizione iniziale do-
veva essere mantenuta piuttosto a lungo. Nella drammaturgia, Eschilo do-
veva fare uso iconico del mpoéoynua (eg. Cassandra nell’ Agamennone) e tale
limitata o selettiva gestualita in sostanza rispondeva anche al gusto contem-
poraneo di sobrietd ed era apprezzata sicuramente da parte del pubblico
coevo. Non ¢ forse una coincidenza che gli oratori della generazione di
Eschilo come racconta Plutarco proprio a proposito di Pericle (Per. 5,1 sg.
7,6 sg.) manifestassero in pubblico un’eloquenza pura da qualsiasi Bwpooyia
truffaldina e plebea, senza gesti eccessivi e con abbigliamento consono alla
loro funzione; al contrario di cid che & invece attestato per Cleone, il quale
introdusse la moda di arringare il popolo in modo sguaiato e di insultare
dalla tribuna, per di pid abbigliato in modo succinto e inadeguato®; e sono

26. Theoph. FGrHist 115 F 92, Aristot. Ath. 28, 3, Plut. Nic. 8, 6.
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questi stessi aspetti esteriori che contraddistinguono i personaggi euripidei
del tipo “Telefo’, mroyoi e Bopordyot

Il vero tentativo di emulare Eschilo poeta §iddokalog per antonomasia
Aristofane lo tentd nelle Nuvole, che il poeta comico riteneva il migliore tra
i suoi drammi; ma l'esperimento di trasferire questa funzione dalla tragedia
alla commedia falli. Le Nuvole sono una commedia eschilea dall’inizio alla
fine: un protagonista Strepsiade & incappato in una colpa di HBpug, il retro-
scena (la casa di Strepsiade e il Pensatoio) & luogo deviante, pericoloso da cui
si originano conflitti, 'esito conclusivo, lo scontro tra padre e figlio e 'incen-
dio del pensatoio, ¢ del tutto tragico. Ma soprattutto lo & la piti grande crea-
zione poetica del dramma, il coro (anche metricamente). Le Nuvole sono
invenzione fantastica ispirata alle Muse esiodee?’; le dee del Pensatoio, su-
preme ninfe della pioggia e del cielo, non proteggono solo i loro beniamini,
ma hanno una prerogativa teologica eschilea, possono cioe indurre voluta-
mente in errore chi le venera e le prega, perché dai propri sbagli si tragga
insegnamento (vv.1436-39, 1458-61), esattamente come le Muse che in Esio-
do al poeta fanno duplice professione di verita e di menzogna a loro discre-
zione (Hes. theog. 26-34). Le nuove dee uranie versano il miele della parola
su tutti 1 sofisti nullafacenti che le venerano, come le vere Muse lo fanno
nella Teogonia con i poeti ma anche con i re, ponendosi accanto ai loro scan-
ni e osservando chi onora la giustizia (Hes. theog. 75-97). Ma il coro & anche
portavoce di motivi contraddittori o non del tutto sviluppati: le Nuvole
sono ispiratrici di pseudo-sapienti dpyot (vv. 314-39), tuttavia nella parabasi
sono anche divinita che salvano gli Ateniesi in extremis dai propri errori,
scatenando pioggia e tempeste, nonostante come la Luna non siano adegua-
tamente venerate per la loro funzione (vv. §75-94); le dee condannano quin-
di e smascherano in cielo, mutandosi a immagine di cio che & da bollare,
comportamenti ingiusti o comunque azioni fraudolente e lesive della giu-
stizia (Vv. 345-55), come sard appunto quello di Strepsiade, per i cui fini il
vecchio ha costretto il figlio ad imparare parole vacue e chiacchiere alate al
Pensatoio, dove perd le Nuvole stesse sono venerate.

Tutta la creativitd comica rimasta inespressa nelle Nuvole compie uno
salto di qualita molto pit tardi nelle Rane (vv. 1491-99). In altro contesto
storico e politico, in una dimensione drammaturgica molto pit felice per
Aristofane, frutto di una consapevolezza storica ora pid profonda, ¢ evocato
direttamente in maniera utopica Eschilo poeta Si3dokatog, 'unico che potra

27. Scendono dal cielo e sono chiamate ‘sciame’ (Aristoph. nub. 269-90 e 297); cf. Hes. theog.
1-25, Callim. aet. fr. 2, 2 Pf. = 4, 2 Mass.
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ora salvare Atene da sé stessa. Il poeta tragico tornera tra i vivi scortato da
una fiaccolata come avviene per le Zepvai nelle Eumenidi®®: in quella trage-
dia Atena assegnava alle Erinni i loro nuovi compiti all'interno del tessuto
sociale della todig, qui & intonato un pakapiopds per lodare chiusa le proprie
capacita e intelligenza avendo di mira il bene dei cittadini, in pubblico e in
privato. Ad Eschilo, vincitore dell’agone ctonio, il coro degli iniziati eleusini
indirizza, a conclusione della vicenda, il suo saluto (Aristoph. ran. 1482-90):

Beato quell'uomo

dallingegno sopraffino:

da molti indizi lo si apprende.

Costui mostrando di essere assennato
se ne torna a casa di nuovo,

per il bene dei cittadini,

per il bene di parenti e amid,

perché ¢ intelligente.

Con questa fortunata anabasi di Eschilo, Aristofane azzera freudianamente
il ventennio precedente, il periodo pit importante della seconda meta del
V sec. per I'evoluzione del teatro antico, mentre nella commedia associa
direttamente se stesso come 3136okoog al ruolo che Eschilo aveva ricoper-
to ad Atene dagli anni ’50 in poi e lancia con forza e passione ai cittadini il
suo messaggio di pacificazione, poi recepito formalmente con la promulga-
zione del decreto di Patroclide nei mesi successivi alla rappresentazione
delle Rane®.
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*

L’immagine letteraria tradizionale di Eschilo nel II secolo a.C. nasce dalle Rane
di Aristofane. Ma che cosa realmente conosceva Aristofane di Eschilo? E da quali
fonti? Aristofane aveva sicuramente a disposizione fonti orali e scritte, ovvero i testi
drammatici di Eschilo rappresentati ancora nel V sec. a.C. e le notizie che derivava-
no dagli attori ancora in vita i quali avevano recitato nelle tragedie di Eschilo e da
tutto l'entourage teatrale, ma anche i copioni di Eschilo. Tuttavia, per Aristofane,
Eschilo era soprattutto il poeta Si3dokarog per eccellenza.

The Aeschylus’ traditional literary imagine in III century B.C. mainly springs out of Aristo-
phanes’ Frogs. But what about Aeschylus could really know Aristophanes? And from which
kind of sources? Aristophanes had sure available oral and written sources, that are dramatical
texts of Aeschylus yet in V century B.C. reperformed and news from the actors who played in
Aeschylus tragedies and were still alive and all the theatrical entourage, but also Aeschylus’
scripts. For Aristophanes however Aeschylus was the poet 5iddoralog par excellence.
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DAL PIANTO NASCOSTO AL CANTO DI VITTORIA:
SULL’AUTORITA DELLA VOCE CORALE
NELLE COEFORE DI ESCHILO*

Il coro delle Coefore presenta alcune caratteristiche che gli conferiscono
una natura peculiare nell’ambito della produzione drammatica di Eschilo.
Si tratta infatti di uno dei due soli esempi eschilei noti di un coro costituito
da donne di status servile!; inoltre, con una scelta che a un primo sguardo
potrebbe apparire poco coerente con la sua condizione sociale, il poeta at-
tribuisce al gruppo corale un coinvolgimento notevole nell’azione, inferio-
re solo a quello dei cori delle Supplici e delle Eumenidi, che sono perd com-
posti I'uno da donne libere, I'altro addirittura da divinitd. Se poi si allarga lo
sguardo agli altri autori tragici, si pud osservare che il contributo del coro
delle Coefore all’azione drammatica supera quello di tutti i cori sofoclei ed
euripidei che conosciamo?

A questo quadro va ricondotta la scelta di Eschilo di conferire alla voce
corale nelle Coefore un considerevole grado di autorit, tale da inserirla a
pieno titolo nel processo che prima porta Elettra a prendere la fondamen-
tale decisione di pregare per la vendetta e poi, dopo il riconoscimento di
Oreste, conduce alla grande evocazione del defunto che prelude al matrici-
dio. Analizzare il grado di autorita di una voce corale, e tanto pid di una
voce corale femminile, ¢ naturalmente questione delicata, in considerazio-
ne della pluralitd di funzioni che il coro pud esplicare nell’ambito di una
tragedia, a seconda che prevalga I'identitd drammatica del gruppo, la tradi-
zionale funzione del coro che narra miti e attinge a un patrimonio di sa-
pienza collettiva, o la voce autoreferenziale che rimanda alla realtd extra-
drammatica di un gruppo di cittadini organizzati in un coro che canta e
danza nel contesto rituale della festa dionisiaca. Nelle Coefore perd si posso-

* Il presente lavoro ¢ stato sviluppato nell’ambito del progetto PRIN 2022 Aeschylean Tra-
gedy: Text, Hypotexts, Performance, CUP 153D23005400006, cofinanziato dal Ministero del-
I"'Universita e della Ricerca e sviluppato in collaborazione dalle Universita di Pisa, Roma Tre,
Cagliari, Verona, Cattolica del Sacro Cuore di Brescia.

1. Laltro & il coro delle Tracie, come sappiamo dallo schol. 1342 Christodoulou all’ Aiace di
Sofocle (cf. TrGF1II, p. 206). Lelenco proposto da H. Foley (2003, p. 25) menziona, ma solo
come possibilitd molto dubbia, il caso del Giudizio delle armi, dove il coro potrebbe essere stato
composto in alternativa dalle Nereidi o da soldati.

2. Sullimportante contributo del coro di questa tragedia all’azione drammatica cf. soprat-
tutto Mc Call 1990, pp. 21-27 e Gruber 2009, pp. 411-23.
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no cogliere indicazioni precise che consentono valutazioni affidabili su
questo terreno.

Innanzitutto poche considerazioni sull'identita del gruppo corale. Ai vv.
75-80 (8ot & avérykav yap aueintoly / Ooi TpooHveykav: €k Yap oikov /
natp@ov dovitov £cdyov aicav) le coefore si identificano come prigioniere
di guerra, e dal v. 171 1&g 00V ToAad Tapd vewtépag pébw; risulta che sono
donne di una certa etd. Non si tratta certamente di prigioniere troiane, come
pure a piti riprese & stato sostenuto®. Argomenti decisivi contro questa tesi
furono addotti gia alla meta dell'Ottocento da Henri Weil e Karl Heinrich
Keck, e qui sara sufficiente rimandare all’accurata discussione della questio-
ne offerta da Marshall McCall, che li riformula persuasivamente®. In realta,
la provenienza delle donne del coro & intenzionalmente lasciata nel vago,
cosi da facilitare I'impressione che esse siano ormai divenute parte della
casa. Forse provengono da qualche citta orientale, se si intende la menzione
che esse fanno del lamento Ario e delle prefiche della Cissia ai vv. 423 sg.
come un elemento di identificazione etnica: ma potrebbe trattarsi soltanto
di un modo generico di sottolineare l'intensita emotiva del loro lamento®.

Al di 1a della provenienza geografica, quel che pit colpisce ¢ la totale
lealta di queste serve verso il re ucciso e la loro piena sintonia con le ragioni
di Elettra e di Oreste. Pur essendo estranee alla famiglia, esse si fanno carico
nel corso della tragedia di portare avanti senza incertezze la linea della
vendetta di sangue, anche a fronte dei momenti di esitazione dei due figli

3. Ad esempio da Conington 1857, p. xxiir; Sidgwick 1884, p. xvi1; Rose 1958, pp. 128 ¢ 159;
Lloyd-Jones 1970, p. 11.

4. Cf. Weil 1860, pp. 3 sg.; Keck 1864, p. 191; McCall 1990, pp. 17-21. Altre significative pre-
se di posizione contro tale identificazione si leggono in Wilamowitz-Moellendorff 1896, p.
161 1. 1; Blass 1006, p. 88; Sommerstein 2008, p. 221 n. 20; Brown 2018, p. 175; Gruber 2009, pp.
385-87. Gli argomenti principali che impediscono di credere che le donne siano prigioniere
troiane sono i seguenti. (a) Poiché Agamennone & morto appena arrivato a casa, per le prigio-
niere non i sarebbe stato il tempo di maturare nei suoi confronti il sentimento di lealtd e di
partecipazione che dimostrano in tutto il dramma; (b) esse raccontano di essere state portate
via dalle case dei loro padri, dunque quando erano giovani, e non potrebbero essere divenute
anziane solo sette anni dopo i fatti; (c) le donne non parlano mai della triste fine di Cassandra,
il che sarebbe strano se fossero sue concittadine; (d) sarebbe davvero strano che delle prigio-
niere troiane aprissero il canto di gioia per la vendetta del terzo stasimo ricordando il momen-
to in cui la giustizia ha raggiunto la stirpe di Priamo (vv. 935 sg.).

5. Osservava con finezza G.A. Piovano (1921, p. 14) che tale vaghezza circa le loro origini
«favorisce I'impressione che le prigioniere siano parte integrante e direttamente connesse con
la casa» e che il loro stato servile (I'unico aspetto della propria condizione su cui insistono)
«corrisponde alla parentela spirituale di quelle donne con Elettra e insieme con tutti gli altri
personaggi di questa tragedia familiare».
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del re. Ci si pud dunque chiedere quale sia la ragione di questa sintonia e
quale la radice dell’autorita che il poeta ha evidentemente attribuito alla
loro voce.

Una prima importante risposta ¢ integrata nel testo: al v. 101 Elettra, nel
chiedere alle coefore di dire liberamente il loro parere sulla preghiera da
pronunciare nel versare la libagione sulla tomba, sottolinea che il loro dirit-
to di parola si radica nel fatto che coltivano in comune con lei 'odio per gli
assassini (kowov yap &;0og &v 36poig vopilopev). La vicinanza fra serve e pa-
drona ¢ inoltre accresciuta dal fatto che Elettra stessa definisce la propria
condizione come assimilabile a quella di una schiava (cf. v. 135 xayo pév
avtidovrog), e, piti avanti, ella presenta se stessa e il fratello come ‘venduti’
dalla madre ed esuli (cf. vv. 132 sg. menpapévor yap viv vé mog dAdpeda / Tpog
tiig texévong). Ci sono dunque una comunanza di esperienze dolorose e un
odio condiviso che giustificano l'affinita del loro sentire.

Attraverso la scelta di introdurre un coro di schiave (delle quali Elettra
non a caso sottolinea in apertura il ruolo di dopdrov e00qpoveg, «curatrici
della casa», v. 84), Eschilo richiama I’attenzione sulla spaventosa perversione
della realtd domestica per cui in quella casa solo le serve e la quasi-serva
Elettra hanno davvero a cuore il ricordo del re morto e le sorti della famiglia.
Sono loro che tengono viva, sia pur sotterraneamente, l'opposizione al do-
minio violento degli usurpatori. La movenza di apertura del dramma ri-
prende da questo punto di vista un tema che era affiorato gia all'inizio del-
I’ Agamennone, quando la vedetta lamentava la cupgopé della casa regale, non
pit ben governata come un tempo (cf. Ag. 11 00k g T& TPOHSH’ HpioTa Sramo-
vof)usvou), e risuonava anche, con una sfumatura pid sinistra, nei due versi
conclusivi della prima tragedia, quando Clitemestra si rivolgeva a Egisto
con le ambigue parole «io e te, ormai padroni di questa casa, sistemeremo
queste cose per il meglio» (<éyo’3> / Kol ol ONoopey Kpatodvie TAVOE SOUATOV
@6d £br: Ag. 1672 sg.)°.

La parodo introduce con chiarezza i nuclei tematici attorno ai quali si
raccolgono gli enunciati corali nel corso del dramma. Le donne mostrano
subito notevole autonomia di giudizio, mettendo apertamente in discussio-
ne, ancor prima che Elettra prenda la parola, il valore dell’offerta che Clite-
mestra ha ordinato di portare alla tomba del marito. Nei vv. 44-47 (to16vde
Yapwv Gyaptv andtpomov Kokdv, / i [oio poia, / popéva W idiiel / dvebeog

b3

Yové. popod-/par & Emog 168 éxPoleiv), esse descrivono quell’offerta come

6. Cito il testo con la congettura che ho proposto in Medda 2013, pp. 79-84: per le difficolta
testuali del passo si veda la nota di commento in Medda 2024, I11, pp. 472 sg.
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una yapw dxapw’, e cioé un gesto rituale incapace di esplicare la funzione
principale di un’offerta, che ¢ quella di apportare piacere al defunto. Il giu-
dizio sull'ipocrisia della libagione voluta dall’assassina ¢ netto, e il coro non
esita a definire Clitemestra con le dure parole 8060c0g yové. In particolare,
al tentativo di lei di stornare il male prefigurato dal sogno le donne contrap-
pongono la constatazione che non pud esserci rimedio per il sangue che &
caduto a terra (v. 48 Ti yap Atpov mecoVTog aiplotog né&cp;)s.

Il motivo del sangue versato, tematico nella trilogia, & ripreso e ampliato
nella terza coppia strofica con due immagini potenti: quella del sangue rap-
preso che non scorre via e richiede la punizione per il colpevole (8¢ ofpor’
EkmoB£v<0’> VIO ¥BovOGg TpoPod / Titog POVOC TEMNYEV 0V dlappvday, Vv. 66
sg.) e quella della violazione irrimediabile della verginita, che neppure tutti
ifiumi del mondo, riunendosi in un sol corso, potrebbero purificare (Brydvtt
& oUTL VOLQIKDY DIV / GKog, mOpot Te TTavTeg / €K Ldg 660D / Paivovteg
1OV / yepopvcti eévov kadai-/povieg iuoav (uétav, vv. 66-74).

Il secondo importante nucleo tematico che affiora nella parodo ¢ quello
relativo al lamento per il re morto, che in questa fase risulta dissociato dai
gesti del lutto di cui si parla all'inizio del canto, perché questi ultimi fanno
parte dell'inaccettabile rituale pianificato da Clitemestra. Nell’epodo finale,
dopo aver lamentato la propria condizione di schiave obbligate ad adeguar-
si sempre alla volonta dei padroni, le donne ricordano il loro pianto segreto
per la sorte del re (Saxpvm & V¢’ eipdrav / patdowst deonotdv / THYMUG,
KpLEaiolg TEvOESTY Toyvovpéva, vv. 81-83). Proprio quei ‘nascosti dolori’ che
le raggelano le accreditano come leali compagne di Elettra nel resistere alle
prevaricazioni degli assassini. Il loro pianto nascosto ¢ la radice da cui ger-

7. Al v. 44 preferisco mantenere la lezione di M &yoptv, che comporta una responsione
imperfetta fra un giambo sincopato e uno completo, piuttosto che regolarizzare la metrica
con la congettura éyéprrov di Elmsley, accolta da molti editori. Il nesso & eco evidente di Ag.
1544 sg. yoyij T Gyopv / xapwv vt Epyov / peydhov adikmg Entkpdvor

8. Nellinterpretazione dei vv. 44-47 gli interpreti si dividono circa I'individuazione del
referente della frase poPodpuon 8 &nog 168’ &kPoeiv. Lo schol. 46 Smith Seivosiv 61110 Svcbeog
yové pépa Tog £pBéyEato. 516 enot goPoduat yap Emoc 168 éxPaleiv lo individua in d9c0eog
yuvé, suggerendo che le donne abbiano pronunciato quell’espressione offensiva a voce bassa,
a parte. L’obiezione decisiva contro questa lettura & che se la frase fosse esplicativa dovrebbe
avere yap e non 8¢: non a caso lo scoliaste introduce nella sua parafrasi un yép che & arbitrario
sostituire con 8¢ come fa Smith (1993, p. 16). In realta la gnome circa l'irrimediabilita della col-
pa commessa funziona meglio se il riferimento della paura del coro sono le parole preceden-
ti, e in particolare I'espressione dmdtpomov kok@v, che il coro ha timore di usare perché sa
bene che per il sangue versato non esiste rimedio (cf. Conington, 1857, p. 9; Tucker 1901, p. 19;
Headlam-Thomson 1966, I p. 128; Brown 2018, p. 182).
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moglia il desiderio di vendetta che innerva tutti i canti successivi, fino al
grido di gioia per la vittoria di Oreste.

Nel primo episodio i due temi analizzati sopra si articolano e si espando-
no. Elettra coinvolge le coefore in una decisione delicata, quella della scelta
delle parole che dovranno accompagnare lofferta al padre, chiedendo loro
di essere tdvde copBoviot mépt (v. 86) e tiiod(e) ... Bovifig petaition (v. 100).
Il secondo termine in particolare, che compare solo nell’Orestea, indica un
grado rilevante di corresponsabilita nella decisione (Elettra al v. 134 lo utiliz-
za per la corresponsabilita di Egisto nel regicidio). Il consiglio che il coro
offre nel corso della sticomitia dei vv. 106-23 & netto. Elettra dovra pregare
solo peri iroy, che vengono identificati in lei stessa e in tutti quelli che odia-
no Egisto (on')rf]v ydotig Afytsbov otuyel, v. 111: con un nuovo risuonare del
tema dellodio condiviso), e la preghiera dovra chiedere senza mezzi termi-
ni che venga qualcuno per uccidere gli assassini in contraccambio (8otig
dvtamoktevel, v. 121). Sono le serve, dunque, che si fanno carico di menzio-
nare esplicitamente la necessita di uccidere i colpevoli, prima ancora che
risuoni la voce di Apollo rivelata da Oreste, e sono sempre loro che rimuo-
vono i dubbi di Elettra circa I'edoéBeia di una simile preghiera, affermando
che far del male a un nemico non pud essere considerato come un atto
contrario al volere divino (ndg & ob, Tov £x0pdv dvtapeiBecdor koxoig; vv. 123
sg.). Si tratta di una spinta autorevole e potente in direzione della vendetta,
tanto piu significativa in quanto riguarda il modo di compiere l'atto rituale
che si pone come pilastro fondante della costruzione della vendetta.

La linea indicata dal coro & pienamente accolta da Elettra, il che rende
possibile un primo scatto importante in relazione al tema del lamento. Ai
vv. 149-51 Elettra invita le donne a coronare col pianto (koxvroic) la sua
preghiera per la vendetta e la libagione offerta al morto, come ¢ d’uso:
TO10100’ £ €VYAIG TAOS EMOTEVOM YOAS. / VUGS 0& KOKVTOIG EmavOilev vouoc,
/ moudva tod Bavovrog Eavdopévag. Il lamento assume qui una connotazio-
ne molto particolare, in quanto viene audacemente identificato con un pe-
ana, associando in modo inusuale all'idea del lamento il termine di regola
riservato a un canto di vittoria o a una richiesta di aiuto’. Nonostante i mol-
ti tentativi fatti dagli interpreti per depotenziare il valore di tale termine, il
contesto rende chiaro che il peana che il coro deve intonare comprende al
suo interno anche le espressioni di lamento effettivamente pronunciate ai

9. Sulla menzione del peana in questo passo si veda Battezzato 2020, pp. 15 sg., con riferi-
menti alla cospicua bibliografia sul tema. Della legittimita dell’associazione del termine ‘pea-
na’ con il lamento funebre in tragedia ho discusso ampiamente in Medda 2024, II pp. 418 sg.
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VV. 152-56: {ete daKpL Kavoyes OAOpEVOV / OAOUEVED deoToOTY, / TTPOC EPLLLOL
TOOE KEOVAV KOKAV T / AndTPOmOV, (yog AmeDyETOV, KEYVUEVOVY YOaV.

Il lamento coincide dunque con il peana, cosi da esprimere I'idea che
proprio dalla dimensione della morte verra un potente aiuto per la libera-
zione della casa. In questo modo il canto infraepisodico dei vv. 152-63 ripor-
ta all'unita i due aspetti del lamento che nella parodo erano separati, e cioe
Iaspetto rituale del pianto, ora corretto rispetto alla distorsione che Clite-
mestra aveva cercato di imporre, e la sua valenza di opposizione agli assassi-
ni (aspetto che in precedenza era stato riservato al pianto nascosto delle
donne). Il coro parla significativamente della tomba di Agamennone come
di un &pvpa kakdv capace di proteggere dalla contaminazione; inoltre - ed
& questo il dato pit rilevante — sono proprio le serve a introdurre per la pri-
ma volta I'idea che la pnv del morto, per quanto affievolita, impallidita, &
ancora in grado di ascoltare le parole che gli vengono rivolte: k\ve 8¢ pot
oéBag, / kKhg, O déomot, &€ dpavpdc ppevog (vv. 157 sg.)'°. Questo conferisce
un peso particolare alla preghiera che chiede ad Agamennone di far compa-
rire un liberatore della casa (avalvtip 36pwv, v. 161). Nella prospettiva trat-
teggiata dalle coefore il lamento si configura come mezzo essenziale per la
realizzazione della vendetta, in quanto capace di istituire un contatto con il
morto che dovra offrire il suo sostegno: un contributo non da poco allo
sviluppo della vicenda.

E nel kommos perd che questo tema trova pieno sviluppo, quando ai dub-
bi manifestati da Oreste circa la possibilita di arrivare con le sue parole fino
al padre che giace nell’Ade il coro contrappone la fiducia nel fatto che il
fuoco non consuma del tutto il morto, del quale sopravvive il ppovnpa, ca-
pace col tempo di manifestare la propria ira contro gli assassini (tékvov,
QpovNpa tod Bavovtog 00 dapd-/Cel Tupdg poiepd yvabog, paivel & Hotepov
0pybi, vv. 324-26). In particolare le schiave sanciscono, ancora una volta con
piena autorevolezza, il principio per cuiil pianto riservato al morto mette in
moto il processo che porta al manifestarsi dello spirito vendicatore (dto-
0letan &’ 6 Oviiokwv, / dvapaivetor 8 6 PAdntmvl, / totépmv e Kal Tekovimv

10. Eschilo recupera e adatta al proprio progetto drammatico, estendendola alla mente,
lantica concezione (esemplificata nella Nekyia di Od. 11) secondo la quale le yoyai dei de-
funti nell’Ade mantengono le sembianze dei vivi in forma di parvenza affievolita. Per I'idea
che i morti possano udire le parole dei vivi cf. anche Pind. Pyzh. 5, 101 dxovovtar mot yfovig
opevi.

11. dtotdleTan va inteso come un passivo («il morto viene pianto»: cf. Schadewaldt 1932, pp.
318-21 =1970, pp. 254-57), € in 6 PAéntwv («colui che fa danno», presente atemporale) si deve
individuare il morto stesso che appare in forma di spirito vendicatore a seguito delle preghie-
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y60g Evdikog patedet, vv. 327-29). In questo modo il yéog, definito &vdukog
(«che ha in sé la giustizia»), acquisisce una funzione direttamente connessa
con la realizzazione di 8ikn: essa consiste nel potedew, '«andare in cerca,
scil. di Agamennone, per ottenere sostegno alla vendetta!2.

Poco piti avanti, dopo che Elettra ha fatto menzione del dinong émroppiog
Opfivog per il padre (vv. 333 sg.), il coro ripropone la connessione fra il lamen-
to ¢ il peana introdotta a proposito del canto infraepisodico dei vv. 152-63,
questa volta perd mantenendo separate le due forme di canto, in quanto
appartenenti a due diversi momenti di una sequenza temporale. Il lamento
attuale potrd cambiarsi in un canto pit felice, in un peana che risuonera
nella casa (6AX &0 dv éx Tdvde 0£0g ypHwv / Oein kehddovg evphoyyotépoug:
/ avti 8¢ Opnvov émrtouPidiov / maiov pedddpoig év Bactieiolg / veokpdto
oikov kopiceiev (vv. 340-44) .

Quando poi Oreste per la prima volta formula esplicitamente la necessi-
ta che la vendetta si compia anche se riguardera un genitore (vv. 384 sg.) il

re e dei lamenti dei figli (cf. Lesky 1943, pp. 38 sg.). Sulle varie interpretazioni del passo si veda
la nota di commento di Garvie 1986, pp. 131 sg.

12. Il verbo introduce una metafora derivata dalla caccia (cf. Ag 1093 sg.), lasciando intenzio-
nalmente inespresso l'oggetto dell'inseguimento. Lespressione assume quindi la valenza ge-
nerale di un ‘andare in cerca’ di qualcosa o qualcuno che alla fine sara trovato. Gli scholl. 330a ¢
330b Smith suggeriscono che l'oggetto sia il compimento della giusta vendetta, ma questo ap-
pare poco in linea con I'immagine, che suggerisce 'idea di una preda da scovare. Si tratta piut-
tosto di Agamennone stesso, che verra raggiunto dal lamento e sara convinto a collaborare alla
vendetta (cf. Lesky 1943, p. 41, e le note al passo in Garvie 1986, p. 132, e Brown 2018, p. 216).
Meno convincente I'idea che ad essere scovato dal lamento sia Iassassino cui si chiedera di
scontare la pena (cosi Schadewaldt 1932, p. 320 = 1970, p. 256). Sarebbe strano che al lamento
fosse assegnata questa funzione, tanto piti che & noto a tutti chi & il colpevole della morte del re.

13. Al v. 344 il testo di M veokpdiza @ilov kopilet risulta ametrico e la struttura della frase
richiede un ottativo che si riagganci al precedente &v ... / Ogin (vv. 340 sg.). Porson propose la
correzione kopioetev, largamente accolta dagli editori moderni. Tuttavia le difficolta poste dal
nesso veokpdita gitov lasciano aperto il sospetto di una corruzione pid profonda. Lo schol.
344b Smith Opéov tov vewoti cuykpadivra fipiv intende veokpdta come aggettivo riferito a
othov: Oreste sarebbe dunque ‘un amico che ha stretto un nuovo patto di amicizia’, ‘un nuovo
amico’, interpretazione che potrebbe essere connessa alla metafora che accosta I'atto di me-
scolare il vino in un cratere allo stabilirsi di un nuovo legame amicale (cf. Bur. Hipp. 253 sg.
petpiog ... / edag ... avakipvacBoi, Herodot. IV 152, § @ihion peyéhon ovvekprifeoay, VII 151
MV mpdg EépEnv ehinv cuvekephoavto). Ma ¢ difficile spiegare come il legame di girio con
Oreste possa essere definito «da poco mescolato» quando Elettra ha parlato del fratello al v.
235 come ¢iAtatov pédnpa ddpactv matpds. Pit convincente risulta Iinterpretazione dello
schol. 344¢ Smith vewoti kexpapévov Aeiner kpotiipo (cf. Hesych. v 331 H.-C.), che individua
in veoxpdta loggetto della frase, con un’ellissi per la quale si pud confrontare Ag. 219 tponaiav.
Il coro dunque si augura che presto nella casa un peana possa accompagnare una festosa liba-
gione di vino mescolato di fresco.
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coro, in una pericope ai limiti della ferocia, da sfogo al suo desiderio di leva-
re I'droroypdg, il grido rituale che accompagna la morte della vittima nel
sacrificio, nel momento in cui saranno uccisi un uomo e una donna
(2popviicor yévorrd pot mev-/kheve GLoAvypov 6vdpdg / Oetvopévon, yovarkdg
T dMwpévag, vv. 386-93). La prospettiva del matricidio & ormai palese e il
coro la sostiene senza alcuna remora morale. In questi versi 'identificazione
personale delle serve della casa con le ragioni delle vittime raggiunge il cul-
mine, e si traduce nella rivelazione aperta delle loro emozioni profonde (i
Yap kevB Ppevdg olov £vidg motdtat; vv. 388-90). Esse dichiarano di non
voler pit celare I'ira che soffia davanti alla prora del loro cuore: napoev 82
Tp@POg / dpvg dnron kopdiog / Bupodg, Eykotov othyoc, vv. 390-92. L'imma-
gine ricorda il terzo stasimo dell’ Agamennone (vv. 975-79), dove i vecchi Ar-
givi parlavano della paura incontrollabile che volava di fronte al loro cuore.
Qui perd siamo in presenta di un’emozione diversa: il coro parla di un’ira
aspra e di un &yxotov otyog, un odio pieno di collera che chiede vendetta.
Le donne, in altri termini, fanno propria I'ira che precedentemente era stata
attribuita al defunto (cf. v. 33 a proposito del sogno pauroso & Hmvov koétov
TVE®V € 40 sg. péppecor tovg ydg vépBev mepBblms / toig ktovodol T
gyroteiv), e che nel terzo stasimo sard menzionata come prerogativa speci-
fica di Dike 61£0p1ov nvéova’ &v £x0poic kotov (v. 952).

Almeno nella dimensione emotiva, dunque, il coro si pone sullo stesso
piano dei figli cui legittimamente spetta di farsi carico della vendetta. Le
serve prima riaffermano il principio che il sangue versato chiede altro san-
gue e che la strage chiama a gran voce ’Erinni che venga a proseguire la
catena di rovina derivante dalle morti avvenute in precedenza (6AA& vopog
ugv eoviag otayovag / yopévag &¢ médov dAko mpocautelv / aipar Bod yop
Aotyog Epwvov / mapd tdv eOpévev dny / Etépav éndyovcoy én’ &, Vv. 400-
5), € poi, quando Oreste lamenta la situazione disperata dei discendenti del-
la stirpe degli Atridi, lasciano spazio a una nuova, potente manifestazione
della propria emotivita. Nei vv. 410-17, afflitti da serie corruzioni nella parte
finale, spiccano 'immagine del cuore che sussulta (némadton Sadte pot pidov
Kfip, v. 410), e quella dell’annerirsi degli omAdyyva al sentire le parole scorag-
giate di Oreste (kai Tote pév dvoehmg / onhdyyvo 8% pot kelavod-/Tat Tpdg
Emog KAVoVoQ, VV. 413-15), € per contrasto la fiducia che torna quando Oreste
mostra la sua volonta di agire'.

In questo quadro di coinvolgimento diretto, con il coro che assume un

14. Al v. 416 8apoog di Ludwig & ragionevole congettura per il corrotto Opapé del mano-
scritto M.
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ruolo di guida nella costruzione della vendetta, si inserisce una delle azioni
piti significative compiute dal gruppo corale, spesso messa in ombra da un’in-
terpretazione erronea del testo. Ai vv. 423-28 le donne prendono l'iniziativa
di eseguire in scena il kommos per Agamennone, accompagnato dai gesti tipi-
ci del lutto (grida acute, colpi sulla testa e graffi sulle guance e sul petto):

gxoya koppov “Aptov &v te Kioolag
vopolc inkepiotpiog,

AmPIKTOTANKTO TOALTTOAOKTO & £0T 10€TV
€nacovtePoTPIP TA XEPOG OpEYLOTA,
GvwBev avékadey, KTom® & Emppobel
KPOTNTOV GOV Kol TovaOAlov Kapa.

E mia convinzione che colga nel segno l'interpretazione di A.H. Sommer-
stein, il quale, riprendendo una proposta che risale a F. Bamberger e T.W.
Peile, intende laoristo &koya del v. 423 non come narrativo (e dunque rie-
vocante un pianto passato), ma piuttosto come momentaneo, in riferimento
all’azione che il coro sta effettivamente compiendo in scena, che restituisce
ad Agamennone il planctus che gli era stato per tanto tempo negato'®. Nel-

15. Cf. Sommerstein 1980, pp. 66 sg.; Bamberger 1840, p. 63; Peile 1840, pp. 210 sg. Paley
1879, p. 524, richiamo il decisivo parallelo di Sept. 835 &revéa TopPe pérog, dove laoristo espri-
me la reazione del coro alla notizia appena ricevuta della morte di Eteocle e Polinice (cf.
Hutchinson 198s, p. 186: «the aorist [...] represents the utterance being made as an act which
has now been executed»). Nel ms. M all’aoristo &xoya fa seguito un verbo al presente (v. 427
émppo0et), mentre al v. 425 la sequenza di lettere Sty fu interpretata da Robortello come & fjv.
Proprio sulla presenza dell'imperfetto fiv hanno fatto leva gli interpreti che danno a &oya
valore di passato, intendendo che il coro faccia riferimento a un kommos pregresso, nel corso
del quale si potevano vedere (fiv id&iv) i colpi che cadevano fitti sulla testa delle donne. Questa
interpretazione richiede la correzione di émppodei in éneppddel (Bourdelot e Stanley), dato
che, come ha notato Sier 1988, p. 161, émppoBsl non pud essere un presente storico, che risul-
terebbe incompatibile con I'imperfetto descrittivo fiv frapposto tra laoristo &xoyo. e mppobel.
Ma si pud trovare una diversa soluzione per il corrotto d7v: Bamberger suggeriva § &7 i8¢,
ipotizzando che qualcuno, non comprendendo il valore dell’aoristo istantaneo &kowya, abbia
sostituito il presente con I'imperfetto; Sommerstein 1980, p. 67, ne propone una lieve modifi-
ca scrivendo 81’ o7 1¢iv. Con I'interpretazione ‘storica’ dell’aoristo resterebbe difficile com-
prendere quando e come le donne del Coro avrebbero posto in atto il loro lamento. La battu-
ta successiva di Elettra (vv. 420-33) attesta che Clitemestra aveva impedito che le esequie di
Agamennone fossero accompagnate dal compianto dei cittadini, e da Ag. 1553 sg. risulta che il
funerale era avvenuto odk vmd KhawBuGY TV 85 olkwv. Miiller 1847, p. 485, suggeriva che il
divieto potrebbe non aver riguardato le schiave, ma sembra improbabile che Clitemestra
possa aver tollerato un planctus pubblico, per quanto di donne non libere; inoltre, 'espressione
@V &€ oikwv di Ag. 1554 ingloba nell’esclusione tutti i membri dell’oikog, comprese le schiave.
Altri interpreti pensano che il riferimento sia a un pianto nascosto, che le donne hanno ese-
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'ambito di questo lamento, cui subito si unisce Elettra, il coro si prende
anche la responsabilita di ricordare a Oreste che il padre aveva subito I'in-
tollerabile insulto del pooyatondc ad opera della madre (vv. 439 sg.). L'insi-
stenza sulla dripia subita da Oreste fa da innesco per Iinvito che gli viene
rivolto a registrare quelle parole nel profondo dell’animo («ypégpow, &
dTov 88 cuv-/TéTparve pibov ovy® pevidv PAcel, VV. 451 sg.) € a prepararsi
a intervenire con volontd inflessibile (v. 455 npéner & dxéunte péver ko-
Orjkew). Il coro si pone dunque come una voce pienamente autorevole che
punta a suscitare e consolidare la giusta collera di Oreste e a sancire la neces-
sita di affrontare la situazione tramite una dura, violenta contesa.

Frai canti delle Coefore, il primo stasimo & quello in cui la voce corale pia
si sposta nella direzione della tradizionale funzione di rievocazione di para-
digmi mitici e di recupero di una saggezza tradizionale. Il coro si assume
infatti il compito di selezionare tre storie che meglio si prestano come para-
gone per la natura tremenda della colpa di Clitemestra, ¢ la scelta cade sui
miti di Altea e Meleagro, di Scilla figlia di Minosse e delle donne di Lemno,
assassine dei loro uomini. La ripresa e rifunzionalizzazione della tradizione
lirica corale si coglie in particolare nell’ampia movenza di apertura, caratte-
rizzata dalla figura retorica della Priamel che elenca una serie di esseri e fe-
nomeni spaventosi capaci di generare terrore, per poi contrapporre ad essi
prima 'dréprodpov avdpog epévnua, e poi pid specificamente i yovoukdv
navtorpovg Epmtag (vv. $85-601). Alla stessa matrice tradizionale rinvia la
domanda che il coro pone al v. 638 i t®Vv&’ 00k &vdikag dyeipw; che ricorda
la formulazione pindarica, conclusiva di una Priamel, di Pyth. 10, 4 i xopnéo
napd karpdv; (il coro deve saper scartare cid che non é rilevante, e seleziona-
re solo cid che & opportuno per la lode del vincitore) 6.

Nella seconda parte del canto, tuttavia, I'identitd drammatica delle serve
della casa di Agamennone torna in primo piano, nel momento in cui esse
rivendicano l'appropriatezza della loro scelta di affiancare a quelle storie
mitiche 'odiosa unione di Clitemestra con Egisto e I'infame trama di lei
contro Agamennone (vv. 623-30). Il coro torna a parlare della propria espe-
rienza dolorosa, ricorrendo all'immagine della spada che trafigge e giunge
ai polmoni al vedere la Giustizia calpestata a terra e la maesta di Zeus offesa

guito nelle loro stanze, come ha fatto Elettra (cf. v. 449: cos Sier, 1988 p. 157, e Gruber 2009, p.
404). Ma nel testo si parla di un planctus che comporta una visibilita (id¢iv) e una rumorosita
(émppoBsi) che sarebbero state incompatibili con un lamento nascosto.

16. Sulla figura della Priamel si veda soprattutto Bundy 2006, pp. 6-10. Per il primo stasimo
delle Coefore lo studio pit rilevante & quello di Stinton 1979, pp. 252-62 (=1990, pp. 284-96); si
veda inoltre Gruber 2009, pp. 412-18.
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(10 & &y Mhevpdvev Eipog / Sovtaiov dEumevksg 00t / Stod Afkag — TO pn
0épig — / Ao médov matovpévag, / 16 miv Adg 6€Rog Topek-/Pavtoc ov Oept-
o1idG, Vv. 639-45)"7. Ancora una volta perd le serve ribadiscono la loro con-
vinzione che le fondamenta della giustizia non possono essere scosse, e che
il Destino sta forgiando ’arma per la punizione, mentre I’Erinni dalla men-
te profonda introduce nella casa «il figlio delle antiche uccisioni» grazie al
quale paghera infine la macchia che contamina la reggia (Atog & épeidetar
mOuv: / mpoyaikevet & Also pacyavovpyds / tékvov & dnelcpépel dopoig
/ aipdrov tolatépov / Tiverwy pioog xpove kKiutd / Buccoppav Epwvog, vv.
646-52)%.

Subito dopo che Oreste ¢ entrato in casa per compiere il suo intento, ai
vv. 719-29 il coro pronuncia una breve battuta in anapesti, che dal punto di
vista formale potrebbe essere percepita come l'introduzione di uno stasimo.
Il canto atteso non prende perd avvio per I'improvviso ingresso in scena
della nutrice Kilissa. Rivolgendosi a se stesse come @ikt Spoideg oikov (v.

17. Ritengo sia nel giusto chi interpreta questa stanza in senso figurativo, come espressione
del dolore che il coro prova, e non come un’allusione alla spada della Giustizia che penetra nel
corpo dei colpevoli: cf. Sommerstein 2008, p. 295 1. 139, che rimanda alle analoghe immagini
dei vv. 184 € 380 sg., nonché a Eum. 135 sg. e 155-61. Cos{ si comprende meglio la contrapposi-
zione con la stanza successiva, che ribadisce la saldezza della Giustizia nonostante il momen-
taneo rovescio subito.

18.In M il testo di questi versi presenta due corruzioni, la vox nihili Sipace al v. 649 ¢
dopdtov al v. 650, che sono fortunatamente rimediabili grazie allo schol. 648-49 Smith
EnelcpépeL 8¢ Tolg otKkolg TékvoY ToAdV aipdtov, & éott TikTet pdvog Alov @évov, dal quale
risulta che chi lo scrisse trovava nel testo sia un dativo del termine ‘casa’ in dipendenza dal
verbo énec@épet sia un termine relativo al sangue antico di cui si ha adesso il pagamento. Gia
Henri Estienne corresse dunque al v. 650 Sopdtmv in aipdrmv, e pit tardi H.L. Ahrens conget-
turd al v. 649 86pog. Piti complessa & 'interpretazione sintattica, per la difficolta di individua-
re una relazione frai due indicativi énciopéper e tiver (Tournebus: teiver M), privi di particelle
coordinative. L’asindeto sembra indicare che si tratti di due frasi separate: il soggetto di
énewopépet dovrebbe allora essere Aloa del v. 647 («il destino forgia in anticipo ... e riporta
nella casail figlio»). Lo scolio citato sopra, inoltre, fa dipendere il genitivo aipétov madurtépov
da téxvov, il che richiede di interpungere alla fine del v. 649, individuando come oggetto di
éneopéper Uespressione tékvov aipdrov nodaitepmv («riporta il figlio degli antichi delitti di
sangue»). In alternativa, aipérov modaitepwv potrebbe dipendere da pocog, che altrimenti
sarebbe privo di determinazione («la macchia di antiche uccisioni», in dipendenza da tivey),
con interpunzione alla fine di 648 (cos{ Battezzato 1995, pp. 424-25 € n. 114). Tuttavia, la frase
isolata «introduce un figlio nella casa» resta poco perspicua e la formulazione dei vv. 400-402
"Epwviv ... dtnv étépav éndyovsay én’ v induce a ritenere che anche qui 'Erinni sia un sog-
getto pit adeguato per 'azione di introdurre nella casa il figlio delle antiche uccisioni. Questo
& possibile solo se i vv. 648-52 costituiscono un’unica frase, cosa che risulta possibile con il
piccolo emendamento tivewws di Lachmann, che trasforma il secondo verbo in un infinito fi-
nale-consecutivo.
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719), le donne tornano a sottolineare il proprio status servile; al tempo stes-
50, perd, si incitano a mostrare la forza della loro bocca (stopdrmv / Seiéopev
ioyOv, vv. 720 sg.), che si concretizza in una nuova preghiera rivolta al tumu-
lo che copre i resti di Agamennone, perché ascolti e dia aiuto. La nuova
preghiera si sofferma sul ruolo di Peitho, la divina forza della persuasione
che deve adesso sostenere 'inganno di Oreste, ¢ su quello di Hermes che
dovra assistere il vendicatore nel momento della lotta.

Non & un caso dunque che nella scena seguente il coro offra un altro
contributo decisivo all'azione drammatica, e proprio nella sfera della per-
suasione. Le donne infatti, facendo leva sul proprio maggior grado di infor-
mazione, si pongono in posizione di autoritd nei confronti di una compagna
di servita qual ¢ Kilissa, alla quale viene chiesto di disattendere 'ordine dato
da Clitemestra e di dire a Egisto che venga senza 'accompagnamento di
guardie del corpo. Si tratta di un altro scatto importante, perché adesso il
ruolo del coro non & piti soltanto consultivo, ma pienamente attivo nel co-
struire un passaggio fondamentale dell’inganno. Si pud dire che le serve
stiano mettendo in pratica la prescrizione di Oreste, che ai vv. 582 sg. aveva
chiesto loro di tacere e di dire solo cid che & opportuno: dpiv & érovd
yAGooav ebdnuov dépety, / arydv 6’ 6mov Ol kol Aéyewv T Kaipia.

Uscita di scena Kilissa, le serve riprendono il canto ‘interrotto’ e avviano
nel secondo stasimo una nuova grande preghiera in favore di Oreste, rivol-
gendosi in successione a Zeus, agli déi della casa, ad Apollo e a Hermes.
Wilamowitz affermo che questo canto descrive quello che dovrebbe essere
lo stato d’animo della collettivita argiva e del pubblico, e che qui a parlare &
il coro nella sua funzione tradizionale, non le serve della casa reale. Ma il
finale dello stasimo smentisce la sua lettura, perché le donne si riallacciano
in modo diretto a quanto hanno detto nei canti precedenti, soprattutto
quando esprimono il proposito di levare, una volta raggiunta la vittoria, I'o-
lolygmos liberatore della casa, gia preannunciato nel kommos (ai t6T o0
KALTOV / dopdTov AvTtiplov, / BfjAvv odploctdtay / 6E0KPEKTOV YONT®V VOLLOV
/ nebnoopev, vv. 819-25)". L’identitd drammatica delle schiave ¢ ancora in
primo piano, al punto che esse si spingono ad affermare che il ritorno di
Oreste in possesso della sua casa sard un vantaggio personale anche per loro,
perché &t sara definitivamente allontanata dai loro ¢ihot (norer 148 £0- /
OV POV kEPSOG aBEeTon 168, 6-/10. &’ dmooTatel didwv, vv. 823-25).

19. Stampo qui il testo di Brown, op. cit, p. 140, che accoglie la congettura 6&dxpextov di
Kirchhoff per 6po® kpextov di M e mantiene il tradito yotev. Per una discussione comples-
siva delle difficolta del passo cf. Garvie 1986, pp. 268 sg.
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La funzione di prefigurazione degli eventi che Eschilo assegna alla voce
corale si spinge fino al punto di far immaginare alle donne il momento in
cui il figlio si trovera di fronte alla madre e di suggerirgli le parole con le
quali dovra respingere il tentativo di lei di far leva sull'amore materno, ri-
spondendo all'invocazione «figlio» con'aggiunta «del padre» (o0 82 Oapodv
6tav fikn pépog Epymv / Erabcac Bpoeodoq / Tpoc o8 ‘TékvoV ‘matpog adda,
vv. 827-29)%°. L’identificazione delle schiave con la casa degli Atridi, cui pure
non appartengono, raggiunge quiil culmine, ed & proprio questo il momen-
to in cui il Coro si spinge fino a formulare in tutta chiarezza la convinzione
che Oreste possa e debba portare a termine senza remore un atto che, sep-
pur portatore di rovina, non comportera per lui alcun biasimo: ko népov’
avemipopgov dtav (v. 830)*. E opportuno anche ricordare come all’inizio del
canto, nel rivolgersi a Zeus, le donne avessero sottolineato la loro convin-
zione di parlare in pieno accordo con la giustizia (516 Aikag dmov Emog Ehakov,
v. 788).

Alla fine del teso dialogo tra madre e figlio nel terzo episodio, che si
chiude con la dura affermazione di Oreste &xoveg dv 0b ypfiv, kai O uR
xpedV 160, la battuta di commento dei vv. 931-34 lascia trasparire una prima
lieve increspatura nella percezione della vendetta da parte del coro: otévo
H&v o0V Kai Tdvee cvpdopav SumAfv. / &nel 8¢ TOADV aipdtov Emkpios /
TAMp@v ’Opéotng, 1000° bpumg aipodpeda, / d¢pBaAnov oikmv pur mavdiedpov
necgiv. Il coro ha un’espressione di lamento (otéve) che si accompagna al
riconoscimento della durezza della sorte che ha travolto Clitemestra ed
Egisto, ma torna subito a riconfermare la sua ferma presa di posizione a fa-
vore di Oreste, I'occhio della casa la cui salvezza deve essere comunque ri-
tenuta prioritaria. Al momento, le donne non vanno oltre una presa d’atto
della violenza necessaria che si sta per attuare, senza alcun accenno a conse-
guenze future.

Il coro pud finalmente dar sfogo alla sua gioia nel terzo stasimo, che si
apre con l'affermazione che nella casa ¢ finalmente giunta Dike, nella forma

20. Anche in questo caso le incertezze testuali sono forti: M presenta una sgradevole ripe-
tizione di motpdg e richiede piti correzioni per poter ottenere una frase comprensibile. Il testo
che riproduco & quello di West 1998, p. 324, ¢ Sommerstein 2008, p. 316.

21. Accolgo nel testo la correzione di Schiitz néporv’ Gvenipopgov per linaccettabile
nepaivov énipoppav del codice M. La frase richiede la presenza di una negazione, perché il
coro non pud descrivere lazione che Oreste sta per compiere come «biasimevole» (cf. Garvie
1986, p. 270). In alternativa, lo stesso senso si ottiene con mépar’ ovk émipoppov dtav di
Blomfield. Lespressione & un evidente ossimoro, che lascia trapelare come lesito della vicen-
da, per quanto positivo, sard comunque portatore di nuova é per la famiglia.
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di un dumhodg Aéwv, Sithodg "Apng (vv. 937 sg.)?2. Il paragone fra l’attuale si-
tuazione e la giustizia che aveva colpito a suo tempo i Troiani (vv. 935 sg.)
rivela che le donne considerano l'esito della vicenda come il compimento
diretto del volere divino. Al v. 940 il coro definisce Oreste come I'esule
mubdypnotog, cioe indicato dall’oracolo di Apollo, e ribadisce che il suo agire
& stato ispirato positivamente dal dio (0e60ev €0 ppadaict dpunuévog, v. 941).

L’ololygmos da lungo tempo atteso, che il coro pud adesso levare (émo-
AoAOENT O deomocHvaV dOUmY / AvaeLyd KoKk®Y kol KTevav Tpiffdg / vmd
SVoiv LoGTOPOLY, VV. 942-44), rovescia definitivamente 'immagine del pian-
to nascosto da cui il coro era partito nella parodo. Nella prima antistrofe,
poi, le schiave tornano a sottolineare lagire di Dike: Zuoke & ¢ péher
kpurtadiov pdyos / dohoepav Iowd: / £0iye & &v ndya xepog étropog /
AW0G kOpa — Alkav 6¢ viv / wpocayopebopey / Ppotol Tuydvteg KaAdS — /
OLEBpLoV Tvéous’ &v &xBpoig kdtov (vv. 946-52). La celebre paretimologia del
nome di Dike, giustamente chiamata dai mortali Awg xopa, & il suggello
della loro sicurezza: esse attribuiscono alla Giustizia il soffio di un’ira di-
struttiva contro i colpevoli, quella stessa ira che nella parodo avevano attri-
buito ai defunti e nel secondo stasimo avevano manifestato come propria
emozione personale. Il divino si & affermato, dunque, e la casa finalmente
puo vedere la luce, libera dalle catene (népa te @idg i3€iv, péyo v denpédn /
yaAov oikev, vv. 961 sg.). Nellantistrofe finale, infine, viene tratteggiato il
futuro luminoso della casa, che, dopo essere stata purificata da kofappoi che
scaccino ogni pboog, vedra Oreste ed Elettra rientrare in possesso dei loro
averi (vvv. 965-71).

22. Lindividuazione del referente della metafora del Sithodg Aéwv, Suthodg Apng & contro-
versa. Lo schol. 938 Smith intende oi mepi Opéoty koi [Turadny, e I'idea di un’allusione alla
coppia Oreste/Pilade & ripresa da molti interpreti (cf. ad esempio Sidgwick 1884, p. 112; Lloyd-
Jones 1970, p. 63; Sommerstein 2008, p. 333 1. 185) che ricordano la possibile ripresa euripidea
in Or.1400-2 {\0ov &g d6povg ... / ... Méovreg “EAhaveg / 3Vo Si0pw, (cf. anche Or. 1555 Sicooiv
Aedvrow), nonché 'immagine di Il X 297 e XIII 198 Bév p’ {pev ég te Aovie Svw. Pilade perd
non risulta coinvolto nel matricidio, e sembra incongrua I'esaltazione del suo ruolo da parte
del coro in questo momento (per una difesa dell'interpretazione dello scoliaste cf. comunque
Pattoni 2006, pp. 160 sg.). Altre possibilita sono: (a) il leone ¢& il solo Oreste, che ha affrontato
una doppia lotta contro Egisto e Clitemestra (cosi de Jongh 1856, p. 375; Valgimigli 1048, p. 66;
Garvie 1986, pp. 305 sg.); (b) il leone e Ares alludono non a persone concrete, ma alle azioni di
vendetta che sono state compiute («un doppio impeto, una doppia strage»): cos{ Weil 1860, p.
104; Blass 1906, p. 184; Sier 1088, p. 287 (che richiama Il XXI 483 sg. énei 68 Aéovta yovauéi /
Zevg Bijkev); (c) nel ‘doppio leone’ si celano Clitemestra ed Egisto, 1 due wéorope di cui si
parlaal v. 940 (cf. Bamberger 1840, p. 127; Peile 1840, p. 362, € pit di recente Widzisz 2012, pp.
136 sg., € Brown 2018, pp. 414 sg.). Pur con un margine di incertezza, la mia preferenza va al-
linterpretazione (b).
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Il terzo stasimo & il logico punto d’approdo del percorso con cui 'autori-
ta della voce di questo gruppo di schiave, totalmente coeso con i figli di
Agamennone, ha generato un potente impulso alla vendetta. Il piano dram-
matico di Eschilo, perd, prevede a questo punto I'introduzione di una forte
discontinuita. Invece di proporre una celebrazione della vittoria, infatti, il
poeta nell’esodo fa apparire in scena il matricida assieme ai cadaveri della
madre e di Egisto e gli attribuisce un agitato discorso teso ad affermare la
natura giusta dell’atto compiuto prima che le Erinni gli sconvolgano la men-
te. Nei vv. 987-89, in particolare, Oreste allude alla possibilita di un futuro
processo nel quale la veste nella quale fu ucciso Agamennone, che ha appe-
na portato in scena e che sta mostrando a tutti, dovra essere un testimone a
suo favore. L’atmosfera ¢ nettamente cambiata, e con essa muta l'atteggia-
mento del coro.

Le donne reagiscono al discorso di Oreste con due commenti anapestici
che si pongono in palese contrasto con il tono gioioso dello stasimo prece-
dente. Ai vv. 1007-9 (aioi oiod peréwv Epyov- / otoyepd Bavitm Stempdydng.
/ aiof, odod, / pipvovet 88 koi mdbog &vOsl) esse rilevano la natura terribile
della morte di Clitemestra e ammettono che a seguito di essa anche per chi
rimane fiorisce il dolore. Il coro non recepisce le giustificazioni addotte da
Oreste, ¢ sembra piuttosto dominato dal potente influsso emotivo della
presenza scenica dei cadaveri. Quanto alla battuta di Oreste che invoca la
testimonianza della veste, le donne ne recepiscono solo il distico finale, nel
quale 'omicida ammette di sentire il peso doloroso delle sue azioni e fa ri-
ferimento alla non invidiabile contaminazione associata alla sua vittoria
(&hyd pev Epyo koi mabog yévog te iy / dinha vikng Tiicd’ Exov dopato, vv.
1016 sg.), e ne traggono la considerazione che nessun mortale puo sperare di
condurre una vita in tutto esente da danno: obtig pepdmwv dovi Piotov / Sid
TAvT «@v> &Tpog dpetyet. / odod, odod, / poyog & 6 pev avtiy’, 6 & ficet (vv.
1018-20). Esse vedono adesso che la giusta vendetta non fa che riproporre la
sofferenza ciclica della stirpe, e che a un poybog ne segue inesorabilmente
un altro. Il senso di insicurezza che deriva da questa constatazione & profon-
do e pervasivo, per il coro come per gli spettatori. La presenza del termine
downg, in particolare, rimanda in modo diretto ad Ag. 1338-42, dove il coro,
posto da Cassandra di fronte alla prospettiva che Agamennone debba paga-
re per le morti della generazione precedente, commentava sgomento: v
& &l mpotépwv iy’ dmoteicel / kol toict Bavodot Oavav EAmV / TOWAC
Bavatov Erkpavel, / Tic av eb&arto Ovmtdv dovel / daiptovi @dvar tad’ dkovwv;

Al coro non resta che Iinutile tentativo di tranquillizzare Oreste cercan-
do di negare la realtd delle Erinni, ma senza riuscire a contrastare efficace-
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mente l'allontanamento inesorabile ormai in atto rispetto a lui. Con la con-
taminazione conseguente al matricidio Oreste ¢ entrato in una dimensione
diversa, che sfugge alla prospettiva della giustizia concepita come retribu-
zione cuiil coro si & costantemente rifatto nel corso del dramma. La vendet-
ta non ¢ stata in realtd avenipopgog, e adesso solo la protezione di Apollo
potra aiutare Oreste. L'ultima battuta corale suggella la tragedia con due
domande angoscianti: viv § ad tpitog NAOE moBev cotip — / {f popov sinw; /
mol dfjto kpovel, ol katadEel / petoxoyuodey uévog dng; Oreste, che &
giunto a portare morte nella casa per la terza volta, dopo le morti dei figli di
Tieste e di Agamennone, deve essere chiamato cotip (come le donne han-
no pid volte fatto nel corso del dramma) oppure ‘morte’? E quando mai fi-
nird Iinfuriare di Ate allinterno della stirpe? Queste ultime parole ricorda-
no la considerazione sgomenta del coro dell’Agamennone, che nel dialogo
con Clitemestra dopo I'assassinio di Agamennone aveva dovuto riconosce-
re che «la stirpe & invischiata nella sciagura» (kexéAnton yévog npog dtq, Ag.
1565 sg.).

I due cori condividono la stessa angoscia, ma con un’importante differen-
za: quello dell’ Agamennone & un coro debole, pieno di ansie e di incertezze,
che si confronta con la sorte di un uomo dai risvolti ambigui e non privo di
colpe. 1l coro delle Coefore, invece, ¢ composto da donne forti che si sono
espresse in modo autorevole a sostegno della vendetta da parte di un giovane
che non porta su di sé altra colpa che quella di aver giustamente vendicato il
padre. Proprio laloro fiducia totale in Dike rende piti profondo lo sgomento
per la nuova colpa che I'agire di Oreste ha generato. Eschilo voleva conclu-
dere la seconda tragedia della trilogia mettendo radicalmente in discussione
il concetto di giustizia retributiva, e ottiene il suo scopo incrinando dramma-
ticamente l'autoritd della voce corale che quel principio ha affermato senza
tentennamenti. Dike si & manifestata, ma ha portato a un esito angosciante.
E tempo che la vicenda si sposti sul piano divino, perché nessun essere uma-
no potrebbe altrimenti affrontare fiduciosamente la propria esistenza.
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Nelle Coefore di Eschilo la voce corale, per quanto appartenente a un gruppo di
donne di condizione servile, & contraddistinta da un considerevole grado di autorita,
che permette al coro di porsi come compagno e guida nei confronti prima di Elettra
e poi di Oreste nella preparazione della vendetta. E il coro che si fa sostenitore delle
istanze della giustizia retributiva e che fa del suo stesso canto lo strumento che tra-
mite il lamento contribuisce al necessario risveglio dell'ira del defunto. Eschilo di-
segna un arco in cui la natura del canto corale si evolve da un iniziale pianto nascosto
fino al grido di vittoria, ma punta al tempo stesso a porre drammaticamente in crisi
le istanze sostenute dal coro nella parte finale della tragedia, dove lautorita della
voce corale si incrina di fronte alla crisi innescata dal sopraggiungere delle Erinni
nella mente di Oreste.

In Aeschylus’ Libation Bearers, the choral voice, although belonging to a group of women of
servile status, is characterized by a considerable degree of authority, which allows it to act as a
companion and guide first to Electra and then to Orestes in the preparation of their revenge. It is
the chorus that becomes the advocate of retributive justice and uses its own song as a tool that,
through lamentation, contributes to the necessary awakening of the wrath of the deceased.
Aeschylus draws an arc in which the nature of choral singing evolves from an initial hidden
lamentation to a cry of victory, but at the same time aims to dramatically undermine the author-
ity of the choral voice in the last part of the tragedy, when the women must face the crisis triggered
by the manifestation of the Furies in Orestes’ mind,
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LE MAGLIE DELLA VENDETTA NELLE COEFORE

£0pacev 1 00K E6pack;
Aeschyl. Cho. 1010

I. LA COSTRUZIONE DI UN CONTESTO

Tra le numerose ragioni per le quali I'Orestea non ¢ morta con il suo au-
tore, quella del rapporto con la cosiddetta nascita del diritto greco gioca un
ruolo tutt’altro che secondario. Il tema della responsabilita, responsabilizza-
zione e finale deresponsabilizzazione di Oreste di fronte al matricidio da lui
commesso ha per esempio animato un dibattito che non si limita allo speci-
fico storico-letterario, ma investe e incrocia — per limitarsi ad alcuni esempi
- la filosofia e la storia del diritto, I'antropologia giuridica, la psicologia sto-
rica, la storia stessa delle istituzioni ateniesi'. La trilogia eschilea gioca talvol-
ta un ruolo per cosi dire paradigmatico rispetto al passaggio da un regime
arcaico di vendetta tra yévn a un organismo giudiziario organizzato, espres-
sione - attraverso l'istituzione dell’Areopago - di un sistema giuridico via
via pitt complesso?.

D’altra parte, se & innegabile che la trilogia marchi una progressiva
transizione da un meccanismo vendicatorio all’istituzione di un giudizio
emanato da un’istituzione pubblica, & altrettanto vero che un’interpreta-
zione tesa a inquadrare questo processo secondo un parametro evolutivo
ed evoluzionista (dalla vendetta al processo) finirebbe per semplificare
una realta storico-giudiziaria in realtd piti complessa e, per cid che qui ci
riguarda, pregiudicherebbe per linterprete I'opportunita di osservare i
riflessi che proprio la complessita dell’esperienza giudiziaria ateniese di
eta classica ha su alcuni aspetti della costruzione drammaturgica della tri-
logia.

Gli studi di antropologia giuridica hanno infatti da tempo evidenziato
come il cosiddetto regime della vendetta debba essere inteso non come sede
di esasperazione dei conflitti, ma come meccanismo dotato di regole pro-
prie e rivolto a incanalare le reazioni dei gruppi familiari entro un delicato

1. Vd. Stolfi 2022.
2. Per un panorama generale si vedano Allen 2005 e Mittica 2006 (in particolare pp. 62-
65).
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equilibrio finalizzato, in ultima analisi, ad evitare I'implosione stessa del
gruppo sociale’. D’altra parte, anche il sistema, che noi definiamo di diritto
privato*, tramite il quale erano disciplinati ad Atene i processi per omicidio
in eta classica pare inglobare, piuttosto che annullare, la reazione del gruppo
familiare nei confronti dell’omicida. Trattandosi di una 8ixn @évov e non di
una ypagw, questo tipo di azione giudiziaria poteva (ma forse diremmo me-
glio: doveva)® essere intentato da un parente della vittima, al quale era poi
affidata in modo indiretto anche I'esecuzione della pena®.

Si tratta di una delle molte forme di coesistenza, nel quinto ma anche nel
quarto secolo, di diritto e prediritto, un tema piuttosto articolato che qui
non affrontero, limitandomi a rinviare in proposito alla bibliografia esisten-
te’. Mi limitero perd a ricordare che molti aspetti dei processi per omicidio
in eta classica attingono ad elementi che qualificheremmo come arcaici: una
procedura che si apriva con una proclamazione pubblica (la tpéppnotg) me-
diante la quale 'accusato veniva escluso dalla socialita elementare e dalla
vita religiosa®; il carattere arcaizzante del giuramento introduttivo diistanza
officiato presso ’Areopago’; una certa resistenza all’'adozione della scrittura
nell’avvio del processo!®; la condizione di contaminazione (piaopa) che ac-
compagnava gli omicidi'’.

Pervasiva nella mentalita condivisa fino a diventare oggetto di scherno
pungente da parte di Aristofane nelle Vespe, la competenza dei cittadini

3. Sono utili in proposito le riflessioni condotte da Stolfi 2022, pp. 41-52 (con ulteriore bi-
bliografia). Vd. anche Di Lucia-Mancini 2015. Per una messa a punto della questione, utile
soprattutto sul piano storiografico, vd. Flamingo 2025, pp. 30-54.

4. Sulla differenza tra 5ixn e ypagn e sulla difficile analogia con le nostre categorie di ‘dirit-
to privato’ e ‘diritto pubblico’ si veda Pepe 2019, pp. 24-31. Utili osservazioni, anche dal punto
di vista del metodo presupposto in questa analisi, in Gernet, 2000, pp. 56-62.

5. Vd. Giordano 2014. Piti di recente, Giordano 2024-2025, in partic. pp. 116 sg.

6. Cf. Demosth. 23, 69, con le osservazioni di Harrison 1971, pp. 188-89. Sull’esecuzione
della pena vd. Todd 1993, pp. 144 sg.

7. Si veda in proposito Stolfi 2020, pp. 66-68 (con bibliografia ulteriore). Sulla nozione di
prédroit vd. Gernet, 2000, pp. 3-11. Sia consentito rinviare anche a quanto ho scritto in Taddei
2009, pp. 689-711. Sull’opera intellettuale di Louis Gernet, vd. Di Donato 1990 € 2013.

8. [Demosth.] 47, 69. Cf. in proposito Taddei 1998.

9. Il giuramento & descritto in Demosth. 23, 67.

10. Si vedano in proposito le osservazioni di L. Gernet, in Taddei 2001, pp. 72-78.

11. Per la nozione di pioopa il riferimento & a Parker 1983. Con specifico riferimento alla
tragedia, ¢ utile Stolfi 2019, pp. 296-314. Un caso particolarmente emblematico & quello di chi,
gia condannato per omicidio e per questa ragione in esilio da Atene, avesse dovuto affrontare
un nuovo processo che doveva svolgersi in una condizione di extraterritorialita, presso il tri-
bunale del Freatto. Cf. in proposto Todd 1993, pp. 273-75.
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ateniesi nella vita giudiziaria (e cioé rispetto a cid che si fa!? nei dwootf-
pia) veniva formandosi in numerose circostanze, che vanno dalla partecipa-
zione in qualitd di dwaotai o di parti in causa che imparano il discoro per
loro preparato dai logografi'®, alle varie forme in cui essi potevano avere a
che fare con la sfera dei processi'4, allo svolgimento della funzione logogra-
fica, fino alla possibilita di assistere e interagire con cid che accadeva entro
lo spazio processuale?’®.

Tutti questi elementi, di cui qui si ¢ accennato un elenco pia che somma-
rio, facevano parte dell’ordinaria vita giudiziaria della moXig e in un certo
senso della quotidianita dei suoi cittadini'®, molti dei quali sedevano poi nel
teatro come spettatori dei drammi rappresentati durante le Lenee o le Dio-
nisie urbane. I roAiton che partecipavano ad un’esperienza giudiziaria nella
quale gli elementi pregiuridici continuarono ad operare a lungo (e a mag-
gior ragione erano attivi intorno al 458) si formavano cosi competenze!” che
facevano parte di una quotidianita istituzionale impossibile da isolare ed
obliterare nel momento in cui essi assistevano ad una performance tragica.

Cosa accadeva dunque — questa & la mia domanda di fondo - quando al-
cuni elementi di questa esperienza giudiziaria venivano direttamente o in-

12. Come ¢ noto, non esistevano ad Atene iuris prudentes (né, tantomeno, iurisprudentia).
L’esperienza giuridica ateniese non conosce nemmeno un termine specifico per riferirsi alla
nozione di ‘diritto’, ma parla genericamente di ‘giusto’. Vd. in proposito Gernet 2000, p. 141,
con le osservazioni di Stolfi 2019, p. 41.

13. Da un passaggio di Isocrate sappiamo che erano molto numerosi coloro che offrivano,
dietro compenso, la propria competenza logografica a chi doveva affrontare un processo. Cf.
Isocr. ant. 41. Utili le osservazioni di Christ 2009, pp. 208-14.

14. E ciog, per esempio, rivolgersi (dmutpénew a un S per le cause il cui valore com-
plessivo non superava le 10 dracme), agire come accusatore (Sibkav) o convenuto (pedyav)
entro 'dydv giudiziario, intervenire in qualitd di péptog o cuviyopoc.

15. Mi riferisco ai mepieotiote, con i quali si dava un’interazione che non lascia traccia (o
ne lascia una labile) nei discorsi giudiziari che noi leggiamo. Su questo, vd. Lanni 1997, pp.
183-80.

16. Sulla modalita di composizione delle giurie e assegnazione dei dikaotai ai Sikactpia,
vd. Boegehold 1995, pp. 21 sg., 34, 84.

17. Si consideri, a mero titolo di esempio, la modalita tramite la quale si puo fare riferimen-
to, in tribunale, al modo in cui si svolge il giuramento nei processi per omicidio presso I'Are-
opago. Tanto in Demostene quanto in Lisia, la competenza dei Swcaorai & considerata un
ovvio dato di conoscenza condiviso tra oratore e giudici (Lys. 10, 11 mvteg yap énictacOe d11
&v gketve 1@ yopio, dtav Tag T0d eovov dikag dikdlwvtar; Demosth. 23, 67 iote $\mov 1000’
dmavteg, 611 v Apelo méye). Chi non sia mai salito sull’Areopago in tutta la sua vita & stigma-
tizzato il Lisia come una persona che si & comportata cosi vmd pegfopiog ol poraxiog (Lys. 10,
11). Sulla condivisione delle competenze giuridico-rituali tornerd in un articolo di prossima
pubblicazione.
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direttamente sollecitati dalla messa in scena di azioni appartenenti al mondo
eroico? Quali conseguenze poteva avere, agli occhi degli spettatori, questa
sorta di reazione chimica tra il passato mitico degli eroi tragici ed il presente
istituzionale della vita giudiziaria?

II. LA FUNZIONE ESEGETICA DEL CORO

Osservata da questo punto di vista, la vicenda di Oreste nelle Coefore &
particolarmente istruttiva, perché permette di osservare in un modo alme-
no parzialmente diverso il tema, cosi importante nella storia delle interpre-
tazioni del dramma, della responsabilita del figlio di Agamennone che agi-
sce in una condizione sospesa tra dicaotig e Sikneodpog. Considereremo al-
cuni momenti della vicenda di Oreste nel secondo dramma della trilogia e,
per farlo, partiremo dal modo in cui I'avvio della linea drammaturgica che
riguarda il futuro matricida (presente sulla scena dal primo verso, ma nasco-
sto agli occhi della sorella) & prefigurato da Elettra.

Quando prende la parola nelle Coefore, la figlia di Agamennone chiede al
Coro istruzioni su come svolgere in modo efficace la parte di rito funerario
che le compete. In una sezione dialogica che diviene subito sticomitica'?, il
gruppo di schiave inviato (ioAtdg £k 36pwv, v. 22) da Clitemestra a portare le
libagioni sulla tomba di Agamennone istruisce la figlia del sovrano, che si
dice inesperta (&meipov, v. 118) in questo ambito, su come svolgere il rituale
e su come rivolgersi in modo efficace al padre defunto. Alcuni versi di que-
sta sezione sono per noi particolarmente utili per dare avvio al ragionamen-
to che qui intendo sviluppare (115-19)

Xo. pépuvne’ ‘Opéotov, kel Bupaiog £€60° Spme.
H\. €D todt0, Kédppévacag ody fKIGTA pe.

Xo. 1015 aitiolg vuv Tod pOVoL pepvnuévn —
HA. 1l 9®; 6idack’ dmeipov EEnyovpévn.

Xo. £€MBeiv v’ avtoig daipov’ i Bpotdv Tiva.

Come si pud osservare, Elettra riconosce e attribuisce al Coro una funzione,
ad un tempo, didattica (5i5aoxe, v. 118) ed esegetica (é&nyovpévn, ibidem) ed
esprime un dubbio specifico su quali parole pronunciare (ti ¢@d;, ibidem)™.
Le schiave posseggono infatti — vedremo che il punto non ¢ secondario - la
competenza per guidare la loro interlocutrice nell’esecuzione dell'invoca-

18. Aeschyl. Cho.106-23.
19. Ho approfondito questo tema in Taddei 2023, pp. 58-60.
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zione e le forniscono perciod istruzioni utili ad articolare una preghierain cui
la figlia del sovrano ¢ invitata a ricordarsi di Oreste (v. 115 pépvne Opéctov)
e a ricordare ai responsabili dell’omicidio (toig aitioig ... T0d Pdvov, v. 117)
limminente arrivo (8\0&iv, v. 119) di chi portera la vendetta®.

Le dpwai che compongono il Coro stanno insomma svolgendo per Elet-
tra una funzione non molto diversa da quella propria degli interpreti di di-
ritto sacro (8&nyntad) ateniesi?, ai quali i cittadini si rivolgevano, per esem-
pio, nei casi di omicidio non disciplinati dalla legge??. Nell’ambito di questo
dialogo in cui si esplica una funzione che diremmo esegetico-rituale del
Coro, la figlia del sovrano interrompe il flusso espositivo delle istruzioni
fornite dal Coro, formulando una domanda nella quale viene costruita
un’alternativa che i interessa non tanto in sé, quanto piuttosto in ragione del
suo superamento, formulato nella ulteriore risposta delle schiave (vv.12 sg.):

HA.  mdtepa Sikaotnv §j Stkneopov AEyels;
Xo. Gmiwoti Ppalovs’, H6TIC AVTOTOKTEVEL

Intorno alla polariti tratteggiata da Elettra al v. 120 (Sicootiv i} Siknedpov) si
costruisce la fisionomia drammaturgica di Oreste, la cui responsabilitd ma-
tricida verra definita solo verso la fine delle Coefore, per essere poi — come &
noto - esplorata e infine superata, anche da un punto di vista giudiziario,
nelle Eumenidi. A differenza di quanto accade nel terzo dramma della trilo-
gia, il tema della responsabilit di Oreste non viene cio¢ nelle Coefore davve-
ro problematizzato, ma piuttosto fatto emergere in modo netto e, per cosi
dire, fatto esplodere e poi lasciato in una condizione di sospensione che qui
merita di essere ulteriormente esplorata.

Nel quadro della breve sezione che abbiamo isolato, il dubbio di Elettra
resta circoscritto nell’ambito delle istruzioni rituali e, nello specifico, riguar-
da il modo in cui formulare la preghiera. Elettra sta, in sostanza, chiedendo
una precisazione rispetto all'indicazione di ricordare (pepvnuévn) agli assas-
sini del padre (toig aitioig vov 10D @évov, v. 118) che qualcuno giungera da
loro®. Alla inesperta figlia del sovrano interessa capire se, mentre prega,
ella debba affermare che chi giungera (8\0giv) arrivera come Swcootig Op-

20. Tornerd poco pid avanti sull'espressione (Soipov’ fj Bpotdv twvar). CE. infra, p. 45.

21. Sugli é&nynrod cf. Plat. Euthyphr. 4b-e; Isacus 8, 38 sg.; Andoc. myst. 115; Lys. 6, 10. Vd.
Parker 1996, pp. 295 sg.; Parker 2011, pp. 45 sg.

22. Cf. supra, n. 8.

23. Sulla plausibilita che il Coro stia gia facendo riferimento ad Oreste si veda la ricostru-
zione del dibattito in Brown 2018, p. 196.
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pure dikneopog, diciamo cosi: come una persona la cui funzione ¢ social-
mente riconosciuta dalla woMg in quanto parte di un tribunale oppure co-
me una persona che contribuisca alla realizzazione di una forma di equili-
brio definibile come giusta.

Come si ¢ appena accennato, la domanda ‘integrativa’ di Elettra si carica
di senso drammaturgico ove la si consideri non in modo isolato, ma nel
quadro dell’intera sticomitia, alla luce tanto della risposta che da al v. 121 il
Coro, quanto del successivo e conclusivo scambio di battute. Alla richiesta
di Elettra le schiave rispondono infatti non lasciando spazio a distinzioni
terminologiche, ma sintetizzando la loro indicazione in una formulazione
netta (&mhooti)* secondo la quale ad essere in questione ¢ solo ed esclusiva-
mente il fatto di uccidere in cambio (8ot1g dvramoktevel, v. 121), una nozione
che deriva direttamente dall'indicazione che il Coro stava illustrando ad
Elettra prima di essere da lei interrotto.

Altrettanto significativo & lo scambio di battute immediatamente succes-
sivo, nel quale il dubbio rituale di Elettra inquadra le proprie richieste di
chiarimento nell'ambito del piti vasto problema del rispetto del sacro, o pit
precisamente la corretta ricezione da parte degli déi di quello che ella sta per
pronunciare in forma di preghiera (vv. 122 sg.):

HA. ol tadtd povotiv edoefii Oedv mopa;
Xo. wdg & ob, Tov £xOpov dvtapeiPechon kKokoic;

Come si pud osservare, ad interessare Elettra non ¢ la futura azione di Ore-
ste, che non viene affatto problematizzata, ma la correttezza del proprio
comportamento rituale nel quadro di una preghiera le cui forme devono
risultare perspicue e plausibili agli occhi del pubblico. La figlia del sovrano
formula in effetti una perplessita intorno a quel che ella (pot, v. 122) deve e
puod fare, in questo caso ponendosi un interrogativo sul rispetto del corretto
rapporto tra uomini e déi (evoeBf Ocdv népa, ibidem). Il dubbio di Elettra
viene immediatamente risolto e superato dal Coro con la stessa nettezza
con cui era stato affrontato il precedente (v. 123 ndg §° 09), portando avanti
una linea pregiuridica in questo caso rappresentata dal radicamento dell’a-
zione, richiesta con la preghiera, all'interno di uno degli assi cardinali della
moralitd arcaica e classica®: grazie al dialogo dei vv. 18-23, all'interno dell’i-

24. Come & noto, dmhwoti & correzione di Hermann. La questione filologica & brevemente
illustrata in Garvie 1986, pp. 74 sg., dove opportunamente si rileva che amhodg «recurs in the
context of &&nyeicOou» anche al v. 554.

25. Archil. frr. 23,14 sg., €126 W.; Aristot. rhet. 1 6, 26. Si veda anche la discussione in Brown.
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dea difare del bene agli amici e del male ai nemici si innesta qui un elemen-
to ulteriore, che ha rapporto con la nozione di 3ikn come questa viene co-
struendosi nell’arco dell’intera trilogia.

III. PORTARE GIUSTIZIA NELLA VENDETTA

Un secondo punto della questione posta da Elettra merita approfondi-
mento: Paggettivo diknedpog ¢ attestato solo in Eschilo, una volta nel passo
che qui stiamo commentando e altre due nell’ Agamennone. Su queste ultime
intendo ora brevemente soffermarmi.

Nel primo dramma della trilogia il termine occorre una prima volta al v.
525, ed & usato dal kfipvE come epiteto di Zeus in riferimento all’aiuto pre-
stato dal dio nell’operazione che ha condotto Agamennone a distruggere la
citta di Troia, un’azione che inquadra «la vittoria come frutto della sintonia
fra Agamennone e il dio della giustizia»®.

Senz’altro pid rilevante per il ragionamento che sto sviluppando & tutta-
via la seconda occorrenza del termine, al v. 1577 della medesima tragedia

(vv.1577-79):

& Péyyoc eDPPoV HUEPAC SIKNPOPOL.
eainv v 116n viv Bpot@®v TYadpovg
0e0Vg Gvwbev yi|g Emomtevewy dyn. ..

Con queste parole Egisto di avvio ad una invocazione in cui ad essere qua-
lificato come dwknopog ¢ il giorno (Muépa) la cui luce edgpawv & da lui invo-
cata con le prime parole che egli pronuncia entrando in scena dopo l'ucci-
sione di Agamennone.

Egisto descrive unassituazione nella quale, secondo quanto gli verrebbe da
dire (painv dwv), la giustizia si & finalmente affermata grazie allazione ven-
dicatrice degli dei (tpadpovg 0g00¢)?” i quali dall’alto sorvegliano (émomtev-
ew) sui dolori terreni dei mortali®®. La prospettiva di Egisto trova poi sostan-

2018, p. 198, dove si discute il celebre passaggio di Plat. resp. 322d, in cui ¢ la stessa nozione di
giustizia ad essere descritta da Polemarco in questi termini. Piti in generale, cf. Dover 1974, pp.
180-84.

26. Vd. Medda 2024, I1, p. 321 ad loc, dove si rimanda anche ad Ag. 810-29, un passaggio che
si colloca sulla medesima linea.

27. Cf. Aeschyl. Cho 143. Il problema che anima il dubbio rituale di Elettra & proprio quel-
lo di rendere ebgpav (v. 88) il destinatario della invocazione: ¢ questo il punto di partenza
della serie di dubbi che la figlia del sovrano rivolge alle schiave che compongono il coro.

28. Sulla controversa interpretazione del passo, cf. Medda 2024, I11, p. 419.
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za in una rhesis nella quale viene richiamata la contesa tra Atreo e Tieste ¢ le
relative vicende di vendette incrociate rispetto alle quali egli si presenta co-
me espressione di una nuova forma di equilibrio fondato, a suo giudizio, su
8ikm. Per quanto oggettivamente disordinato e confuso, il discorso di Egisto
¢ portatore di una linea nella quale P'uccisione del figlio di Atreo (1383) da
parte del figlio di Tieste (1382) viene presentata proprio come un’azione
guidata da Aikn?. Si tratta di una linea subito contrastata dal Coro, ma deter-
minante nel creare le condizioni del futuro arrivo di Oreste. In buona so-
stanza, il richiamo alle vicende cruente della famiglia dei Pelopidi crea, nella
conclusione dell’ Agamennone, le condizioni per I'avvio delle Coefore.

A questo proposito vale la pena considerare lalterco che oppone Egisto
al Coro dianziani. Si tratta di uno scontro che copre la parte finale del dram-
ma, nella quale Egisto viene accusato dal Coro di avere avuto un comporta-
mento femminile (vv. 1625-27 € 1643-48) che lo ha condotto a coinvolgere
una donna nell’uccisione del sovrano®, invece di agire in prima persona
(1644). Nelle parole degli anziani vengono cioe poste le premesse per larri-
vo di Oreste, il cui ritorno (katehddv, v 1647)>" & esplicitamente connesso
nell’ Agamennone con la futura uccisione (povevg) dell'uno e dell’altra omici-
da (v.1648).

Nell’ambito di un diverbio la cui degenerazione ¢ paradossalmente evi-
tata da Clitemestra (vv. 1655-61), Egisto si spinge addirittura fino al punto di
minacciare fisicamente gli anziani, i quali si difendono tornando a menzio-
nare proprio il ritorno ad Argo del figlio del sovrano (vv. 1666-69):

Al A €yd 6 év Dotépaioty uépang pétey’ Tl
Xo. oK, éav daipwv Opéotny 6ebp’ dmevHHvN LOAETY.
AL 0old" &yo pedyovrag évdpag EAmidag ortovpévouc.
Xo. mplcce, maivov, paivov v dikny, Enel mdpa.

Avremo modo di tornare pid avanti sull’uso del verbo péreyu (1666) da
parte di Egisto, che minaccia di «stare dietro» agli anziani come per vendi-
carsi. Qui vorrei invece soffermare l'attenzione sull'immagine usata dal Co-
ro, nella quale il ritorno vendicatore di Oreste & associato all'impulso di un
daipwv che lo spinge (dmevoovy).

29. Aeschyl. Ag 1607, 1611.

30. Sulla scelta di rendere Clitemestra responsabile diretta dell’assassinio di Agamennone,
anche in rapporto alla tradizione letteraria precedente e coeva, vd. Taplin 2025, pp. 101-10.

31. Il verbo qui utilizzato sara ripreso in Cho. 3 (cf. anche Ag. 1280). Vd. Medda 2024, I11, p.
450.
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Gli elementi, anche formali, di contatto tra questo passaggio e I'avvio
delle Coefore sono evidenti: 'uso di poeiv al v. 1667 riprende kateh0mv di Ag.
1647 e, soprattutto, anticipa kotépyopar di Cho. 3, mentre il riferimento al
daipwv nel medesimo verso riprende I'espressione daipovog tewpopévoug di
Ag.1663 e chiarisce, facendola per cosi dire respirare, il senso della formula-
zione della battuta del Coro al v. 119 delle Coefore (éM0giv Tiv’ avtoig Saipov’
fi Bpotdv tva), dove Popposizione & meno netta di quanto possa sembrare
ad una prima lettura: di fatto, il aipov spinge Oreste a rientrare.

Come si pud osservare dai versi 1668 sg., Oreste si fa beffe della eventua-
lita di un possibile ritorno da parte di chi si trova in esilio (pevyovtag &vdpog,
v.1668), ma la risposta del Coro ¢ tale da porre in una condizione di nuovo
equilibrio® la nozione di 8ikn cosi come questa & stata presentata da Egisto:
I'idea portata avanti dal figlio di Tieste ¢ infatti, agli occhi degli anziani, di-
storta fino al punto che I'azione contaminante d’ordinario connessa con
Pomicidio (piaopa) & daloro riferita proprio alla nozione di giustizia (v. 1669
woiveov v diknv): con la propria visione dei fatti, con I'omicidio realizzato
per interposta persona, con le azioni che egli intende portare avanti, Egisto
contamina insomma la stessa giustizia.

E in fondo su queste premesse, poste nel finale dell’ Agamennone, che pog-
gianell’avvio delle Coeforela domanda di Elettra al v. 121, cosiimportante per
caratterizzare 'azione di Oreste nel secondo dramma della trilogia. L’alter-
nativa proposta dalla figlia del sovrano trova dunque una sorta di supera-
mento nellarisposta del Coro di schiave cui si & rivolta, ma anche nella scia
pregiuridica gia avviata dal Coro di anziani dell’ Agamennone.

Ad essere in gioco ¢ insomma la necessitd, alla quale Oreste non puod
sottrarsi, di ricambiare morte con morte.

IV. UNA I1POPPHSIS INDIRETTA?

Secondo un modulo non raro in tragedia, all’enunciazione di istruzioni
rituali segue I'esecuzione di quelle medesime istruzioni, con le quali Elettra
da avvio ad una linea drammaturgica che la riguarda direttamente e che si
affianca a quella del fratello®. Ad Agamennone da lei invocato, la figlia chie-

32. Sul rapporto tra nozione di 8ikn ed equilibrio ha scritto pagine ancora importanti L.
Gernet1917, pp. 44-46, 74-78 e passim. Utili approfondimenti e ulteriore bibliografia si trovano
in Stolfi 2020, pp. 187-91.

33. Mi concentro qui sulla linea di Oreste. Esiste, come ovvio, una parallela linea di Elettra,
autonoma e intrecciata con quella del fratello. Di questa mi occupo in Taddei 2026.
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de - tra le altre cose - che si realizzi cid che il Coro dell’ Agamennone ha au-
spicato durante l'alterco con Egisto, cio¢ quel ritorno di Oreste rispetto al
quale il figlio di Tieste ha espresso un irriverente sarcasmo.

Facendo menzione esplicita proprio del nome di Egisto, la corresponsa-
bilita del quale nell’omicidio viene esplicitata (v. 133 cod @évov petaitiog),
Elettra costruisce cosi un’invocazione nella quale ella chiede al padre di
cooperare con i due fratelli come vendicatore (tipdopog, v. 143) nella realiz-
zazione di un’uccisione che corrisponda al matricidio gia commesso (v. 144
To0g Ktavovtog dvitkatdaveiv) e che si muova nel quadro di 8ikn, da lei
qualificata nella sua preghiera come in grado di portare vittoria (vikngopo,
V. 148)

Durante la celeberrima scena del riconoscimento tra fratelli, Oreste per
cosi dire certifica Pavvenuta efficacia della invocazione di Elettra, e invita
quest’ultima a rivolgere ora in una diversa direzione le proprie future pre-
ghiere (v. 212 ebyov 1& hownd), preparando cosi il terreno per la messa in
movimento di una nuova linea drammaturgica, quella che riguarda pia da
vicino la vendetta vera e propria. In un certo senso, I'invito di Oreste alla
sorella contenuto nel v. 212 contribuisce a conferire al dramma un ritmo
anche dal punto di vista del rapporto con le azioni sacre.

Quello che si poteva ottenere con la preghiera & stato raggiunto, ed &
quindi ora opportuno e necessario dare avvio ad una nuova nervatura dram-
maturgica che coinvolge, tra I'altro, una diversa invocazione indirizzata a
Zeus grazie alla quale l'aiuto del dio viene chiesto anche in ragione del futu-
ro rispetto, da parte del yévog, della ordinaria cadenza sacrificale (v. 261
BovBvrtorg &v fipact), altrimenti a rischio.

Dopo la preghiera a Zeus, ed in seguito ad un intervento del Coro trami-
te il quale augurio di morte viene affiancato all'evocazione di forme di
penalita pregiuridica, Oreste avvia una rhesis nella quale egli elenca il detta-
glio delle conseguenze, anche fisiche, cui andrebbe incontro nell’eventuali-
td in cui egli non rispetti I'oracolo di Apollo.

Si tratta di una sezione di testo di cui sono stati opportunamente rilevati
i punti di contatto con il lessico della medicina, e che qui invece ci interessa
per un aspetto senz’altro pit marginale ma utile ad osservare il vincolo di
vendetta al quale Oreste, anche volendo, non potrebbe sottrarsi in alcun
modo. Per elencare le conseguenze concrete di un ipotetico mancato rispet-
to del dovere di vendetta imposto dall’oracolo di Apollo, Oreste ricorre ad
una formulazione che avvicina la sua rhesis alla tpéppnoig che — lo si & accen-

34. Un’analoga preghiera di carattere rivendicante si legge in Eur. Tro. 1060-80.
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nato all'inizio - veniva pronunciata in apertura del giudizio dei casi di omi-
cidio (vv. 291-296):

Kol TOIG TOL0VTOLG 0VTE KPOTTiPOG HEPOG
glvat PHETAGYELY, 0D PrAoomoviov MPOC,
Boudv T dreipystv 00y OpOUEVIY TOTPOG
piviv: 6éxecbon 87> olte GLARDEWY TV,
TavTev & dtipov kdeiiov BvioKew xpove
KoK®G TaptyevhévTa TaUpeOapT® Hop®.

Secondo un meccanismo solo parzialmente sovrapponibile a quello messo
in moto da Sofocle nell’Edipo re, dove Edipo pronuncia una npdppnoig in-
consapevolmente destinata a se stesso®, in questo caso Oreste descrive le
conseguenze del mancato rispetto del dovere vendicatorio, e lo fa secondo
gli elementi tipici della proclamazione pubblica contro 'omicida: I'esclusio-
ne da ogni socialita (201 sg.), dalle pratiche sacrificali (Bopdv 1 dncipysw, v.
293), dall’ordinario meccanismo di reciprocita fondato sull’accoglienza, ol-
tre alla certezza di un destino di morte illacrimata e insepolta (dtpov k&1-
Aov Bviiokew, v. 295).

Con il riferimento alla mancata condivisione dei boccali (vv. 291 sg. otte
Kkpatiipog uépog / etvor petacyeiv), Bschilo fa riferimento ad un momento
specifico delle Antesterie, la festa celebrata esattamente un mese prima del-
le Dionisie, e allude ad un aftwov su cui poi Euripide costruird un lungo
passaggio dell'Ifigenia tra i Tauri, relativo al momento in cui Oreste transita
da Atene in attesa di sottoporsi al giudizio presso I'’Areopago®.

Si tratta, in questo caso, di un meccanismo di allusione rituale analogo ad
altri che siincontrano in tragedia, grazie al quale la competenza rituale degli
spettatori viene sollecitata e, nelle Coefore, finalizzata alla fabbricazione del-
I'identita drammaturgica di Oreste. Il meccanismo messo in moto da Eschi-
lo & infatti interessante soprattutto perché il figlio di Agamennone sta di
fatto utilizzando alcuni elementi che richiamano la procedura giudiziaria
destinata a chi & accusato di omicidio, ma lo fa per mettere in evidenza le
conseguenze cui andrebbe incontro se non realizzasse il principio di dare la
morte in cambio degli omicidi commessi. L'immagine che viene a crearsi
riflette il meccanismo secondo il quale non portare avanti 'azione contro

35. Cf. Soph. Oed. T. 235-40, su cui vd. Gernet 2000, p. 63, ¢ le utili osservazioni di Martina
2004, pp- 1-28.
36. Cf. Eur. Iph. T. 939-60.
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un omicida corrisponde a macchiarsi in prima persona di pioopa, e divenire
cosi perseguibili per lo stesso reato.

Qualche parola ¢ utile spendere anche per l'uso del verbo péreyu, gia
utilizzato — come si & visto — da Egisto nel finale dell’ Agamennone, quando il
figlio di Tieste minaccia gli anziani di «stare loro dietro» anche in futuro per
vendicarsi dell’oltraggio che egli ritiene di avere subito. Cosf s era infatti
espresso Oreste nella parte iniziale della sua rhesis (vv. 273 sg.):

€l un pétet Tod matpog Tovg aitiovg
TPOTOV TOV AV TOV, AVTATOKTEIVOL AEY®V.

Nel quadro di un’espressione brachilogica che condensa il tema della re-
sponsabilita intorno alla figura del sovrano ucciso (v. 273 100 moTpdg TOVG
aitiovg, che riprende condensa ed esplicita il nesso toig aitiowg tod eovov del
v. 117), Eschilo utilizza infatti la medesima forma verbale, che nell’ Agamen-
none Egisto aveva riferito alla propria intenzione di vendicarsi*’, a proposito
di Oreste il quale, nelle Coefore, utilizza invece quello stesso verbo ‘tecnico’
per indicare I'azione di vendetta, sostenuta dall’oracolo di Apollo, proprio
contro I'usurpatore Egisto.

V. DopPo 1L KOMMOS

Non ci sarebbe spazio, né avrebbe senso farlo, per ripercorrere qui tutti i
luoghi da cui emerge quanto vincolante sia per Oreste il meccanismo in cui
egli si trova, diciamo cosi, attivamente intrappolato.

Subito dopo la rhesis di cui si & appena detto, prende avvio il lungo koppog
che si svolge sopra il tumulo di Agamennone (Sinaig émropProg Opfvog, v.
335; Opfvov émtopPidiov, v. 342) ed & finalizzato a stabilire un contatto con
il morto, invocato dai figli affinché presti un aiuto sospeso tra un tecnicismo
protogiuridico® e una gestualita finalizzata a risvegliare (questa la nozione
che sara evocata al v. 495) la potenza del morto (375 sg.): quest’ultimo viene
pianto dai due fratelli e si manifestera per produrre un’inevitabile BA&fn (vv.
327 5g.).

Per il ragionamento che qui stiamo conducendo interessa piuttosto quel
che accade quando il koppdg si conclude, subito dopo la preghiera che fra-
tello e sorella indirizzano al padre ai vv. 479-509. Immediatamente dopo che

37. Per un uso analogo del verbo cf. Eum. 231 ¢ Thuc. IV 62, 3-9.
38. Cf. I'uso di apwyog al v. 376 e apwyn al v. 477, da confrontare con I'uso che del termine
& fatto in I XVIII 501 (Gpeyoi nella scena giudiziara sullo Scudo di Achille).
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Elettra ed Oreste sono scesi dal tumulo, il coro di schiave, della cui compe-
tenza rituale si & gia piti volte detto, pronuncia parole che sono, per cosi dire,
conclusive e, al contempo, in grado di dare un nuovo impulso alla linea
pregiuridica portata avanti dal gruppo corale (vv. 510-13):

Xo. Kol pnv auepet] Tove’ éteivotov Adyov,
Tipmpe TOUPov THG AVolUMOKTOL TOYNG.
0 8" AL, €meldn) dpdv KoTdpOwoat Ppevi,
£pdo1g v 11dn daipLovog TEPMUEVOG.

Con il loro intervento, le dpoai legittimano, per cosi dire, la correttezza
della lunga lamentazione e preghiera che si & appena conclusa, definendola
irreprensibile (4uepef) ed in grado di restituire alla tomba 'onore (tipnpa,
v. 511) che una sorte senza lamentazione funeraria (tfg évodkrov THHMG,
ibidem) aveva sottratto al morto: la risoluzione ad agire (énewdny Spav
Katdpdocau epevi, v. 512) di Oreste deve ora essere tradotta in azione (§pdoig
av) mettendo alla prova il Saipwv pit volte evocato nel testo.

La risposta di Oreste ¢ di pieno accordo rispetto a quel che il Coro gli ha
detto di fare (8o, v. 514) € da avvio alla serie di atti che conducono prima
alla espressione, rivolta a Pilade, del dubbio tragico per eccellenza (ITvA&dn,
11 3paow;, v.899) e poi alla realizzazione del doppio omicidio di Clitemestra
ed Egisto, sorretta dal Coro anche attraverso un’invocazione a Zeus (vv. 783
sgg.) con la quale le donne chiedono al dio di sostenere la lotta che Oreste
sta conducendo all'interno del palazzo.

E dopo l'avvenuto duplice omicidio, che davvero si pone una questione
di responsabilita relativa al matricidio, giacché le donne del Coro, le quali
pure hanno incoraggiato in modo costante e incondizionato 'azione di
Oreste fino a quel momento, avvertono a questo punto l'esigenza di ren-
dere esplicita la loro estraneita rispetto all'omicidio di Egisto che si & appe-
na realizzato all'interno del palazzo. Poco prima che si avvii la linea che
condurrd Oreste al matricidio, il Coro pronuncia infatti parole chiare ri-
spetto alla propria volonta di chiamarsi fuori da ogni responsabilita (vv.
872-74):

Ao TAODUEY TPAYLLOTOS TEAOVUEVOD,
Omwc dokMdpEY TOVO ™ Avaition Kak®dv
sivar payme yap &1 kekbpoTar TELOC.

Le schiave intendono cioé discostarsi (dmootaddpey, v. 872) da un’azione
che,avviatamolto prima, & ora giuntaa compimento (npdypotog telovpévov,
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v. 872; néymg yap 81 kexvpotar téhog, v. 873) e lo fanno con la precisa inten-
zione (6nwc) dirisultare agli occhi degli atri (Sokdpev elvan) in tutto estranee
alla responsabilita (Gvaition) dei mali che si sono appena realizzati (Gvaition
KOK®V, V. 874).

Invitate da Elettra, all'inizio della tragedia, ad essere BovAfig ... petaition
(v. 100) rispetto ad una decisione che riguarda la comune ragione d’odio
(kowov &xBog, v. 101) che si trova dentro la casa (&v 36p015), le schiave dichia-
rano ora I'intenzione di discostarsi anche fisicamente da quegli spazi e sot-
trarsi in questo modo proprio alla responsabilitd, passando cosi da petaition
(v. 100) ad avaitiar (v. 873), con questo rendendo chiaro il ruolo svolto dal
morto nell’azione vendicatoria: «io dico che i morti uccidono chi & vivo» (v.
886), afferma il servo subito dopo l'omicidio di Egisto e subito prima dell'uc-
cisione di Clitemestra.

E dunque nell’ultima parte del dramma, e per una via che & prima di tut-
to negativa, che emerge la questione che diremmo etica e giudiziaria e viene
elaborandosi la questione della responsabilitd, cosi importante per la trilogia
e per la riflessione che alla trilogia ¢ stata dedicata.

Allaffermazione deresponsabilizzante del coro si affianca poi la battuta
di Oreste nella quale egli afferma di non essere lui ad uccidere Clitemestra,
ma quest’ultima ad uccidere se stessa (v. 923), mentre nel medesimo giro di
versi viene esplicitato il contrasto tra le forze ctonie astratte che qui si sdop-
piano: le Erinni del padre, che Elettra invita a rispettare, distinte dalle Erinni
della madre alle quali Oreste non sa sfuggire®. Tanto ¢ stato efficace (ed
approvato dal Coro)* il lamento funebre dei fratelli condotto durante il
Koppde, quanto & ora inutile e vano (uémv, v. 926) quello di Clitemestra, da
quest’ultima svolto presso una tomba che non ¢ il tumulo del marito, ma la
sua: in questo caso, la comunicazione con il morto - cosi rilevante nel
xoupdg e nell’intera tragedia — & invece bloccata: matpog yop aico tovde
covpilet popov (v. 929).

Il processo di responsabilizzazione di Oreste procede a mano a mano che
il figlio di Agamennone inizia a vedere le Erinni, ma trova il suo culmine in
un passaggio che puo essere una buona conclusione per il nostro ragiona-
mento (vv. 1026-28):

£m0G 0 &1 Euppov gipl, knphoow Piroig,
KTOVEV T OMuL unTép” 00K dvev dikmg,
TaTPOKTOVOV piocpa kol Oe®dv otdyoc.

39. Sulle Erinni nell’Orestea & fondamentale il riferimento a Martina 2021.
40. Cf. supra, p. 49.
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E un annuncio per cosi dire ufficiale, quello che Oreste fa qui rivolgendosi
a coloro con i quali egli ha rapporto (mpvcce ¢iroig, v. 1026), usando il
medesimo verbo (kmpvoocw) da lui gia utilizzato all'inizio della tragedia,
durante la preghiera con la quale si rivolge al padre chiedendogli di prestare
ascolto (topBov & &m’ 8xdw T®de kNPHOG® TOTPL /KADEW, VV. 4 5E.).

E in questo momento che il figlio di Agamennone sente I'esigenza di
proclamare, fintantoché egli & padrone del proprio intelletto (uppov, v.
1026), di avere ucciso la madre (ktaveiv té enu pntép’, v. 1026) € soprattutto
di averlo fatto senza uscire dai binari di §ixkn (v. 1027 ovk &vev dikng) perché
si tratta dellomicidio di chi, contaminandosi (a questo fa riferimento il ter-
mine piacpo del v.1027) ha ucciso Agamennone (v.1027 natpoktévov) risul-
tando cosf in odio agli dei (Oedv oTVy0C).

La contraddizione & finalmente esplosa, ed il terreno per lo svolgimento
delle Eumenidi & ora pronto.

BIBLIOGRAFIA

Allen 2005
D. Allen, Greek Tragedy and Law, in The Cambridge Companion to Ancient Greek
Law, edited by M. Gagarin-D. Cohen, Cambridge 2005
Boegehold 1995
A. Boegehold, The Lawcourts of Athens: Sites, Buildings, Equipment, Procedure, and
Testimonia, Princeton 1995
Brown 2018
Aeschylus. Libation Bearers, Edited with an Introduction, Translation & Comment-
ary by A. Brown, Liverpool 2018
Christ 2009
M. Christ, The Litigious Athenian, London 2009
Di Donato 1990
R. Di Donato, Per una antropologia storica del mondo antico, Firenze 1990
Di Donato 2013
R. Di Donato, Per una storia culturale dellantico, Pisa 2013
Di Lucia-Mancini 2015
La giustizia vendicatoria, a cura di P. Di Lucia e L. Mancini, Pisa 2015
Dover 1974
K.J. Dover, Greek Popular Morality in the Time of Plato and Aristotle, Oxford 1974
Fiamingo 2025
L. Fiamingo, I riferimenti alla ‘vendetta’ nei casi di avouia e mapavouio: Analisi lessicale
e prospettive giuridiche nella tragedia greca, «Rhesis», 2025, pp. 30-54
Garvie 1986
Aeschylus. Choephori, Edited with Introduction and Commentary by A.F. Garvie,
Oxford 1986

51



ANDREA TADDEI

Gernet 1917
L. Gernet, Recherches sur le developpement de la pensée juridique et morale en Grece: Etu-
de semantique, Paris 1917 (rist. 2001).

Gernet 2000
L. Gernet, Diritto e civilta in Grecia antica, a cura di A. Taddei, premessa di R. Di
Donato, Milano 2000

Giordano 2014
M. Giordano, Perché ad Atene cessarono le vendette? Dal sistema della vendetta al sistema
della pena, in Mythologein: Mito e forme di discorso nel mondo antico: Studi in onore di
Giovanni Cerri, a cura di A. Gostoli-R. Velardi, Roma 2014, pp. 466-74

Giordano 2024-2025
M. Giordano, Mediterranean ‘Feuding Societies’ and the Case of Democratic Athens: From
the Revenge System to the Court System, « Confluences Méditerranée» 131, 2024-2025,
pp- 111-18

Harrison 1971
AR W. Harrison, The Laws of Athens, Oxford 1971

Lanni 1997
A.Lanni, Spectator Sport or Serious Politics?oi mepieotnxdteg and the Athenian Lawcourts,
«Journ. of Hell. Stud.» 1997, pp. 183-89

Martina 2004
A. Martina, La ‘prorrhesis’ di Edipo (Soph. ‘Oed. T 216-75), «Paideia» 59, 2004, pp.
1-28

Martina 2021
A. Martina, Le Erinni nell“Orestea’: Divnita ctonie, religione e prediritto, 1, Pisa 2021

Medda 2024
Eschilo. Agamennone, Bdizione critica, traduzione e commento a cura di E. Medda,
Roma 2024?

Mittica 2006
M.P. Mittica, Raccontando il possibile: Eschilo e le narrazioni giuridiche, Milano 2006

Parker 1983
R. Parker, Miasma, Oxford 1983

Parker 1996
R. Parker, Athenian Religion: A History, Oxford 1996

Parker 2011
R. Parker, On Greek Religion, Baltimore 2011

Pepe 2019
L. Pepe, Atene e a processo: 1l diritto ateniese attraverso le orazioni giudiziarie, Bologna
2019

Stolfi 2019
E. Stolfi, Prime note su phonos e miasma nella tragedia greca: Il kerygma di Edipo e le sue
ambigue allusioni, in Dike: Essays on Greek Law in Honor of Alberto Maffi, edited by L.
Gagliardi and L. Pepe, Milano 2019, pp. 296-314

52



AIKAXTHX H AIKHOOPOZ (AESCH. CHO. 121)

Stolfi 2020
E. Stolfi, La cultura giuridica dellantica Grecia, Roma 2020

Stolfi 2022
E. Stolfi, La giustizia in scena: Diritto e potere in Eschilo e Sofocle, Roma 2022

Taddei1998
A.Taddei, Diritto e prediritto in casa del Trierarca, «Studi class. e orient.» 46,1998, pp.
833-44

Taddei 2001
A. Taddei, Louis Gernet e le tecniche del diritto ateniese in etd classica, con il testo delle
Etudes sur la technique du droit athénien a Pépoque classique, Pisa 2001

Taddei 2009
A. Taddei, Il prediritto come funzione psicologica, in Studi in onore di Remo Martini,
Milano 2009, ITI, pp. 689-711

Taddei 2023
A. Taddei, Indecisione dei personaggi e azioni rituali nelle Coefore di Eschilo, in Orestea e
dintorni: Studi in onore di Vittorio Citti per il suo novantesimo genetliaco, a cura di M.
Taufer, Baden Baden 2023, pp. 55-74

Taddei 2026
A. Taddei, Elettra alla tomba del padre. L'aiuto del morto nelle Coefore, in La tragedia di
Eschilo: Testo, ipotesto, performance. Atti del convegno internazionale (Pisa 1-2 ottobre
2025), Venezia 2026, pp. 91-109

Taplin 2025
O. Taplin, Clytemnestra’s Handiwork in Aeschylus and Pindar, in Poetry and Poetics,
Greek and Beyond: Essays in Honour of M.S. Silk, edited by F. Macintosh and D.
Ricks, London 2025, pp. 101-10

Todd 1993
S. Todd, The Shape of Athenian Law, Oxford 1993.

ANDREA TADDEI
Universita di Pisa

*

Partendo dalla formulazione citata nel titolo, in questo lavoro considero alcuni
aspetti della costruzione del personaggio di Oreste rispetto all’azione vendicatoria
che egli porta avanti nelle Coefore, e piti in generale nella trilogia. Intendo qui dimo-
strare come il contatto con la dimensione giudiziaria, ma ancor pid con quella pre-
giuridica, sia un utile strumento per comprendere in quale modo venga tratteggiata
lazione di Oreste, tanto nella preghiera di Elettra che apre le Coefore quanto in alcu-
ni passaggi del finale dell’ Agamennone relativi alla visione di ixn da parte di Egisto.
Il tema della responsabilita di Oreste, che tanto ha animato il dibattito degli inter-
preti, non viene di fatto problematizzato nelle Coefore, dove viene piuttosto fatto
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esplodere in tutta la sua potenza, in grado di preparare il terreno per Pavvio dell’'ul-
timo dramma della trilogia.

Starting from the formulation quoted in the title, in this work I consider some aspects of the
construction of the character of Orestes in relation to the vengeful action he carries out in The
Libation Bearers, and more generally in the Oresteia. My aim here is to demonstrate how
contact with the judicial dimension, but even more so with the pre-legal dimension, is a useful tool
for understanding how Orestes’ actions are portrayed, both in Electra’s prayer that opens The
Libation Bearers and in certain passages at the end of Agamemnon relating to Aegisthus’
vision of 5ixn. The theme of Orestes’ responsibility, which has so much inspired debate among
interpreters, is not in question in The Libation Bearers, where it is rather blasted forth in all
its power, preparing the ground for the start of the last drama of the trilogy.
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Obiettivo di questo contributo & analizzare le citazioni di passi dei Persia-
ni e le riprese o i riferimenti al lessico di tale tragedia presenti in Giovanni
Tzetze ed Eustazio!, per osservare sia 'utilizzo che essi fanno del testo
eschileo e le modalita con le quali lo citano sia il modo in cui si sono rappor-
tati con la tradizione esegetica precedente, rappresentata dal materiale sco-
liastico e lessicografico.

I. GiovanNi TzeTzE

Giovanni Tzetze in Chil. VI, hist. 136, racconta le vicende di Belo, che,
secondo una tradizione la cui testimonianza pid antica & costituita dalle
Supplici di Eschilo (vv. 317-23), nacque da Posidone e Libia ed ebbe come
fratello Agenore e come figli Danao, che regno in Libia, ed Egitto, che re-
gnd in Arabia® La fonte di Tzetze per queste informazioni (vv. 345-51)° &
senza dubbio la Biblioteca di Apollodoro (111, 4), da lui ampiamente utilizza-
tanelle Chiliadi*. A questa narrazione Tzetze aggiunge la notizia (assente in
Apollodoro) secondo cui Belo sarebbe andato in Assiria e sarebbe stato
chiamato per primo 6e6¢ e avtokpdrwp e Paffermazione che Assiri e Persia-
ni divinizzano i loro re, indicandone come testimonianza i Persiani di Eschi-
lo e citandone in particolare il v. 157 (vv. 351-57):

070G £ Acoupiovg
MDDV Tp®TOG MVOLAGTO BE0G KOl aTOKPATOP.
Aoocvpiot kol ITépoar yop tovg Pacireis Beobowv
¢ kol Aioydrog dpapatt [Tépoaig dekviet TodTo.
"Atocoov 0E @V yop ginelv ovluyov Baciiéwmc,
untépa Bachémg e dpoimg, elnev obtwm:
‘Beod [epodv evvateipa, Beod te piTp EQUS.

1. In generale sulla conoscenza e sull'utilizzo di Eschilo da parte di Tzetze e di Eustazio cf.
Simelidis 2017, pp. 182,188, 194

2. Per questa figura mitica e le relative fonti cf. Cumont 1896, 3, col. 2649; Tiimpel 1897, b,
col. 260.

3. Identica genealogia (senza il riferimento a Posidone) in Tzetz. ad Lyc. 630 pp. 210, 32-211,
1 Scheer; exeg. in Il. 1109 schol. §6; 1 258 schol. 100.

4. Per l'utilizzo della Biblioteca da parte di Tzetzes nelle Chiliadi e nel commento all’Ales-
sandra di Licofrone cf. Michels 2020, p. 119; Michels 2023, pp. 61-63.
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Tzetze sta qui accostando differenti tradizioni su Belo® (spesso mescolate
anche altrove)®, la seconda delle quali lo considera mitico primo re degli
Assiri e divinita (il semitico Baal)”. Benché non sia possibile individuare con
certezza la fonte diretta di Tzetze per lattribuzione di una natura divina a
Belo, si puo indicare un significativo termine di confronto con la notizia
offerta da Giovanni Malala (autore ben noto a Tzetze e da lui frequente-
mente citato)?, secondo la quale Belo, figlio di Pico-Zeus e di Era, mori dopo
aver regnato per due anni sugli Assiri e fu divinizzato dai Persiani: 6 8¢
Bijhoc éBacilevoe t@dv Acovpiov &t B kai £televta, dvrva oi [Tépoar dme-
0éwcav (chronogr. 110 Thurn?): rilevanti sono accostamento tra Assiri e Per-
siani e l'utilizzo del verbo dnoBedw, che trovano un parallelo al v. 353 di
Tzetze. Degna di nota, anche se ¢ difficile stabilire un rapporto di derivazio-
ne di un testo dall’altro?, & inoltre I'affinita con un passo di Costantino Ma-
nasse (contemporaneo di Tzetze, con il quale era in stretti rapporti)'!, dove
siafferma che Belo regno sugli Assiri, i quali, tratti in inganno (evidentemen-
te dal suo aspetto di gigante), lo onorarono come un dio e gli diedero 'appel-
lativo di Crono: fip&e 1@V Accvpimv / Bijog dvijp 6 kpataidg, 6 Bplapdyelp
yiyog, / 6v ¢ Bedv Eriuncav ol mepevakiopévor / kai Kpdvov petdvopacay
(breviar. chron. 536-9). Tzetze stesso, peraltro, altrove fa riferimento a una
tradizione relativa a Belo-Zeus (o forse figlio di Zeus?), re dell’Egitto, dal
quale tutti i sovrani nel passato avrebbero ricevuto il nome di Zeus (essendo
stato evidentemente egli il primo a portarlo e quindi a essere chiamato con
il nome di un dio): Todg mpiv yap mavtag Baciheic Alag oi mpiv EkdAovy, / dmd
70D Bkov 1o Awdg Atydrrov Bacihéwg (Chil IX, hist. 273, 445 sg.)'2. L'identi-

5. Per la contaminazione della Biblioteca con altre fonti nelle Chiliadi cf. Michels 2020, p. 119;
Michels 2023, pp. 62 sg.; per tale procedimento negli scolii all’ Alessandra di Licofrone cf. Ke-
nens 2014, p. 366.

6. Cf. Diod. Sic. 128; Paus. IV 23, 10.

7. Cf. Cumont 1896, 2, coll. 2647-51; Tiimpel 1897, i, coll. 261-63.

8. Cf. Patzig 1901; Jeffreys 1979, pp. 212, 228 e n. 127; Roberto 2012, p. cLxuir.

9. Non ¢ da escludere che Tzetze abbia potuto avere come riferimento anche un’altra
tradizione riportata da Giovanni Malala (I 12 Thurn), secondo la quale dopo Nino regno sugli
Assiri Thuras, al quale il padre Zames, fratello di Era, cambio il nome in Ares: a lui per primi
gli Assiri elevavano stele e si inchinavano come a un dio (g 8edov mpocexihvov avTov) e ancora
attualmente in persiano sarebbe chiamato dio Baal.

10. Sulla difficolta di stabilire la relazione tra il Breviarium cronichum di Manasse e gli scritti
di Tzetze cf. Jeffreys 1979, pp. 211 sg. ¢ 228 sg.

11. Cf. Rhoby 2011, pp. 166-68, che discute anche la possibile influenza di alcuni passi di
Manasse sui primi versi del prologo della Teogonia di Tzetze.

12. Tzetze altrove riferisce la notizia secondo la quale tutti i re avrebbero ricevuto il nome
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ficazione tra Belo (come divinita babilonese, ma anche come re) e Zeus &
presente in varie fonti®3, la piti antica delle quali ¢ Erodoto (I 184, 2), che
parla dell’esistenza di un recinto di Zeus Belo a Babilonia, notizia ripresa da
Eustazio (Dion. 1005 p. 389, 36-41 Miiller), che attribuisce la costruzione del-
laltare a Semiramide e precisa che il re di Babilonia, Belo, era figlio di Zeus
o secondo alcuni Zeus stesso.

L’associazione di Assiri e Persiani, che Tzetze potrebbe aver tratto da
Giovanni Malala (cf. supra) o da un’altra fonte o anche aver istituito ad hoc
egli stesso, permette quindi 'utilizzo dei Persiani come un testo atto a testi-
moniare (3ikviet, v. 354) un elemento culturale, ossia la divinizzazione dei
sovrani, con una generalizzazione che accomuna Assiri e Persiani come
popoli orientali (v. 353) e con il passaggio dal piano mitico di Belo a quello
storico di Dario e di Serse (vv. 354-57).

Al v. 157 dei Persiani, ripreso da Tzetze a v. 357, il coro, rivolgendosi alla
regina, moglie del defunto Dario e madre di Serse, la definisce moglie e
madre di un dio: 0g0d pév edvarepa Iepodv, Oeod 8¢ kol pAmp Eeug. 11
verso eschileo (un tetrametro trocaico) & citato da Tzetze non alla lettera,
ma adattandone la struttura metrica a quella del verso politico, con inter-
venti minimi, ossia 'omissione di pév e 8¢, che riconduce la sequenza alla
misura di quindici sillabe, il mutamento di kai in t¢ e I'inversione Hepodv
govarepa, che restituiscono la successione di accenti piti comune in tale
verso.

Punto di partenza per l'utilizzo del v. 157 da parte di Tzetze come testi-
monianza della divinizzazione dei sovrani presso i Persiani sono sicura-
mente stati gli scolii al passo eschileo' e forse in particolare il commentario
parafrastico, databile al XII secolo (®). Tale commentario ¢ stato attribuito
a Tzetze stesso principalmente sulla base del fatto che nel codice I 'lo schol.
Sept. 374d, facente parte di @, & preceduto dall'indicazione 6 82 Téting'®; pitt
probabilmente il commentario fu invece utilizzato da Tzetze o redatto da
un suo discepolo sulla base delle spiegazioni fornite (a lezione) dal mae-

di Zeus (traendolo da un precedente sovrano) anche ad altri discendenti di Zeus, quali Minos-
se (Chil. 1, hist. 19, 476 sg.) ed Eracle (Chil. 11, hist. 36,160-63).

13. Cf. Tiimpel 1897, i-k, coll. 261-63.

14. Sulla conoscenza e l'utilizzo degli scolii ai tragici da parte di Tzetzes cf. Mastronarde
2017, p. 79.

15. Smith 1980; Smith 1982, pp. xv-xx, osserva che esiste una recensione di ® originaria e
una interpolata con elementi tratti da varf autori, tra i quali anche Tzetze, che sarebbe l'auto-
re di @ o colui che ne ha favorito la diffusione (non ¢ chiaro se quest’ultima osservazione di
Smith si riferisca alla prima o alla seconda recensione).
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stro'®. Lo scolio di M, commentando la definizione della regina come sposa
e madre di un dio, afferma (a quanto sembra con un autoschediasma pit che
basandosi su altre fonti) che i Persiani chiamano i re déi: todg Bactheic 0godg
karodow oi [Tépoat (ad 157, p. 59 Dihnhardt); @, che si fonda su tale scolio’?,
volendo evidentemente attenuare questa affermazione, aggiunge «o li ono-
ravano come déi»: todg Pacireic adtdv dkdrovy Oeovg oi Iépoa fi ioa kai
0g0ig étipav (ad 157, p. 58, 2 sg. Dihnhardt). Rispetto agli scolii, Tzetze, forse
anche sulla base di altre fonti (cf. supra) sembra compiere un passo in avanti,
giungendo a parlare esplicitamente di divinizzazione (0godow, v. 353) dei
sovrani. Nell'introdurre la citazione, della quale menziona autore e opera
(v. 354), Tzetze a vv. 355 sg., osservando che il verso indica che Atossa & spo-
sa e madre di un re, sembra riprendere quanto affermato in @ (00 0g0d pév
@V [epo®dv £yEvov GVYKOLTOG, TOVTESTL TOD AdpEiov, UNTNP 6€ TAAY £yEvoy
10D 00, fitol 10D EépEov, ad 157, p. 58, 3-6 Dihnhardt), ma utilizzando, in-
vece dei nomi propri (Aapeiog e Eépéng), il generico Basiheve, in quanto il
verso & citato per mostrare che il caso della divinizzazione di Belo non co-
stituisce un unicum, ma pud essere inquadrato nel pid ampio contesto delle
consuetudini degli Assiri e dei Persiani.

Nello scolio a Chil. 1, hist. 32, 978 (Uhistoria & dedicata a Serse) Tzetze uti-
lizza un passo dei Persiani (vv. 338-43), citandolo alla lettera con indicazione
del nome dell’autore (quella dell'opera gli & probabilmente apparsa super-
flua, visto l'argomento), come testimonianza storica sul numero delle navi
greche (300 e 10 navi scelte) e persiane (1000 e 207 navi veloci) presenti a
Salamina:

Aioydrog tag T@v EAMvov vode tprakosiog Séka gnoiv eival, tag t@v [epodv 8¢
yMog Stakooiog Entd, obtm Adymv:

Kai yop "EAANGY pév v
0 Tag ap1OpOG & TpLoKadag HEKa
vadv, dexdc 8 v TdvVSE yopic kkpitoc:
E£pEn 8¢, kai yap oida, yIAAG pév qv
oV Tye mAfifoc, ai 8 Hmépromot TyEL
£xoTov Sic foow Enté 07 O Exel Aoyoc.

16. Cf. West 1998, p. xx. Gia Herington 1972, p. 44, riteneva che il commentario fosse stato
composto sotto l'influenza di Tzetze (ma non da lui stesso). Una sintesi della questione in
Mastronarde 2017, p. 79, che assume al riguardo una posizione prudente.

17. Sull'utilizzo degli scholia vetera da parte del compilatore di @ e in particolare di quelli a
noi noti dai codici M e I cf. Smith 1982, pp. xv sg.; West 1998, p. xx.
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Tale testimonianza contrasta con le informazioni date da Tzetze stesso nel
testo (vv. 976-79), secondo le quali invece le navi greche erano 270'® e le
persiane 2000 (anziché 1000) e 207 navi veloci:

TTepi v Zaapiva g vikdTol vovpoyio
Sraxociong Toig vauot kol EB6ounKovTaot,
a0TOG EYV, OG EPTUEV, OAKAdAS d1oyIAing,
dwakociog te €mnta oG Alav TayvTdTag.

Tzetze sembra qui limitarsi ad accostare all'informazione fornita nel testo
quella di un’altra fonte (i Persiani), che egli, pur attribuendole un valore sto-
rico, evidentemente ritiene meno attendibile, anche se non prende esplici-
tamente posizione al riguardo. Il passo eschileo, limitatamente ai vv. 341-43,
relativi alle navi persiane, era gia stato citato come testimonianza sul loro
numero da Plutarco (Them. 14, 1), anche se Pespressione &g v &idag ko
SraBeBarovpevog («come se lo sapesse con certezzay), riferita a Eschilo, lascia
forse trasparire una certa ironia e perplessita del Cheronese sull’attendibilita
dell'informazione. Tzetze, che, secondo quanto egli stesso ci dice, possedeva
un manoscritto contenente le Vite di Plutarco® e le citava frequentemente
nelle sue opere®, avrebbe potuto trarre da questo passo 'idea di citare i Per-
siani come fonte, anche se, avendone una conoscenza diretta, ha riportato la
citazione in maniera pit ampia, con riferimento anche alle navi dei Greci.
Significativo & l'utilizzo da parte di Tzetze di un aggettivo presente nei
Persiani (&vOepovpydg, hapax e probabile neoformazione eschilea) a scopo
esornativo e probabilmente per sfoggio di erudizione. Al v. 612, nell’ambito
dell’elencazione delle offerte della regina ai defunti e a Dario, ¢ menzionato
TG ... avBepovpyod otdypa, «la stilla dell’operaia dei fiori», e subito dopo
attraverso 'apposizione mapogg péh viene chiarito che si tratta del miele,
permettendo cosi di riconoscere immediatamente in tfig dvbepovpyod 'ape.
Le glosse al verso (che Tzetze certamente poteva conoscere vista la sua fa-
miliarita con il materiale scoliastico relativo ai tragici)?! esplicitano questa
identificazione attraverso il sostantivo pelicong, usato da solo o accompa-
gnato dall’espressione participiale tfig £€ avOéwv épyalopévng (ad 612, p. 183

18. Tale numero rispecchia quello delle navi greche (per l'esattezza 271) presenti all’Arte-
misio secondo Hdt. VIII 2, 1.

19. Exeg. in Il XV 13-18.

20. Cf. Griinbart 2019, pp. 267-69; sull'utilizzo della Vita di Catone da parte di Tzetze cf.
Xenophontos 2014.

21. Cf. supra, n. 14.
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Dihnhardst), che chiarisce il significato di dvbepovpyod. Tzetze, fondandosi
probabilmente sia sul testo eschileo che sulle glosse, utilizza 'espressione
avBepovpydg péhooa in Exeg. in 11, prol. 702 Papathomopulos e negli Scholia
ad exeg. in II. 6,18 Papathomopulos in riferimento a Omero, nel primo passo
attribuendola esplicitamente a Eschilo (kot’ Aioydrov):

Kai o1 1}, g Eporye dokel, €€ OdVGGEMG AKNKOMG T} £TEPOV TVOG T, ®G A0S APECKEL,
TNV GUYYPAPTV EPEVPNKAG TOD ATOAALDVOG, £ite Z16VEOL Kol AfkTvog, Kol & Hév Tva.
TG mapadpapdv, T 6¢ G& Adyov moporaPov, domep TIc KatT AicyvAov
avBepovpyog péMooa, Tva 8¢ Kol id1a Tpocbheic yéptv Emkoounoews, v TAdda kol
v Odvccelav e€endvnoe ...

‘0 mahoudg yap Op@edc, g’ odmep 6 £udg ‘Ounpog 6 xpucodic moALd Kot GvOepovpYdY
péhooay avon Endv anedpéyarto.

In entrambi i casi I'espressione ¢ usata per evidenziare come Omero, analo-
gamente a un’ape, abbia saputo cogliere il meglio dalle sue fonti: nel primo
passo esse sono rappresentate da Odisseo stesso o da altre testimonianze
orali o ancora da testi scritti, nel secondo da Orfeo. L'utilizzo della similitu-
dine dell’ape in contesto letterario non costituisce un caso isolato in Tzetze,
che in Prol. com. XT a II 42 sg. Koster paragona a un’ape sé stesso, in quanto
ha saputo trarre materiale dai libri a sua disposizione (come le api fanno con
ifiori) per scrivere le sue opere (attivita indicata dalla metafora della costru-
zione dell’alveare) e nutrire cosi molti con il suo sapere (indicato metafori-
camente dal miele):

avTog 6 &K TV KEWEveV aviéov tdv PBifrav domep Tic ‘pPéMooa @lepyds Omoia
Svvaipmy cyPromotd oipar 8& Kod ¢ pEMTL TOALOVS SIEKTPEPE.

Anche in questo caso Tzetze impreziosisce il suo dettato attraverso un ana-
logo epiteto dell’ape (@irepydq) presente nella tradizione letteraria (intro-
ducendo la similitudine con Gonep g sia nell’Exegesis in Homeri Iliadem che
nei Prolegomena de comoedia) e precisamente in Gregorio Nazianzeno (or. 44,
PG XXXV, col. 620a Migne), dove l'ape ¢ citata come esempio di saggezza
e di operositd e, in quanto tale, ¢ indicata come modello per i cristiani.
Tzetze pud aver derivato I'idea della similitudine tra il poeta e I'ape dagli
Uccelli (v. 749) di Aristofane (commedia per la quale scrisse delle note di
commento)?, dove Frinico & paragonato a un’ape per aver attinto dai canti
degli uccelli.

22. Il commento di Tzetze agli Uccelli & pubblicato da Koster 1962. Per 'attivita esegetica di
Tzetze su Aristofane cf. Benuzzi 2017-2018; Pizzone 2022.
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In Chil. X, his. 350 Tzetze si propone di spiegare il valore di 6¢Boipog
nell’espressione 690aipog yepovoiag (la yepovsia & il senato bizantino), che
ricorre nelle sue epistole con valore encomiastico in relazione a personaggi
di spicco del suo tempo®. A tal fine, utilizza come termine di confronto
espressioni presenti in scrittori dell’antichita classica (oi mokatoi) e in primo
luogo in Eschilo (vv. 721-24):

ol maAo1ol PV 0pOaiovg Ekalovy BactAEmg

TOVG TEPPAENTOVG TAV AVIPDV, TOVG TPAOTOVS THG GLYKANTOV
domep Aioydrog 6eBaludy eine Tod Z4pEov elvot

Tov Batavayov AATIeTOV. KTA.

Tzetze individua in 6¢bapoi BaciAéov tanto un generico titolo onorifico
(tobg mepPImToNg TV Avdpdv, «quelli che si segnalano tra gli uomini»),
quanto un modo per indicare i primi dell’assemblea (todg mpdTovg Tiig
ovyKMtov) e quindi, implicitamente, una forma corrispondente all’espres-
sione contemporanea 6¢OUALOG YepoLGiag, in quanto cOYKANTOG € Yepovsia
sono termini entrambi usati per indicare il senato bizantino, pur non essen-
do sempre intercambiabili?*. La testimonianza antica relativa a 6¢6aAuog
Bacéwg & reperita da Tzetze ai vv. 979-81 dei Persiani (tov 6ov miotov névt’
d@OaApOY / popio popia tepmactay / Batavdyov moid’ Admctov), dove il
coro, rivolgendosi a Serse, definisce Alpisto tov cov ... dpboipdv. Tzetze
introduce il riferimento a tali versi menzionando Eschilo, ma senza indicare
il titolo dell’opera, e non li cita alla lettera, ma li parafrasa, estrapolandone le
parole che gli interessano, ossia 6pBaAUOV ... Botavayov ... Admotov. E ve-
rosimile che Tzetze, per individuare nel testo dei Persiani una testimonianza
dell’espressione 09Oaipog Baciréwg, di fatto non presente in esso, si sia rifat-
to alla tradizione scoliastica, dove essa compare nello scolio di M onpeioom
811 Bacthémg 0@BaANOG aptOuel Tag otpatidg (ad 980, p. 259 Dihnhardt) ed &
ripresa in @ mepunactiv & 0pOaAUOV Aéyel, S10TL O PacAEmG OPOAAILOG APOpET
& otpatedpota ... (ad 979 sgg., p. 258, § sg. Dihnhardt). Per la menzione di
Serse al v. 723, introdotta necessariamente per chiarezza nella ripresa del
testo eschileo al di fuori del suo contesto, Tzetze pud essersi semplicemen-

23.18,p. 31,16 Leone: il giudice Nikephoros Serblias, 74, p. 108, 13: il medico Meghistos, 04,
p- 138, 2: larcivescovo di Efeso Giovanni Colpoto, definito yA@tta e 0pOoduog tig iepds
yepovotog. Nell’Oratio ad praefectum Athenarum del retore del XII sec. Nicola Catafloro si trova
Pespressione Bacihkfig yepovoiog o@Bopoi (21, 7 Loukaki), riferita ai membri del senato.
Sull’appartenenza al senato bizantino come titolo onorifico, indicante uno status sociale (al-
meno fino all’XT sec.) cf. Kyritses 2016, pp. 57 sg.

24. Cf. Kyritses 2016, p. 60.
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te basato su 1oV 6ov di Pers. 979, con cui il coro si riferisce al suo interlocuto-
re, che & appunto Serse, ma anche aver tenuto presente proprio 6¢0auog
Baciéwg degli scolii, dove Bacihéwmg si riferisce al re persiano in generale,
ma anche, nello specifico, a Serse stesso.

Nell'interpretazione di 6¢0aipog nel passo dei Persiani nel senso di ‘per-
sona di rilievo’ Tzetze sembra prescindere da @, dove la parola & invece
messa in relazione col successivo nepnactdy e interpretata quindi nel senso
di ‘colui che conta le milizie’ (evidentemente guardandole):

TEUTAGTNV 08 OQOaANOV Aéyet, 010TL O PaciAémg 0BaAIOg ApOuEl T0 oTpateduaTa
(mepmlo yap 10 ApOud, Kuping & 1O KoTd TEVTE TEVTE HETPEIV popia popic) Frot
LETPNTIV 0TPaTOTESOV 0lovel puplddag apBpodvio OAug Kol 1yELoVEing kol KoTd
mevtada vy popiovg Exoviag tovg apyopévoug (ad 982 sgg., p. 258, 5-10 Dihn-

hardt).

Tzetze non fanemmeno riferimento al valore tecnico di d0aipoc Baciiéwng
come funzionario persiano incaricato di riportare al re quello che vede, con
il quale I’espressione ¢ utilizzata in Herodot. I 114, 2; Aristoph. Ach. 92,94 ¢
124; Plut. Art. 12, 1; Dio. Chr. 3,118 ¢ al quale evidentemente rinvia anche il
passo dei Persiani?®. Non si pud peraltro escludere che Tzetze, se effettiva-
mente si servi di @, abbia tenuto presente I'affermazione con la quale in
tale commentario si conclude lannotazione al passo (della quale non & pos-
sibile individuare la fonte), secondo la quale i re persiani avevano due fun-
zionari chiamati 6pfoApol Bacihéov, ai quali affidavano la cura degli affari
comuni: oi [Tepodv 8¢ Paciheic elxov 500 TIVAG 01C EMETPETOV THV TAV KOGV
gmpnow, odg Paciéng dkdhovv deboAnovg (ad 982 sgg., p. 258, 10-12
Dihnhardt); questo spiegherebbe anche I'utilizzo del plurale épboApoi nel
testo delle Chiliadi (v. 723). Se invece il materiale confluito in @ fosse effet-
tivamente riconducibile a Tzetze stesso, I'affermazione potrebbe anche
essere un suo autoschediasma volto ad attribuire un valore piti ampio all’e-
spressione.

Come ulteriore testimonianza antica relativa al valore di 6¢p8oApuég nell’e-
spressione 690uApog yepovsiag Tzetze introduce (vv. 724-30) un riferimen-

25. Va notato che Senofonte (an. VIII 2, 11) osserva che in realti non esisteva uno specifico
funzionario con questo nome, ma che Ciro aveva invogliato molti con doni a riferirgli quanto
avessero visto o ascoltato e che chiunque si presentasse per farlo veniva ascoltato, per cui si
diceva che il re aveva molti occhi e molte orecchie; cf. anche VIII 6, 16; Poll. IT 84; vd. Garvie
20009, p. 354 ad Aeschyl. Pers. 978-80, con bibliografia relativa alla mancanza di attestazione di
un funzionario (o funzionari) designati in questo modo nei testi persiani.
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to all’Olimpica 6 di Pindaro (anche in questo caso sotto forma di parafrasi),
ricordando che Adrasto aveva definito Amfiarao, rimpiangendolo dopo la
sua morte, otpatidg 6¢OoAudv (v. 731; cf. Pind. OL 6, 26 sg. otpatidg /
dpOoAuOV £pdic) per la sua valentia come indovino e come guerriero (v. 732
Mg pévTv dvto dOuAndY Kai poyntv yevvaiov; cf. Pind. OL 6, 28 sg. pévrv
T ayadodv / koi Sovpi pdpvachay). Nel testo pindarico 6pOaipdg & usato me-
taforicamente nell’accezione di ‘membro o parte migliore’ di qualcosa (co-
me locchio ¢ la parte migliore del corpo), testimoniata anche altrove in
Pindaro® e nella letteratura greca di eta classica?”.

Tzetze quindi, come chiarisce egli stesso sinteticamente (vv. 739 sg.
‘Hueig &’ and 1 tdv Ilepodv kol moroudv EAMvev / mdvtag kaioduev
d@OaALLOVG Tovg Eupavei katd 1), ha utilizzato i Persiani e ' Olimpica 6 per
documentare Desistenza di un uso linguistico attuale (quello di 6¢Oaiudg
per indicare coloro che si distinguono in qualcosa) nell’antichita, tanto
presso i Persiani (mostrando cosf di considerare la tragedia eschilea come
una testimonianza storica attendibile anche per la resa in greco di termini
persiani) che presso i Greci. A tal fine, ha operato una forzatura, accostando
passi che in realtd testimoniano un uso diverso di 690aApdc, anche se, nel
caso dei Persiani, & incerto se egli non si sia reso conto dello specifico valore
dell’espressione Baciiémg dpOatudg o ne abbia volutamente generalizzato
il significato.

In entrambi i casi il riuso dei testi classici da parte di Tzetze appare me-
diato anche dalla tradizione scoliastica. Se Bacihéng 0¢Baiudg degli scolii
eschilei gli permette, come si & visto, di stabilire, sia pure implicitamente, un
parallelo con Pespressione contemporanea 0¢Baiuog yepovsiog, I'uso di
nepPréntong a v. 722 (cit. supra) e a v. 733 (Obtog Ekdhovy dpBuALODG, TOG
repPMmToNg dvdpoag / ko edepyétag dmaviag oi Iépoat Bactéwy ...) costi-
tuisce probabilmente una ripresa di tale aggettivo dallo schol. vet. d Pind. OL
6, 27 (p. 160, 14 sg. Drachmann), dove & usato per chiarire il valore di
dPBoAUSV (oTpaTidig OQOUANOV: TiTot TOV &v morépe mepiBientoy ...); analoga-
mente gpoaveig di v. 740 (cit. supra) pud rinviare a &vdotog dello schol. vet. a
Pind. Ol 6,27 6900iuév: 811 Eviolog. dg 0pBarudg tod ompatog (p. 160, 7 sg.
Drachmann)?.

26. Ol. 2,9 sg.; Pyth. 5, 56 ppa; cf. Giannini 2013, p. 450 ad loc.

27. Cfr. eg. Aeschyl. Cho. 934; ved. anche Soph. Oed. T. 987; Eur. Andr. 406, nonché Aristot.
rhet. 111 14112 6.

28. Per altri casi di utilizzo degli scolii pindarici da parte di Tzetze cf. Cardin-Pontani 2017,

pp- 257 sg-
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II. EusTazio

Al v. 44 dei Persiani si trova I'espressione Baciifig diomot (riferita a Mitra-
gate e Arcteo, che guidano il popolo dei Lidi al seguito di Serse), dove diomot
ha la funzione di evidenziare, accanto al ruolo politico dei personaggi citati,
quello di comandanti nella spedizione. Eustazio nel commentario all’Iliade
si serve due volte (ad I 254, 98, 45-48 =1, p. 155, 1-5 van der Valk; I1 207, 203,
10-16 =, p. 309, 22-28 van der Valk) dell’epiteto diomot (con esplicito riferi-
mento a Eschilo), per chiarire il valore di un termine omerico o (nel primo
caso) di una peculiare interpretazione che ne viene data:

101G 6¢ Pralopévorg tov ‘Ounpov kol PETAYOLOL TTPOG ETEPOVS TOMNTAG TA EKEivOL
dpéokel AMyev 10 ‘G momor dvti Tod ‘@ Oeol’, ne1dy edpnvroan &v toic ued ‘Ounpov oi
Oeol mOmoL AeyopEVoL 0lovel EmOTOL KOTA TOVG TAANOVG, MG TO TAVTO S10TTEDOVTES,
omoiov oM Tt kai 6 diomog dNAoT, AEELG TP’ Ao OAW TYELOVIKT.

"Eott 8¢ diémev 10 Tdoce amd tod Enw 10 Aéym 1 kai €k 10D Enm 1O dxoAovdd-
axoAovdig Yap TV ¥pOUEVOG TPEMOVTOG EMETATTE TG Aod. €K 8¢ TOVTOL 0D POVOV
diomot ol Gpyovteg, Mg kai AioydAog Onroi, AAAA kol adiomot ol ) dpyopevor: adiomog
Yap, eaciv, 0 dvapyog kol ApOANKTOC, el diomot ol BactAels kai ol diémovtec. Ailog
8¢ Aoviho10g enot kai, 61t diomog 6 vavedrag dg Emokondv avTnV Kol Epopdv, dote
avTOG OVK €K TOD SEMEWY, GAN €K TOD O1T® TO PAET® doKET ETVHOAOYETY TOV diomoV.

Nel primo passo Eustazio, nel riportare I'opinione di coloro che attribui-
scono a monot in Omero il valore di 6e0i®, ricollega la parola a &romot e
mette quest’ultima in relazione con il verbo Sontevo; a sostegno di tale in-
terpretazione cita 'uso eschileo di diomoc®, definita Aé&iq ... fiyepovik. Ap-
pare evidente che per l'attribuzione di un tale valore a diomog Eustazio si sia
fondato sullo scolio al passo dei Persiani S1omtar kai Siémovreg fyepdveg (schol.
M Pers. 45, p. 23 Dihnhardt), recuperandone (e adattando al contesto) i ter-
mini Siénton e yepoveg. Per I'utilizzo di Srontedm Bustazio, oltre allo scolio,
pud aver tenuto presente anche la tradizione lessicografica, che riconnette
dtomog con il verbo®!; tra ilessici per lui di uso pi frequente si possono cita-
re in primo luogo Elio Dionisio & 26 diomog ... 6 Tfig veds émpuentng, mopd

29. Le fonti che attribuiscono a momot questo valore sono raccolte da van der Valk 1971, in
app.

30. 1l lessico utilizzato da Eustazio per portare la testimonianza di Eschilo a sostegno
dellinterpretazione di némot (Sn)oi ... mop’ Aicydre) ricorre anche quando a essere citate con
la finalita di interpretare una parola o uno stilema sono espressioni tratte da Euripide; cf. Mo-
112023, p. 21.

31. La prima testimonianza & in Aristoph. Byz. fr. 29 Slater.
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10 Stomtevev (g mokondy avtv kai Epopdv (che & espressamente richia-
mato da Eustazio nel secondo passo; cf. infra)* e, per il riferimento ai Baciheig
(o al Baciretc), che rinvia evidentemente al passo eschileo, la Suda § 1190
dtomog: 6 S1Em®V Kal EMOTTEVWV. O TH|G VEMG EMUEANTNG. Kol AfoTot, oi BactAEl,
Topd 1O dromelv ko dromtevew® e UEtymologicum Magnum, p. 278, 7-9 Kallier-
ges Aformog: 6 Bootheng, 1 6 EmpeAn g Kol Emdmng, 4no Tod diénewy, T dmod Tod
Srontevety, mopd tod drag®t. Laggettivo fyepovikh non trova invece riscon-
tro nella tradizione lessicografica relativa a diomog; 'uso della parola nel
commentario obbliga pertanto a considerare lo scolio a Eschilo come fonte
(0 quantomeno una delle fonti) dellesegesi eustaziana. L’elemento che ac-
comunerebbe gli déi e i comandanti, nell'interpretazione di Eustazio, sareb-
be quindi la prerogativa di osservare tutto (dg té mévta Stontedovreg), da cui
deriverebbe per i primi l'epiteto mémot (equivalente a énomon) e per i secondi
diomoy, da mettere entrambi evidentemente in relazione con la radice on-
‘vedere’ (cf. losservazione contenuta nel secondo passo, secondo la quale
Elio Dionisio fa derivare dionog da 8ntw nel senso di fAénw).

Nel secondo passo Eustazio, a sostegno del valore di diénew come ‘di-
sporre’ (téooew) Pesercito nel verso omerico, cita diorot in Eschilo, attri-
buendo alla parola il valore di &pyovteg (che puo rinviare a #yepéveg dello
scolio eschileo) e riconducendola appunto al verbo dién. A tale riguardo,
oltre ad aver potuto tenere presente dimovteg dello scolio eschileo, ha uti-
lizzato senza dubbio fonti lessicografiche®, accostate tra loro e citate in for-
ma pressoché letterale, in maniera anonima nel caso dell’ Etymologicum Mag-
num (Adiomov- &vapyov kai dgdraktov, p. 17, 44 Kallierges)* e di Pausania
atticista (15* d{omot oi Bacirelg kai oi Siémovtec)*, e invece con I'indicazione
dellautore per Elio Dionisio (cf. supra).

32. Sull’utilizzo di Elio Dionisio da parte di Eustazio cf. van der Valk 1971, p. Lxv, e gid Erbse
1950, pp- 29 sg.

33. Per l'utilizzo della Suda da parte di Eustazio cf. van der Valk 1971, pp. Lxv1 sg. La glossa
Afomor oi BaciAeic, mapd 10 dwmtew koi Somtedew & anche in Phot. § 644, ma, pur essendo il
lessico di Fozio probabilmente noto a Eustazio, non vi sono elementi che lascino pensare aun
suo utilizzo nel commentario all'Iliade; cf. van der Valk 1971, p. Lxvir.

34. Per l'utilizzo dell’Etymologicum Magnum da parte di Eustazio cf. van der Valk 1971, pp.
LXV Sg.

35. Segnalate gia da van der Valk 1971, in apparato.

36. La glossa si trova in forma identica gia in Hesych. a 1144, che aggiunge AioydAog @puéi,
elemento che ha spinto a individuare in é8ionov un frammento eschileo (269 Radt). Eustazio
occasionalmente fece uso anche di Esichio; cf. van der Valk 1971, p. Lxvir.

37. Per l'utilizzo di Pausania da parte di Eustazio cf. van der Valk 1971, p. Lxv; si veda anche
Mori 2023, p. 22.
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In entrambi i passi Eustazio si serve pertanto di una parola eschilea per
spiegare il valore di una parola omerica a essa affine o ritenuta tale; appare
rilevante che all'interno della tradizione scoliastica e soprattutto lessicogra-
fica egli abbia scelto nei due casi due differenti etimologie di diomog (quella
che lo riconnette a Sontevw e quella che, correttamente, lo fa derivare da
d1émw), clascuna in relazione alla parola omerica oggetto del suo commento.

Nel commentare mowéva hadv (Il I 243) Bustazio ne individua lequiva-
lenza (al nominativo) con l'espressione avdp@dv mowévop, che attribuisce a
Eschilo (212, 43 sg. =L, pp. 323, 37-324, 1 van der Valk):

70 0& TOLUNV M@V TV TOV OV T@ «avOopdY Todvep» cuvBéTme Aioyvrog eipnke kol 10
T010DTOV TOILVIOV TOLAVOPLOV.

Il riferimento & evidentemente al v. 241 dei Persiani, dove Atossa chiede al
corifeo chi sia il mowéveop degli Ateniesi e comandi il loro otpatég (che qui
puod indicare tanto Pesercito che il popolo)?: tig 8¢ mowdvmp Eneott kam-
deomdlet otpotd;. Si tratta di un hapax, al di fuori degli scolii al passo e della
tradizione grammaticale e lessicografica®. Non ¢ da escludere che per 'in-
serimento della specificazione avdp@v (assente nel testo di Eschilo) Bustazio
si sia fondato proprio su tale tradizione e in particolare sul lessico di Fozio n
1007 moyavop- [roypoavdpdv codd.: corr. Naber| moyuv av8pdv, anche se &
problematico stabilire se egli ne abbia fatto 0 meno uso nel commentario
all'Iliade*; avdp@v d’altra parte pud essere stato aggiunto da Eustazio anche
per creare un parallelismo con Ladv. A moyévep Eustazio accosta un analo-
go termine eschileo, moyavépov (anch’esso un hapax), che compare ai vv.
74 sg. dei Persiani per indicare l'esercito di Serse. Per l'interpretazione dei
due termini come composti (cuvBétwg) Eustazio pud aver tenuto presente
gli scolii al passo dei Persiani e in particolare I'interpretazione di mowpavopiov
come 10 £k moipvng Gvdpdv cuvnypévov Basiretov (schol M Pers. 75, p. 35
Dihnhard, ripreso in @ ad 74 p. 34, 5-9 Dihnhardt), che riconduce la parola
alle radici di moipvn e di avip e pud forse anch’essa spiegare I'inserimento di
avdp@v come specificazione di nowévmp nel commento eustaziano. A favo-
re dell'ipotesi dell’utilizzo dello scolio al passo eschileo da parte di Eustazio,
un elemento non trascurabile ¢ dato anche dal fatto che esso assume come

38. Cf. Garvie 2009, p. 138 ad loc.

39. Cf. Hesych. & 2724 mowévop: mownv. i Bactheds; Theognost. can. 129, 11 mowbvep,
Baoirevgs.

40. Cf. supra, 1. 33. L’eventuale utilizzo della voce del Lessico di Fozio da parte di Eustazio
costituirebbe peraltro un elemento a favore della congettura di Naber.

66



I PERSIANI A BISANZIO

punto di partenza l'utilizzo dell’appellativo moyéveg per i re (1o avdpucov
A 00g, onpoivov To oTpdtevpa TO PacIAKOV> TOPd TO TOVG PactAelc Aéyesbot
nowévag)*!, che costituisce anche oggetto della nota del commento eusta-
ziano. In maniera analoga al caso esaminato subito prima, Eustazio qui am-
plia la spiegazione di un’espressione omerica attraverso il riferimento a un
lessico analogo presente nel testo eschileo e a tal fine si serve probabilmen-
te anche della tradizione scoliastica (e forse lessicografica).

Nel commentare I'espressione omerica déeto ... uap, riferita al cresce-
re del giorno dall’aurora in poi, Eustazio (ad IL. VIII 66-69, 698, 23-27 =11, p.
528,15-17 van der Valk; ad I. X1 84, 832, 43-45 =111, p. 157, 12-15 van der Valk)
per meglio chiarire il concetto, osserva che analogamente il verbo ¢five
pud riferirsi al consumarsi del giorno dopo il culminare del sole:

‘Ot abénoig Nuépag Aéyeton kad’ ‘Ounpov 10 amd npwing HEXPIG NAOKOD pecovpa-
VIpatog, T0 & éviedfev @Bivev 1) Nuépa dokel; 60ev v dvov Ailoydrog ihiov Aéyet
eOwaopata.

‘Ot kod v, ... glc T ad&foemg 100G TiONov 6 TomTig Kad THY &€ dvatoAfig Kkod fodg
... avapactv Tod AoV ..., dG EkToTE PHivovTog TOD TaTos. 310 KaifAiov bivacua v
dvow Een Tig TOMTHG.

Come testimonianza di questo valore semantico di ¢bivew, Eustazio cita poi
lutilizzo di pbivacpa per indicare il tramonto (5vo1g) del sole, attribuendo-
lo nel primo caso a Eschilo e nel secondo genericamente a un poeta, proba-
bilmente proprio perché ha gia citato Eschilo quando ha trattato per la pri-
ma volta 'argomento. pBivacpa ¢ ancora una volta un hapax eschileo*?, che
Eustazio trae dal v. 232 dei Persiani (tijke mpog Suopoig dvoxtog HAiiov ebva-
ouérmv), dove il termine, in una circonlocuzione pleonastica riferita all’'Oc-
cidente, dipende da dvopaic, per cui il filologo bizantino ha buon gioco
nellinterpretarlo come sinonimo del piti comune §9o1g. Eustazio in questo
caso si serve del lessico eschileo per documentare un uso linguistico che non
& direttamente presente nel testo omerico, ma che ¢ citato a sostegno e in-
tegrazione della sua interpretazione.

Il v. 657 dei Persiani Badv apyaiog Badnqv*® & citato due volte da Eustazio (ad

1. Cosi nello scolio di M (ad 75, p. 35 Dihnhardt); formulazione analoga in ® (ad 74, p. 34,
6-8 Dihnhardt).

42. Al di fuori del passo eschileo (con i relativi scolii) e di Bustazio, il termine & presente
solo in Hesych. ¢ 397 pficpact pbiceot.

43. La tradizione manoscritta eschilea & divisa tra paiiv e BadAnv; BoAliqv & in Herodian.
gramm. 115,13 e 17; 11 923, 8; Sext. Emp. adv. math. 1 313; Ps.-Plut. fluv. 12, 4; Hesych. B 154 BoArqv:
(BoAjv Schmidyt, prob. Latte); sui due ultimi testi cf. infra.
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I1 111 54, 381,15-18 = I, p. 602, §-8 van der Valk; ad Od. XIX 28,1854, 25-28 =11,
p- 189, 1-3 Stallbaum), in entrambi i casi per motivi linguistici:

Aloydrog 8¢ dfpikard enot Tovg Aeovtidelg kol PBoAfjva OV Pacidéa év 1@ Poinv
Gpyaiog Barnv. [yAdoong 8¢ Todto, £ ob kai dpog Bativaiov, & €611 Bacilkov mapd
IMovtapye &v @ [epi Totaudv).

doa 8¢ koi PapPapa kopta &v TAEdt kelvan, oldev 6 Emimv oTé. Aéyet 8& kod Aioydrog
£0vikdTEPOV KOl 0V Katd ATTKOVG, BoAfiva TOvV Bacidéa v 1@, Painy dpyoiog farny.
60gv ki BaAnvvaiov pog mapa IThovtapym &v Td Tepl TOTAUDY (VT TOD BAGTAMKOV.

Nel primo passo Eustazio, nel commentare la correzione di kifapigin xidapig
nel verso dell'Iliade, proposta da non meglio precisati twveg, i quali osservereb-
bero che non si tratterebbe dell'unico caso di hapax in Omero e che hapax
sono presenti anche in altri poeti, propone un elenco di hapax poetici, tra i
quali per Eschilo menziona éBpikada (il riferimento & ad Ag. 143) e appunto
Bafiv. L'indicazione del significato di entrambe le parole (rispettivamente
cuccioli di leone e re) & stata con ogni probabilita ricavata da Eustazio dagli
scolii ai passi eschilei; cf. schol. vet. T Ag. 143a, p. 108, 9 Smith 6Bpikada kvping
ot AeovTideis ... *; schol. M Pers. 660, p. 191 Dihnhardt BoArijva tov Baciiéa.
Evpopiov 82 Govpiov [@puyiov Meineke] gnoi mv Sidkextov; @ Pers. 660
sgg., p-190, 1 sg. Dihnhardt oAl BapBapikdg 6 Baciredg Aéyetar. Edbpopinv
8¢ pnot Govpiov ivar v dihextov. Non si pud peraltro escludere che egli
abbia fatto riferimento (anche) ai lessidi, e nello specifico nel primo caso a
Elio Dionisio 0 2* 3Bpio koi dBpikara <3BpiatoL TéV HOTPixmV Kol TV TO100TMV
aypiov €xyova, OPpikadoy o TOV AgOVI®OV Kol ADK®V okoOpvia. Aicydlog
Awcrvovikoig «koi Ayapéuvove® (dove perd non & presente la parola
Leovtdeic®, che Eustazio avrebbe quindi dovuto ricavare dall'indicazione
Aebviov ... oxduvia) e nel secondo a Esichio B 154 Bafiv- Basihede. Dpuyioti.
Nel secondo passo Eustazio cita invece il verso eschileo come esempio di
utilizzo di una parola straniera (¢0vicdtepov) da parte di Eschilo, a testimo-
nianza della presenza di tali parole non solo in Omero, ma anche presso un
altro poeta. L'origine straniera di BaAnv puod essere stata desunta da Eustazio

44. Si tratta di uno scolio presente nel manoscritto T (Neapolitanus IL F. 31), vergato da
Demetrio Triclinio, e appartenente a quelli classificati da lui stesso come antichi; cf. Smith
1976, p. X.

45. Identica voce in Phot. 0 16; sui dubbi relativamente all’utilizzo di Fozio da parte di
EBustazio cf. supra, n. 33.

46. Agovtideig & peraltro parola ben nota a Eustazio, che la utilizza anche altrove (ad I V
553, 582, 45 =11, p. 147,15 van der Valk; ad Od. IX 222,1625, 46 =, p. 337, 11 Stallbaum; epist. 43,
131 Kolovou).
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sia dagli scolii al passo eschileo, dove & da accogliere la correzione ®puyiov di
Meineke?, sia da Esichio, che utilizza al riguardo avverbio ®pvyioti (cf. su-
pra), ma il successivo riferimento in entrambi i passi eustaziani a Ps.-Plutarco,
De fluviis12, 3*, dove si menziona il monte frigio BaAAnvvaiov, da interpreta-
re nel senso di Bactkov, lascia pensare che Eustazio possa aver ricavato (in-
direttamente) I'informazione anche da questo testo; si noti inoltre che in
Ps.-Plut. fluv. 12, 4 viene detto che foAdv nella lingua degli abitanti del posto
vale Baoietg, rinviando a Hermesian. Cypr. FGrHist 797 F 1. Il v. 657 dei
Persiani & quindi utilizzato da Eustazio per documentare la presenza di paro-
le rare e/0 straniere non solo in Omero, ma anche presso altri scrittori, uti-
lizzando per la loro interpretazione la tradizione scoliastica (e forse anche
quella lessicografica). Appare comunque significativo che in entrambi i casi
Eustazio abbia citato non la singola parola, ma I'intera espressione eschilea (in
cui essa ricorre due volte), prova questa di una conoscenza diretta del testo.

Nel commento a Dionigi Periegeta (791, p. 355, 25-31 Miiller), con riguar-
do alla menzione dei Mariandini, popolo della Bitinia, Eustazio afferma che
presso di loro erano comuni gli auleti di threnoi e menziona il proverbio
Maprovduvod Opnvnriipog:

Iotéov 6¢ Ot éngympialov Toig Mapravdvvoic OpRvev avAintai, dg kai 1 Topotuio
dMAot, MaptavSuvod pepvnpévr Bpnvntijpoc. O@pnvntikol 8¢ ko oi Kdpec, o’ dv kai
Kopwd 0pnvaddn avinpoto. Toodtor 8¢ kai ol @pdyeg, €1t 8¢ kol ol Mvooi. Awd kol
Aioyvrog enot, Boa t0 Miciov, fiyouv Oprvel.

Benché non venga inizialmente fatto riferimento a Eschilo, fonte di Eusta-
zio & senza dubbio il v. 938 dei Persiani, dove, nell’ambito del lamento che il
coro leva sulla sorte dei caduti, & presente appunto I'espressione Mapiavdv-
vod Opnvntiipog (non altrimenti testimoniata nella letteratura greca). Come
chiarisce lo scolio di M (ripreso parzialmente in @), nel testo di Eschilo il
riferimento al lamentatore mariandino per qualificare il grido che il coro
intende levare si spiega con la circostanza che i Mariandini erano noti come
esecutori di threnoi (Og 1@V Mapiavduvév Opnveddv dvtmv), anche in rela-
zione al lamento rituale che eseguivano ogni anno in onore di un eroe loca-
le morto anzitempo®:

47. Meineke 1843, pp. 142 sg.

48. Nel primo passo di Eustazio il riferimento allo Ps.-Plutarco & un’aggiunta apposta dallo
stesso Bustazio sul codice L; sulle aggiunte di Eustazio cf. van der Valk 1971, pp. x11-xvi.

49. Le altre fonti sul lamento rituale dei Mariandini sono raccolte e commentate in Ale-
xiou 2002, pp. §8-60; Bacharova-Dutsch 2016, p. 96.
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Kodiotpatog év dsvtépm mepi ‘Hpoxieiog Titvod tpsic maidog sivar, IMpidiav
Mapravdovov povov [Bdppov dv con. Wecklein praceunte Dindorf] xovnygtodvra
amoAéaOa, kol péypt viv Mapiavduvong akpf] 0£povg Opnvelv adTov ... kol avrol 8¢
Twvég giot Moplovduvol Emitndetotnta Epovieg €ig tag Opnvediag ... dO¢ OV
Mapravévvdv Opnvoddv Gviomv kai addol 6€ Tveg Aéyovtal Mapravdvvoi Emtndeimg
Eyovteg mpog Oprvoug (schol. M Pers. 940, pp- 253 sg- Dihnhardt; @ Pers. 937, p. 252, 5-7;
ad 940, p. 252,1-8 Dihnhardt, con lievi differenze).

Eustazio pud aver desunto il valore proverbiale (1) mopowia) dell’espressio-
ne proprio dalla spiegazione fornita dallo scolio, esplicitando quello che lo
scoliaste in qualche modo presupponeva®. Un ulteriore elemento a favore
del probabile utilizzo dello scolio da parte di Eustazio ¢ la sua affermazione
sull’esistenza di auleti di threnoi presso i Mariandini, la quale puo fondarsi
sulla denominazione di mariandini attribuita dallo scolio ad alcuni auli ade-
guati ai threnoi. Eustazio qualifica poi come Opnvnticoi i Misi e i Frigi e cita
in proposito I'espressione Boa 10 Mioiov, traendola evidentemente dal v.
1054 dei Persiani (koi otépv’ pacos kamPoa o Mioiov), dove Serse esorta il
coro a battersi il petto e a gridare alla maniera dei Misi, e attribuendola espli-
citamente a Eschilo. Punto di partenza anche in questo caso ¢ evidentemen-
te lo scolio: oi yéip Muooi kai oi ®poyeg it pdhota Opnvntucot (schol. M Pers.
1055, p. 269 Dihnhardt = ® Pers. 1055, p. 268 Dihnhardt), rispetto al quale
Eustazio compie un ulteriore passaggio, inferendo che Boa 10 Mvoiov nel
testo eschileo equivalga a Opfver. La presenza nella citazione di Boa inve-
ce che del composto émBoa del testo eschileo si spiega probabilmente con
un’esigenza di semplificazione, legata anche alla funzione della citazione
stessa, che & quella di documentare la natura ‘trenetica’ dei Misii: a Eustazio
interessa pertanto il valore che il verbo assume in associazione a 10 Mboov,
non la specifica forma utilizzata da Eschilo’. I riferimenti ai due passi dei

50. Lavoce del lessico di Fozio p 115 Mapiavduvov Opnvntiv- obtmg Aisydrog potrebbe es-
sere un’ulteriore testimonianza (implicita) del riconoscimento del valore proverbiale dell’e-
spressione. Inoltre nello scolio di Toma Magistro ad Pers. 935bis Massa Positano kaxopéietov
(nell’espressione koxopéAetov icv / Mapiavdvvod Opnvniipog, Pers. 937 sg.) & erroneamente
interpretato come éxpehfj koi dpovcov, e conseguentemente, con un autoschediasma, viene
detto ot yaip Mapavdnvioi kaxds kai dpovcng Opnvodoty, osservando che espressione & passa-
tain proverbio: efAnmron 8¢ i mapoiav. Per la conoscenza di espressioni proverbiali eschilee
da parte di Bustazio cf. Simelidis 2017, p. 194.

s1. La forma della citazione non legittima quindi la congettura xai Béa di Hermann 1852,
proposta proprio sulla base della citazione di Eustazio e volta a eliminare 'anapesto -mBoo in
quarta sede, obiettivo che pud essere raggiunto senza intervenire sul testo e ammettendo la
sinizesi in -6a. Come nota Garvie 2009, p. 367 ad 1054-58, l'autenticita della forma composta &
sostenuta dalla citazione in Hesych. € 4645 émBod tov Mbotov- 8tav Opnvdctv oi Mucad, tov
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Persiani e ai relativi scolii sono intervallati dalla notizia sui Carii e sulla natu-
ra trenetica delle loro melodie auletiche, per la quale la fonte puo essere
individuata probabilmente nella Suda, che riprende a sua volta la tradizione
scoliografica precedente: precisamente la qualificazione dei Carii come
Opnvnricoi ricalcherebbe Sud. k 38 Sokobot yap oi Kdipeg Opnvmdoi tivec sivon
..., che riprende il testo di uno scolio a Platone (schol. vet. Plat. leg. 800e, p. 329
Greene = Phot. k 196), mentre la notizia sui Kapucd avAfpota si fonderebbe
su Sud. . 495 = 6 642 16 & Kapucd aviqpata (kai) péin 0pnveodn Roav/Eoti,
definizione identica a quella di uno scolio ad Aristofane (schol. vet. Aristoph.
ran. 1302 Chantry = schol. Tzetz. Aristoph. ran. 1301, p. 1068 Koster). Ai fini
della valutazione dell’utilizzo dei Persiani da parte di Eustazio, appare rile-
vante che egli nel commento a un passo di Dionigi abbia fatto riferimento a
due espressioni della tragedia tratte dallo stesso contesto (quello del commo
finale), con il quale evidentemente aveva familiarit, e che se ne sia servito,
unitamente alla tradizione scoliastica che le accompagna e sulla quale si
fonda per la sua esegesi, per ricavarne notizie di natura sia lessicale (il valore
proverbiale assunto dall’espressione Mapiavdvvod Opnvnriipog) che etno-
grafica®.

III. CoNCLUSIONI

Uno degli utilizzi del testo dei Persiani, sia presso Tzetze che presso Eu-
stazio, & quello come fonte storica, per notizie relative alle guerre persiane
(il numero delle navi greche e persiane), ma anche ad aspetti della cultura
e della civilta dei popoli orientali (la divinizzazione dei sovrani presso i
Persiani, con I'estensione agli Assiri, che permette a Tzetze di inquadrare
il mito di Belo in un pid ampio contesto, di tipo storico; I'esistenza di aule-
ti di threnoi presso i Mariandini e la qualificazione di Misi e Frigi come
Opnvnrikof, che si inseriscono nel commento di Eustazio alla menzione del
popolo dei Mariandini da parte di Dionigi Periegeta). Il testo eschileo vie-
ne utilizzato inoltre per la documentazione di usi linguistici: se in Tzetze
il peculiare valore di 6¢8aApog in un passo dei Persiani (e dell’ Olimpica 6 di
Pindaro) ¢ assunto come riferimento per spiegare (non senza forzature) il
valore dell’espressione contemporanea 6¢8aiuodg yepovoiog, in Eustazio il
lessico eschileo (con particolare, ma non esclusivo, riguardo agli hapax) &

Mbotov [tov] “Yrav évaxarodvrar: in Esichio, come si vede, 'espressione & ugualmente riferi-
ta all’esecuzione del threnos, ma in relazione alle Muse e a Ila, morto in Misia.
52. Per un analogo utilizzo di Euripide cf. Mori 2023, p. 24.
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richiamato a sostegno della esegesi di parole ed espressioni omeriche o per
ampliarne il commento o ancora per documentare I'esistenza di usi lingui-
stici paragonabili a quelli omerici®. Significativa ¢ la ripresa da parte di
Tzetze di un composto eschileo (avOepovpydg, anch’esso hapax) a fini esor-
nativi. Le citazioni dei passi dei Persiani sono generalmente accompagnate
dall’indicazione di Eschilo come loro autore, mentre solo in un caso si fa
riferimento anche all’'opera (Chil. VII, hist. 136, 354) forse per evidenziare
che da essa possono essere ricavate informazioni relative alla civilta persia-
na. Tzetze riprende il testo eschileo sia nella forma di citazioni letterali
(benché nelle Chiliadi lo modifichi leggermente per adeguarlo al metro)
sia attraverso la parafrasi, nella quale individua gli elementi essenziali ai
fini del suo riutilizzo. In Eustazio, interessato alle singole parole o espres-
sioni pit che al contesto in cui esse compaiono, accanto alla ripresa lettera-
le e all'indicazione del significato dei termini, & stato possibile osservare
anche una semplificazione del dettato eschileo (B6a 16 Mvciov). Entrambi
gli autori, nelle riprese della tragedia eschilea, di cui pure hanno una cono-
scenza diretta, intrattengono un fitto rapporto con la tradizione scoliastica
(e, per Eustazio, lessicografica), di cui si servono per I'esegesi e la contestua-
lizzazione dei passi o delle singole parole ed espressioni, per indicarne I’e-
timologia o anche per ampliare o precisare le riprese stesse (si vedano il
caso di avdp@dv mowdvep in Bustazio, di dvOepovpyog péhoca o anche di
0pboApoVG Bachémy in Tzetze). Rispetto alla tradizione esegetica prece-
dente i due dotti bizantini non hanno peraltro un atteggiamento mera-
mente passivo o di ripresa pedissequa, ma talora la assumono piuttosto
come punto di partenza della loro interpretazione: si vedano in particolare
il passaggio dalle osservazioni degli scolii relative al fatto che i Persiani
chiamavano deéi i loro re e li onoravano al pari degli dei all’esplicita affer-
mazione di Tzetze sulla divinizzazione dei re da parte dei Persiani, la scel-
ta di Eustazio tra due diverse etimologie di diomog in relazione al termine
omerico da commentare o la sua interpretazione di Béa 10 Mvociov come
0pnvet (fondata sulla notizia relativa ai Misii e ai Frigi come dediti ai threnoi
fornita dallo scolio) o ancora la presumibile deduzione della natura pro-
verbiale dell’espressione Mapiovdvvod 6pnvneiijpog dalle osservazioni dello
scoliaste al riguardo.

53. Bustazio fa un utilizzo analogo del lessico sofocleo ed euripideo; cf. Makrinos 2013, pp.
155-57; Mori 2023, pp. 21 sg.
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*

Le citazioni di parole e di espressioni dei Persiani di Eschilo in Giovanni Tzetze e
in Bustazio rispondono principalmente a finalitd di documentazione storica e lin-
guistica e sono di solito accompagnate dall'indicazione del nome dell’autore e solo
in un caso anche da quella dell’'opera. In Tzetze si osservano sia citazioni letterali
(eventualmente con lievi modifiche) sia parafrasi, mentre Eustazio & interessato alle
singole parole o espressioni. Entrambi gli autori nell'interpretazione del testo eschi-
leo intrattengono uno stretto rapporto con la tradizione scoliastica e (nel caso di
Eustazio) lessicografica precedente, assumendola spesso come punto di partenza.

The quotations of words and expressions from Aeschylus’ Persians in the works of John
Tzetzes and Eustathius are primarily intended for historical and linguistic documentation pur-
poses. They are usually accompanied by the author’s name and, in one instance, the title of the
work. Tzetzes’ approach involves the utilisation of both literal quotations, which are occasional-
ly modified slightly, and paraphrases. In contrast, Eustathius’ focus is on individual words or
expressions. When interpreting Aeschylus’ text, both authors maintain a close relationship with
the previous scholiographic and, in Eustathius’ case, lexicographical tradition, often using it as a
starting point.
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UNA CRUXDISSOLTA? TESTO E CONTESTO
DI UNA CITAZIONE ESCHILEA DAGLI EDONI
(SCHOL. VET. TR. ARISTOPH. AV.276B HOLWERDA)*

Nella parodo degli Uccelli di Aristofane, I'ingresso in scena del Coro, sol-
lecitato dagli striduli richiami di Tereo-Upupa, & preceduto dall’epifania di
quattro bizzarre figure, «quintessenza simbolica del mondo dei volatili»!.
Pisetero ed Evelpide commentano stupefatti la gamma cromatica del loro
piumaggio, interrogandosi, in tetrametri trocaici, a quale specie appartenga-
no: il primo uccello & rosso fenicio, ed & un fenicottero?; e anche il secondo
sfoggia un colore inconsueto per i due fuggitivi (vv. 274-78)>:

* Queste pagine molto si giovano di osservazioni e suggerimenti formulati in occasione
del Convegno internazionale di studi ‘La mia tragedia non ¢ morta con me’ (Aristoph. ‘Ran.’ 868).
Eschilo dopo Eschilo: testo, performance, Nachleben, svoltosi il 28 e 29 maggio 2025 presso il Di-
partimento di Studi Umanistici dell'Universitd degli Studi Roma Tre, nell’ambito del
PRIN 2022 Aeschylean Tragedy: Text, Hypotexts, Performance (C.U.P.: F53DD2300763630006):
siano esse espressione della mia gratitudine per la prof.ssa Adele Teresa Cozzoli, generosa
e infaticabile animatrice del convegno nonché referente della locale unita del PRIN che
ne ha reso possibile la realizzazione. Confluiscono, in questa sede, materiali preparatori
del secondo volume di Frammenti, di prossima pubblicazione per le cure di chi scrive
nell’ambito del ‘Progetto Eschilo’, patrocinato e finanziato dall’Accademia Nazionale dei
Lincei. Le riflessioni di séguito sviluppate sull’assetto ecdotico dell’antico interpretamentum
ad Aristoph. av. 276 (e della citazione eschilea ivi tradita) si fondano, inter alia, sull’ispezio-
ne autoptica dei mss. V (Marc. gr. Z. 474 = 842 [saec. X1, f. 100r™sl%], rr. 31-38), T (Laur.
plut. 31. 15 [saec. XIV"], £. 124rs1%], rr. 28-38), M (Ambros. gr. L 39 sup. = Martini-Bassi 479
[saec. XTIV, f. 2050mebw], rr. 3-4), Lh (Bodl. Holkham gr. 88 [saec. X V], f. 2141814, rr. 5-11),
nonché dell’editio princeps Aldina (c. 8or™sldx), rr. 8-16), pubblicata nel 1498 a Venezia per le
cure di Marco Musuro. Per il ms. M, (Ambros. gr. L 41 sup. [saec. XV]), che non ho potuto
visionare, assumo le informazioni tradizionali repertoriate in apparato da Holwerda 1991,
p- 49.

1. Mureddu 2000, p. 121. Gli studiosi reputano oggi concordemente i primi quattro uccelli
che compaiono in scena tra il v. 268 e il v. 293 «elementi non organici al personale coreutico»
(P. Totaro, in Mastromarco-Totaro 2006, p. 143 1. 54); lingresso nell’orchestra dei canonici
ventiquattro coreuti ¢ invece dilazionato ai vv. 294-304, come notato gia dallo schol. vet. Tr.
Aristoph. av. 297a-B Holwerda, nonché dallo schol. Tr. (Lh) ad 297-304 (in cui sono dettagliata-
mente elencate tutte le specie di uccelli figuranti nel Coro); resta ancora vivo, tuttavia, il di-
battito legato alla concreta performance del loro ingresso e alla posizione occupata in scena
delle prime quattro figure, con tutta probabilitd mutae personae. Cf. Dunbar 1995, pp. 229-31,
242-44; P. Totaro, in Mastromarco-Totaro 2006, pp. 147 sg. 1. 65.

2. Aristoph. av. 272 sg. Ev. BaBai, kaldg e koi gowikiods. / En. eikotog «ver kod yap dvop’
a0T® "oTl POWVIKOTTEPOG.

3. Aristoph. av. 274-78.
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Ev. £tepog Opvig 0VTOGH.
Ie. v AT &tepog Sfjta xobtog EEedpov ypotav* Exmv.
Tig mot’ €66’ 6 povoodpavtic, dtomog Spvig, Op1Patc’;
En.  6vopa tovte Middc éoTt.
Ey. Miidoc; dvat Hpdaxhec.
glto, idg &vev kapuniov Mfidog v eicéntoto;

(Ev. [indicando un altro uccello che compare da una parodo] Ecco, c'& un altro uccello.

P1. Si, per Zeus, & un altro uccello, e anche questo ha un colore non comune. [A
Tereo-Upupa] Chi & mai questo profeta delle Muse, questo eccentrico uccello
montano?

Up. Il suo nome ¢ Medo.

Ev. Medo? O Eracle Signore! E com’e possibile che, pur essendo Medo, & volato qui
senza cammello?)®.

In particolare, questo secondo uccello & apostrofato da Pisetero povsopav-
11g, ‘profeta delle Muse’, un composto che, stando alle notizie tradite dallo
scolio vetusal v. 276 (e da una glossa del lessico Suda a quel medesimo scolio
rimontante)’, Aristofane ha assunto dai perduti Edoni di Eschilo, primo
dramma della Licurgia — tetralogia legata’ di argomento dionisiaco, incentra-
ta sulla ferrea opposizione del re trace Licurgo alla penetrazione e alla dif-
fusione del culto dionisiaco in Tracia®:

4. Al v. 275 accolgo a testo la varia lectio ypowév tradita da schol. vet. Tr. Aristoph. av. 275b
Holwerda in luogo del ydpav dei manoscritti e del ypéav di Suda £ 1596 Adler e [Zonar.), sv.
gEedpov (p. 759 Tittmann) — accolto da Wilson 2007, I, p. 359. Cf. Dunbar 1995, pp. 72 € 232 ad
loc; P. Totaro, in Mastromarco-Totaro 2006, p. 144 n. 56 ad loc.

5. Al'v. 276, dp1Béng (accolto da Wilson 2007, I, p. 359) & ritocco metri causa (ottimamente
difeso da Dunbar 1995, p. 233 ad loc) formulato in prima istanza da Brunck 1793, II, p. 148 in
luogo della lectio codicum dperpéng.

6. Traduzione di G. Mastromarco, in Mastromarco-Totaro 2006, p. 145.

7. Una robusta tradizione di studi ha da tempo acclarato la dipendenza del lessico da un
codice aristofaneo corredato di scolii affini, per dettato e tessitura esegetica, a quelli di RV: cf.
Zacher 1888, p. 680; Adler 1928, p. xvir; Holwerda 1977, p. xvir; Id. 1991, p. xxx1v; Tosi 2006,
p-177; Id. 2014, pp. 21 sg.; Benuzzi 2023, p. 75 1. 216 (ad Didym. F 223a-b Cow.-Pr.).

8. L’espressione ‘tetralogia legata’ (per cui fondamentale, sebbene datato, resta il lavoro di
Croiset 1888) & qui usata per designare, come da convenzione, un gruppo di quattro drammi
collegati dall'identitd della materia mitica trattata. Altre definizioni: «echte Tetralogien»
(Blumenthal 1934); «Inhaltstetralogien» (tra gli altri Krumeich-Pechstein-Seidensticker
1999); «connected tetralogy» (Sansone 2015, p. 12). Sulla Licurgia - la cui composizione ¢ nota
dallo schol. vet. R Aristoph. Thes. 135 Regtuit (= Aesch. T 68 R.) Avkovpyeiog: thvietpadoyiav
Léyer Avkovpyeiav, Hdwvobg, Bascapidag, Neavickoug, Avkodpyov tov cotupuov (cf. Gantz
1980, pp- 140 sg.; Berardi 2024a, p. 33 n. 10; Carrara 2024, p. 70 n. 130) — vd. Welcker 1826, pp.
103-22; Hermann 1831, pp. 4 sg. (=1d. 1834, pp. 4 sg.); Haupt 1896, pp. 137-60; Deichgriber 1930,
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Schol. vet. Tr. Aristoph. av. 276a-b Holwerda®

276a. 6 povodpavtig I 6 kopnddng. TodTot yop of paveels kai oi momrai VMITMLh.
276b. dromog dpvig VM,I" opeiping I': todto einev &ig 10 tepatddeg Tod dpvibog
apopdv. VMI'MLh 008&v mpog 1o mpokeipevov. VI'Lh mapd 1o €& Hswvdv Aicyorov
“tig mot’ £oton 6 povoopaviig VM I'Lh 6lhog aBpatodg dv obéver VM TPLh.

276a. (dpepag %) V; (povedpavrig n.) TM; gl. (povoopavtig]) MyLh || momrai:
VM,I'Lh, noyiéveg M || 276b. (iiromog %) VM,;; (8iromog n.) T; c.pr.c. (todto 88) M ||
1-2) (tod)10... mpokeipevov: iteratur in V || 1) tod70 gimev : hic VM,I'M, 10 dromog
8pvig Méyet (post apopdv) Lh || 2) 8pvibog dpopdv : VM,IT?OLh, §pvida gopav I ||
post 008&v : 8¢ Lh || ante mopa : eipnton 8¢ Lh || 'Hwvav : dwviy VM,T, émdovev
Lh || 4) mot &oton: VM, mote éotiv I, w00’ &otan Lh || ékkog aBparode ov: V, dkadog
aBpartedg dv MyILh (8kahog p.c.? I, -edg (an -6¢?) I?); fort. leg. dhoappéotov cbv ||

Suda p1301 Adler
<LOVGOUAVTIG) KOUTMONG. TO10DTOL YOp Ol fAVTELG Kad ol momTai: mapa 10 €€ Héwvidv
Aioydrog ‘tig moT €oton 6 povodpavtic dhaiog, APpatens’.

‘H3wv@dv omnes  Aioyodtov sch. cp. AV

La formula con cui Pisetero interroga Tereo-Upupa in merito alla seconda
figura apparsa in scena (lo si apprezza bene dallo schol. 276b) costituisce dun-

Pp- 231-309; West 1990, pp. 26-50; Di Marco 1993, pp. 101-53 (=1d. 2019, pp. 15-64); Xanthaki-
Karamanou 2005, Ead. 2012, Ead. 2020, Ead. 2022, pp. 1-65; Sommerstein 2016; Bednarek 2021.
Alle problematiche ecdotiche, esegetiche e drammaturgiche della Licurgia sard monografica-
mente dedicato un prossimo fascicolo linceo, a mia cura, contenente edizione critica, tradu-
zione e commento delle testimonianze e dei frammenti; primi specimina dei sondaggi da me
condotti sulla tetralogia si trovano tuttavia in Berardi 2021a, Id. 2021b, Id. 2022a, Id. 2022b, Id.
2022¢, Id. 2022d, Id. 2023.

9. La ‘spezzatura’ dello scolio in due distinti interpretamenta & qui giustificata dalla presenza,
nei manoscritti, di due lemmi distinti. Altrove, nell’edizione, la parcellizzazione delle note,
con la conseguente rimozione dei connettivi sintattici che ne intessono il dettato, rinviene
invece dalla rinuncia a ricostruire una struttura e una forma unitaria degli scolii al livello del
loro comune archetipo e dalla tendenza a isolare (in assetti talora discutibili, se non del tutto
arbitrari) le singole componenti degli intepretamenta scoliastici: un’impostazione ecdotica di
tipo ‘analitico’ (inaugurata da Holwerda 1977 ma rimontante a Zacher 1888, pp. 674 ¢ 680)
programmaticamente dichiarata nei Prolegomena all’edizione degli scholia vetera al Pluto (vd.
Chantry 1994, p. xxvir: «nihil de archetypi dispositione certum habemus, ita ut elementa
ostendere separata melius visum sit [...]. Quin etiam talis distributio magis conspicuum le-
gentibus reddet quam ex multis fontibus scholia vetera orta sint») e ribadita, qualche anno pia
tardi, in quelli alle Rane (Id. 1999, p. x1v: «non est cur ‘compositionem’ tam variam serve-
mus»). Sui limiti di tale metodo editoriale, vd. Erbse 1979; Id. 1980; Newiger 1979; Dover 1981;
Kleinlogel 1984; Montana 2017, pp. 195-200 (ma vd. anche Id. 2021); Benuzzi 2019; Ead. 2021;
Ead. 2023, pp. 6-7; Berardi 2022b, pp. 197-203; Id. 2022d, pp. 97-99; Id. 2024a, pp. 174-77; 1d.
2024b, pp. 151-55; Id. 2025; Id. 2026.
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que un chiaro prelievo (comicamente adulterato soprattutto nel secondo
emistichio) dagli Edoni eschilei, in cui veniva imperiosamente apostrofato, a
principio di verso, un povsédpavtig, un «profeta delle Muse» (un composto
in -pavrig tipico della dictio eschilea)!?, la cui identificazione rappresenta,
ancor oggi, una croce non sanata nell’esegesi del frammento: tratto, secondo
Popinione vulgata, da una scena in cui personaggio (Licurgo?) si interrogava
sull'identita di un accolito del corteggio dionisiaco (Orfeo?) ovvero di Dio-
niso stesso, «rivelandone I'aura profetica e, forse, l'orientale mollezza»!!.

Materia piti ardua dell’originario contesto scenico-performativo del fram-
mento offre, perd, la costituzione del testo. Se il primo emistichio tramanda-
to dallo scolio (il ‘nucleo’ della citazione)'? non pone particolari asperita (me-
rito anche del tetrametro ‘gemello’ nel testo aristofaneo, che aiuta a corregge-
reilievi deterioramenti patiti dal sintagma mot’ €66’ nella tradizione scoliasti-
ca e nella Suda), 1a parte restante del verso risulta, invece, pesantemente cor-
rotta — forse in virtd del meccanismo, ben descritto da Tosi (1988, p. 79), per
cui la fragilitd della parte non direttamente legata agli interessi dello scoliaste
puo spesso ingenerare «conseguenze disastrose» nell’assetto della citazione.

Radt (198s, p. 181 [fr. 60]), il cui testo & qui riprodotto, stampa il secondo
emistichio interamente tra cruces:

Tig Mot €66’ 6 povsodpavtig Tairog apparode 6v cBévert

60 ‘Lycurgi verba, puto, Bacchum captum conspicientis’ Bothe? (29), prob. multi (cf. F 61):
Orpheum significari coniecerunt Hermann (Opusc. 5,16sq.), Zieliniski (Trag. 103), West
(BICS 30, 1983, 69) | ‘Locus povsoépavty suum nondum nactus est” N.! | tig mot’ £066’ Pauw
(1099) : tig Mo’ Eoton Sud. | §kog aBpatods (Holwerda : dxp- White) §v 60éver V7 (6o pro
#og legitur in apographo G [Ven. 475] teste White) : §Aadog (e corr. : §Akog ante corr., ut
vid.) 4Bparedg ob (Holwerda : éhatog aBpatd dv White) 60évet T (ubi haec verba add. manus
secunda), §aog Bpatedg v 6Biver T Ald, Eratog ABpatedg nec plura Sud.; élalog, &Bpotoc,
ov 0évey; Brunck (L.c.); 8haog, aBpdg, aobeviig; Bothe! (570); éladog, &Bpomog, &v otépey; Reisig
(Commentationes criticae de Sophoclis Oedipo Coloneo, Ienae 1822, 328 [ad 1050]); &kokos,
app’ (sic) dg avaotévery, Welcker (Nachtr. 113); aporog aBpoBamg 60éve;, Hermann (Opusc.

10. Una storia di queste neoformazioni nella lingua letteraria di V sec. a.C. & tracciata da
Braswell 1092, p. 73; ma vd. anche Rau 1967, p. 196; Citti 1994, p. 24; Totaro 1996, p. 416; Berar-
di 20224, p. 40 (con n. 58).

11. P. Totaro, in Mastromarco-Totaro 2006, p. 144 1. 57. Sulla problematica ricostruzione
scenica del frammento, vd. Sommerstein 2010, pp. 195 sg.; Berardi 2021b, pp. 49-56; Id. 2023,
pp- 28 sg. (con n. 2).

12. Cosi Tosi 1988, p. 82: «lo scolio rileva che il passo aristofaneo riprende puntualmente
quello eschileo, e le prime parole — comuni ai due autori - costituiscono un vero e proprio
‘nucleo’, preservato dalle corruzioni che hanno invece irrimediabilmente colpito la seconda
parte del verson.

79



PIETRO BERARDI

5,47%; aBpoBérng — id quod in Aristophanis versu pro dpeipéng scribi iusserat Reisig — etiam
Friebel [139] proposuit); &Aalog aBpopétng obévey, Wagner; dhokog aBpofdtng 63e; Dind.%
apoAdg (an cadhog?) — x aBpoparng M. Schmide (Philol. 18, 1862, 228), 6v cbéver fort. ex
"Epatocéver oriundum esse suspicans; hokog — x aBpoparng (sic); / dv o0éver M. (Suppl. 12);
6 haokog axpatig o0évey;, Hartung (49); dhohog; aBpog doov obéver E.AL Ahrens (179; cov
o0ével iam Dind., Ar. IV 3,171); élarog aBpodc, d¢ oBéver ...; Palumbo (BPEC N.S. 15, 1967,
1455qq.); ; &p’ 6Bpog TG dcBeviig (vel kao-); Blaydes (Adv. 1804, 255); ; 6ALe Bdte oV 6Osver?
N. (‘quae Lycurgi verba esse poterant suos [N.! : comites N.| hortantis ut Bacchum invade-
rent’; ‘Possis etiam &3¢ Biite = Blaydes); ; 6AX’ 6pdd’ Soov 6Bévet Diels (RhM 56,1901, 331)

Un semplice sguardo all'apparato allestito da Radt e alla mole impressionan-
te di congetture ivi censite - rileva Citti (2021, p. 296 n. 5) — fa rabbrividire,
dalamisura della gravita del guasto che hainquinato I'assetto della citazione:
guasto che, tuttavia, puo essere forse, almeno in parte, sanato. Radt (1985, p.
181) e Holwerda (1991, p. 49) — ma anche, da ultimi, Sommerstein (2008, p.
64)'> e Xanthaki-Karamanou (2022, p. 30) - stampano a testo la forma éidog:
scelta ecdotica che il riesame autoptico dei codici aristofanei e la valutazione
dei relativi legami stemmatici indurrebbero, perlomeno, a non reputare
normativa. Ad §\\og, tradito unicamente in V (deterioratosi in #o nell’a-
pografo G), si oppone, infatti, la varia lectio haog (‘muto’) di TM,Lh(Ald)
— e della Suda. Gia la coincidenza (in lectio difficilior) dei tre esemplari aristo-
fanei parrebbe offrire elementi non trascurabili in favore della genuinita di
dhokog contro Arog del Veneto (il quale ultimo si spiegherebbe agilmente
come banalizzazione o deterioramento aplografico da un originario iahog,
vergato in maiuscola, in cui la prossimita di due lettere dal tracciato similare
quali alpha e lambda era facilmente suscettibile di corruzione). A conforto di
questa tesi si pud perd produrre — credo — qualche ulteriore elemento.

E pacifica acquisizione degli editori che gli scolii del Laurenziano I' siano
frutto di una genesi altamente stratificata. Holwerda segnala opportuna-
mente come, nella costituzione dell’apparato scoliografico del codice, si si-
ano avvicendate tre diverse mani (I'!, T2, I'*), cui si somma anche quella del
copista del testo poetico (I'), la quale non di rado trascrive anche scolii. Nel
caso in esame, il primo emistichio del tetrametro eschileo (tig mot’ £60° 6
novcodpavtic) & vergato dal copista principale diI'; il segmento restante (cor-
rotto), omesso dal copista T, & invece opera di I'*, un copista/revisore/letto-
re «cuius textus unius eiusdem sint indolis»'°. La cesura rispetto all’alta for-

13. Vd. anche Sommerstein 2010, pp. 195 sg.

14. Holwerda 1991, p. xx1v: «quod ad codicem I attinet, tres scribae in eo contribuerunt ad
scholia tradendan.

15. Ibidem.
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malitd dello stile grafico di T’ ¢ immediatamente apprezzabile nella quasi
completa assenza di legamenti e compendi, nel ductus posato e nel tratteggio
semplificato o approssimativo di alcune lettere (B, €, v). A dispetto di cio, &
plausibile ipotizzare che, in questo punto della citazione, I'® abbia fiutato
Perrore. Lispezione autoptica del f. 124r del Laurenziano'® permette infatti
di constatare che il secondo emistichio del tetrametro eschileo, collocato a
latere rispetto al corpo principale dello scolio, ¢ stato aggiunto da I'® in una
fase seriore di revisione del codice (fase in cui il copista, verosimilmente,
arricchi e integro il preesistente strato di notazioni scoliastiche ricollazio-
nando P'antigrafo ovvero servendosi di almeno una copia afferente a diversa
famiglia tradizionale). In corrispondenza del termine &Aa)og, in particolare,
il folio presenta visibili segni di cancellatura: a giudicare dall'ampiezza degli
interlinei fra ---o¢ / 4Bportedg / 0dc0évey, la scrittura ante correctionem doveva
trovarsi pit in alto rispetto a quella pi scura, realizzata post correctionem. Do-
po aver cancellato delle lettere (6AA-?), la mano del revisore ha scritto &\o-
un poco al di sotto del rigo, sfruttando la terminazione -og vergata in prece-
denza. La scriptio inferior non ¢ pienamente leggibile, ma a giudicare dalle
tracce d’inchiostro sopravvissute all’abrasione del folio, la lezione originaria
preservata nello scolio poteva essere 'erroneo d\kog — da cui si deduce che
ante correctionem T coincideva in corruttela con V. Tale concordanza non
appare casuale: Holwerda, infatti, ricostruendo i legami di filiazione dei
codici superstiti di Aristofane in relazione alla genesi e alla trasmissione
degli scolii agli Uccelli, ha puntualmente rilevato la prossimitd stemmatica
del Laurenziano e del Veneto:

E r

Stemma codicum scholiorum veterum in Aristophanis Aves
(Holwerda 1991, p. xxv11r)

16. Oltre che in Berardi 2021b, p. 40, la riproduzione digitale del . 124r del Laur. plut. 31.15
(1) ¢ liberamente consultabile al link https://tecabml.contentdm.oclc.org/digital/collec-
tion/plutei/id/483817.

81



PIETRO BERARDI

L’examinatio delle varianti e la loro distribuzione nello stemma spingono ad
alcune considerazioni. Per questa sezione del testo aristofaneo (e relativi
scolii) il ms. E (Estens. o.U.5.10 = Puntoni 127 [saec. XIV]) manca ed & surro-
gato da M, che ha &akog!’; la prima mano del Laurenziano (I) si ¢ inter-
rotta al primo emistichio (forse proprio perché avvertiva il seguito come
corrotto o scarsamente decifrabile nel proprio modello); V ha éAkog; R (Ra-
venn. 429 [saec. X]) non ha lo scolio'®. Lh ¢ stato opportunamente escluso
dallo stemma perché eclettico’®. Dai testimoni e dai loro rapporti genetici si
ricava dunque che, probabilmente (teste M), il solo Estense (come capita
non di rado) conservasse la lezione corretta®. A cid va aggiunto che &iarog
& anche nell’Aldina (che aveva ’Estense tra i suoi modelli)?!. L’intervento
diortotico di I}, dunque, assume rilievo perché documenta che quel copi-
sta/revisore/lettore ebbe il modo o la capacita di corregger(si) mentre inte-
grava lo scolio difettivo di I'. Riguardo al capostipite &, pare si possa propen-
dere perla possibilita che avesse la stessa lezione di [E] (cf. M, (Ald)), dunque
dhadog, lectio difficilior rispetto ad 8Akog di V. I'® sembra, percio, essersi alline-
ato in origine a V e poi essersi corretto per collazione di un altro esemplare
(piti probabilmente che per una difficilissima congettura); oppure, ancor
pid semplicemente, trovava élatog nel suo modello ma lo banalizzo (per
aplografia) in &\Log, come era forse capitato anche al copista di V - ma se ne
avvide subito e corresse. E difficile stabilire in quale stadio della trasmissione
del testo si sia generata la corruttela, se nell'iparchetipo €' (da cui si sarebbe,
poi, meccanicamente propagata negli anelli inferiori della tradizione mano-

17. Le lezioni di E (in cui un guasto meccanico ha causato la caduta dei fogli contenenti i
vv.222-601 del dramma) sono risarcibili da M,, suo apografo diretto (vd. Holwerda 1991, p. xvr:
«cum autem M, ex E escriptum esse constet, in scholiis ad vv. 222-601, quae in E desiderantur,
edendis M, pro illo est substituendus, licet in hunc satis neglegenter translata sint illius scho-
lia»). Dal momento che M, reca éhokog, & lecito ipotizzare che il suo copista 'abbia mutuato
dallEstense, e che esso fosse dunque gia attestato nell’archetipo € (da cui E recta via discende).
¢ parrebbe essere stato, dunque, limitatamente all’epiteto halog, immune dal guasto.

18. Sull'indole compendiaria del Ravennate, vd. Jones-Wilson 1969, p. 1x; Montana 2017, p.
201 n. 16.

19. L’ecletticita dimostrata da Triclinio nell’allestimento del testo aristofaneo preservato in
Lh (copia dell’originale tricliniano: cf. Wilson 2007, I, p. v1) & ben rilevata da Holwerda 1991,
p-xxxit: «[...] apparuit Lh non ex uno eodem fonte omnia quae tradit scholia vetera hausisse».

20. Holwerda 1991, p. xx1v: «e contra, quamquam vitiis non est liber, in mutationibus con-
sulto factis vix umquam deprehenditur. Quam ob causam hic codex [scil. E] fide maxima est
dignus. Ubi textum emendare necesse erit, in universum ab E proficiscendum erit».

21. B, notoriamente, ¢ il principale modello adoperato da Musuro nel confezionamento
della princeps — come confermano, anche nel caso degli Uccelli, i loci (repertoriati da Holwerda
1991, p. xxx1v) in cui Aldina si allinea a E contro il resto della paradosi aristofanea.
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scritta) o indipendentemente in V e I'**, a partire da un antigrafo ancora
immune dal guasto; e anche la genesi della lezione di I ci sfugge, trattando-
si di un addendum posteriore, indipendente dal copista I e allineato con M,
Che la buona lezione del Laurenziano sia dunque frutto di contaminazione
orizzontale, ovvero di un subitaneo ravvedimento del copista al momento
della trascrizione dal modello, cid che & certo ¢ che la presenza del difficilior
dLahog in tre manoscritti (T%<, M, e Lh) afferenti a rami distinti della para-
dosi aristofanea (nonché nella Suda) rende perfettamente applicabile il prin-
cipio lachmanniano per cui coincidenza di lezione tra manoscritti indipen-
denti & prova della genuinita della lezione?? - lezione, peraltro, accettabile
anche sul piano metrico: tetrametri trocaici catalettici con primo longum del
terzo metron soluto in due brevi sono attestati, in Eschilo, anche in Pers. 174,
223,239, 243, 708% (e solo alla luce di &hokog si spiega, a ben vedere, I'éronog
di Aristofane, il quale avra inteso rimpiazzare P'originario epiteto eschileo
con uno di equivalente struttura tribrachica).

Contro la bonta di §Aakog pare tuttavia militare la diseguale distribuzio-
ne delle sue occorrenze nella letteratura superstite: concentrate, salvo spa-
rute eccezioni®, in et tardo-antica e bizantina — innumerevoli le attestazio-
ni nei Settanta, nel Nuovo Testamento e nella letteratura patristica (in Gre-
gorio di Nissa, Eusebio, Epifanio, Gregorio di Nazianzo, per citarne solo
alcuni); assai rade, se non del tutto assenti, nella produzione di V-IV sec. a.C.
Questo dato, in verita, non sorprende: non di rado parole coniate da Eschilo
(ovvero documentate per la prima volta in suoi drammi) scompaiono dalla
letteratura coeva o di poco successiva per riaffiorare dopo secoli di oblio. Sul
piano linguistico, & complesso stabilire se si tratti di una neoformazione
eschilea, ovvero di un vocabolo ereditato da fonti anteriori: molto dipende
dalla incerta cronologia delle fabulae, confluite nel corpus degli Aesopica, in cui
il termine parrebbe per la prima volta attestato®. Non &, pero, privo di signi-
ficato che epiteti trisillabici in ¢~ privativo della medesima fattura di dAarog
abbondino nell’Eschilo superstite. Ne propongo qui una selezione: dxopmog
(‘non vanaglorioso’, ‘modesto’: Sept. 554 vel dxopunactog Sept. §38); dmanmog
(‘privo di avo’: Ag. 311); évopog (‘illegale’, ‘privo di norma’: Ag. 151, 1442);

22. Una ulteriore, ovvia deduzione & che i compilatori della Suda, al momento della costi-
tuzione della glossa, abbiano trascritto lo scolio da un esemplare aristofaneo recante il pozio-
re &hatog (vd. supra, n. 7).

23. Si veda, sulla questione, l'utile repertorio di Drew-Bear 1968.

24. Aesop. fab. 166, 2 (Il p. 286, 7 Chambry), 166 aliter (Il p. 287,10 Chambry), 269 aliter (IL p.
479,21 Chambry); Ctes. FGrHist 688 F 45, 352; Dion. Hal. comp. 14, 86; Plut. defect. orac. 438b, 5.

25. Cf. Perry 1952, pp. X1 sg. € 295-97; van Dijk 1997; Adrados 1999, pp. 60-67.
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ddortog (‘privo di banchetto’: Ag. 151); dritng (‘che non pud pagare’, ‘impuni-
t0’: Ag. 72; Eum. 256); poyog (‘invincibile’: Pers. 9o, 855; Ag. 733, 768; Cho. 55);
dpeprog (‘intollerabile’: Ag. 386, 305, 564, 1103, 1600; Cho. 442, 469; Eum. 146,
479). Alcuni di questi, per citare la bella definizione di Citti (1994, p. 9), sono
«affioramenti di termini gia esistenti» (&uayog, dvopog)s; altri, invece, ge-
niali prodotti del drammaturgo, hapax legomena attestati isolatamente nella
sua produzione (&monmog, dritng) o proton legomena riemersi secoli dopo la
loro prima occorrenza (&3artog: Phleg. FGrHist 257 F 36, 418; dxopnog?’: vd.
eg. Eustath. II. X 479-481 [I11, p. 115, 22 van der Valk]; dpeprog: [Greg. Naz.|
Chr. pat. 45, 971, 1373, 1829 — al superlativo). Tralasciando i punti ciechi rela-
tivi alla sua genesi, Ghodog parrebbe dunque perfettamente congruo all’usus
scribendi dell’autore, allineandosi a quella gamma di vocaboli che, dopo la
gloria sulla scena eschilea, e un periodo piti 0 meno lungo di latenza, rivide-
ro la luce diverso tempo dopo, in contesti espressivi spesso radicalmente
mutati.

Di non meno aspra decifrazione, e per cid stesso soggetta a ritocchi con-
getturali di ogni genere, resta la parte restante del verso?. Quanto sinora os-
servato sul primo piede del terzo metron pud perd invitare — credo —, se non a
un integrale (e, allo stato delle nostre conoscenze, impossibile) risanamento
della citazione, quanto meno a un ragionevole restringimento della parte
corrotta, nello specimen di edizione qui di séguito proposto limitata al segmen-
to terminale TaBpatodg dv oBsvert, con dhadog restituito a testo e la prima
crux ‘dissolta’ e spostata in avanti di tre sillabe rispetto all'edizione di Radt.
Poco, forse, rispetto ai legittimi desiderata e agli slanci diortotici di noi studio-
si moderni; ma certamente abbastanza per ritenere assolto il nostro prima-
rio compito: dire con onesta quel che si puo, fin dove si pud, e non oltre.

26. dipoxog appare, prima di Eschilo, in Theogn. 1157 (e vi fara pid tardi ricorso anche Pinda-
ro: Pyth. 2,76; Ol 2,82;13,13; Isth. 6, 41; fr. 353 Sn.-M.); &ivopog compare per la prima voltain Hes.
theog. 307, ed & massicciamente attestato in tutta la letteratura successiva; cf. Citti 1994, p. 49.

27. Pearson (1917, I, pp. 152 sg.) stampa i vv. 8 sg. del fr. 210 dall Euripilo di Sofocle in questa
forma: [&xoun’ drowopnta SluBefrnu[év] / [Eppnédmny &g kixha y]arxkiov dmhwv. Lassetto
ecdotico stabilito dall’editore scaturisce dalla conflazione del testo tradito da P.Oxy. 1175, 5 con
la citazione sofoclea in Plut. cohib. ira 452d, ove perd i codici tramandano concordemente l'ao-
risto £kopmoo’ - éxopn(a) & congettura di C. Badham (ap. Cobet 1878, p.17) al testo plutarcheo.
Data Iincerta situazione testuale, mi allineo al calibrato parere di Citti (1994, p. 87 n. 2), il
quale, pur persuaso della bonta della diortosi, sceglie di non considerare il frammento sofo-
cleo come luogo parallelo per Aesch. Sept. 554. Segnalo inoltre che Radt (1999, p. 200) relega
opportunamente in apparato le proposte di integrazione ed emendamento poste a testo da
Pearson.

28. Per cui si rimanda a Berardi 2021b, pp. 44-49.
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Tig moT’ €66’ 6 povoopavtic dharog Tapparodg v oBévert «;»

11tigmot’ 60’ Pauw 1745, I1, p. 1099 cl. Aristoph. av. 276 : tig mot’ £otar schol. V : tig mote dotiv
schol. T : tig mo® &otar schol. Lh : 1i mot” &otan schol. Ald : tig mot’ &otar Suda | 8Aakog schol.
M,I*Lh(Ald) Suda : 8)hog schol. V< : &\o schol. G : dporég Hermann (1852, I, p. 326),
prob. Schmidt 1862, p. 228 (vel cadrog ipse coniciens) : alii alia | &Bporodg schol. V (éxp- frau-
de leg. White 1914, I, p. 67) : dBpatedg schol. MyI*Lh(Ald) Suda : 6BpoBérng Hermann 1834, p.
17*, prob. Friebel 1837, p. 139 cl. Aeschyl. Pers. 1072 : dpepéng Mureddu 2000, pp. 122-25 cl.
Naev. Lyc F19 Schauer : éhoaBpéotov dv dub. Holwerda1991, p. 49 :aliialia | 8v 68éverschol.
VM,Lh(Ald) (om. Suda) : 0d 664ver schol. T® : 6v 6éver Brunck 1703, IL, p. 148 : 6v o0éver fort.
ex 'Epatocévet ortum esse susp. Schmidt : sov 60éver dub. Nauck 1889, p. 21 : 6 60éver Palum-
bo 1967, p. 145 : alii alia

Chi & mai questo profeta delle Muse, muto t...T
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Un esame dettagliato dello schol. vet. Tr. Aristoph. av. 276b Holwerda: questo arti-
colo mira a dimostrare autenticitd della variante 8Aarogin Aeschyl. fr. 60 R., contro
la lezione facilior 5\Log stampata da Radt, Holwerda e Sommerstein.

A detailed examination of schol. vet. Tr. Aristoph. av. 276b Holwerda: this article aims to
demonstrate the authenticity of the variant dl.al.0c in Aeschyl. fr. 60 R., against the trivial read-
ing éAlog printed by Radt, Holwerda, and Sommerstein.
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DOLORE, RISATA E PARATRAGODIA:
FENOMENOLOGIA DELLINTERTESTUALITA
NELL’ARCHAIA

Il rapporto tra poeti comici e tragici & un argomento che ¢ stato studiato
parecchio negli ultimi decenni!. Le espressioni inventate da Cratino, come
eoputdopiotopavitov (Cratin. PCG fr. 342) e Xopikexoavidng (Cratin.
PCG fr. 502), mettono in evidenza il ben noto legame tra Euripide e Aristo-
fane, nonché il legame meno noto tra il drammaturgo comico Ecfantide e il
poeta tragico Coerilo. La commedia parodiava e prendeva in giro la serieta
della tragedia, ricordando al pubblico la funzione sociale del teatro come
mezzo di critica e catarsi. La commedia pid tarda, come quella di Menan-
dro, ha preso e sviluppato motivi tragici, aggiungendo storie d’amore serie,
scene di riconoscimento e personaggi meno specifici2. Gli autori dramma-
tici contavano sul fatto che il pubblico conoscesse altre opere teatrali, miti e
poeti, cosi da poter capire le battute e le critiche. Questo ha reso il teatro
ateniese un posto dove c’era sempre un dialogo tra testi e generi diversi.
Invece, i poeti comici hanno creato i loro personaggi poetici basandosi sui
principi della poesia lirica antica, adattandoli per affrontare i nuovi contesti
competitivi del V secolo a.C. e reagendo al discorso critico letterario intenso
e sistematico dell’epoca. La rivalita ha stimolato 'innovazione artistica, con
ogni drammaturgo che cercava di distinguersi in un ambiente competitivo®.
Nel frattempo, I'intertestualitd ha creato un dialogo culturale condiviso in
cui il pubblico diventava parte attiva riconoscendo le variazioni mitiche o
‘capendo la battuta’. E questa interazione che rende il dramma greco cosi
ricco: non & mai solo una storia, ma parte di una rete di risposte, critiche e
reinterpretazioni.

Il discorso che segue approfondira il concetto di intertestualitd come
quadro metodologico per analizzare la percezione di Eschilo nel contesto
degli autori di teatro dell’antica Atene, con particolare riferimento a Crati-
no e Aristofane. Si suggerira che gli approcci contemporanei al teatro e gli
studi sulle emozioni possono offrire una nuova prospettiva sull’impatto
della tragedia di Eschilo sul pubblico ateniese, che non si limitava a ricevere

1. Rau 1967, Silk 1993, Farmer 2017 con bibliografia successiva.

2. Per esempio, vd. di recente Karamanou 2025.

3. Eg Sidwell 1995; Ruffell 2002; Storey 2003, pp. 278-303; Zanetto 2006; Bakola 2008; Biles
2011.
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passivamente le opere teatrali. Lo spettacolo era caratterizzato dalle sue
dimensioni civiche, comunitarie e sacre, con le reazioni emotive suscitate
sul palco che giocavano un ruolo fondamentale sia nell'impatto artistico che
nella funzione rituale. I drammaturghi facevano spesso riferimento a miti,
poeti e spettacoli precedenti. Per un pubblico con un forte senso di tradizio-
ne condivisa, questi ‘momenti eschilei’ erano pieni di una forte risonanza
emotiva.

L. INTERTESTUALITA, INTERDISCORSIVITA E ALCUNE CONSIDERAZIONI TEORI-
CHE PRELIMINARI

Il termine ‘intertestualitd’ & stato usato per la prima volta da Julia Kristeva
nel suo saggio Parola, dialogo e romanzo (1966) e poi in Il testo delimitato (1966),
entrambi pubblicati nel suo primo volume di saggi Recherches pour une séma-
nalyse (1969). Il concetto proponeva il testo come un luogo dinamico in cui
l'attenzione ¢ focalizzata sui processi e sulle pratiche relazionali e non sulle
strutture statiche, basandosi sui concetti di dialogismo ed eteroglossia intro-
dotti da Mikhail Bakhtin*. E evidente che nessun testo pud essere conside-
rato ‘originale’ 0 autonomo, ma tutti i testi attingono, trasformano o rispon-
dono inevitabilmente ad altri testi, in modo esplicito o implicito. I riferi-
menti espliciti possono assumere la forma di citazioni, allusioni o parodie,
mentre gli echi impliciti possono manifestarsi come prestiti stilistici o con-
venzioni di genere.

Il semiologo e critico letterario Cesare Segre traccia una distinzione si-
gnificativa, o complementaritd, tra ‘intertestualitd’ e ‘interdiscorsivitd’. Il suo
saggio fondamentale Intertestuale-interdiscorsivo. Appunti per una fenomenologia
delle fonti (1982) & stato sviluppato in Intertestualita e interdiscorsivita nel romanzo
e nella poesia®. L'interesse principale di Segre in questo contesto ¢ rivolto alla
critica della fonte’, ovvero al modo in cui un testo si rapporta alle sue fonti.
Tuttavia, egli aspira a superare un modello semplicistico del tipo ‘questo
testo ha copiato quel testo’, cercando invece di comprendere le forze cultu-
rali e discorsive piti ampie in gioco. Propone invece il concetto di sistemi
discorsivi come quadro di riferimento per comprendere le relazioni tra co-
noscenza, discorso e genere. I discorsi sono intrinsecamente complessi e
dinamici, caratterizzati da intrecci, sovrapposizioni e prestiti reciproci. L’in-
terdiscorsivita & definita come il fenomeno per cui le caratteristiche di un

4. Martinez Alfaro 1996, pp. 272-77.
5. Segre 1984. Sono profondamente grata a Liana Lomiento per questa segnalazione.
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discorso si manifestano all'interno di un altro, sottolineando cosi il modo in
cui i discorsi si intersecano e si trasformano a vicenda.

L’argomentazione di Segre & che una teoria completa delle ‘fonti’ deve
comprendere sia i prestiti testuali diretti, o elementi intertestuali, sia il mo-
do in cui un testo & inserito in discorsi pid ampi, o elementi interdiscorsivi.
Questi ultimi operano spesso in modo piti pervasivo e sottinteso, spesso
sotto la superficie. L’autore propone il concetto di interdiscorsivita, definito
come le relazioni che ogni testo, sia orale che scritto, mantiene con tutte le
espressioni (o discorsi) documentate all'interno della cultura di riferimento.
Queste espressioni sono strutturate sia ideologicamente che per registri e
livelli. L’interdiscorsivitd pud quindi essere definita come il concetto di
‘orizzonte’ del discorso in cui un testo & inserito, anche nei casi in cui speci-
fici echi testuali non sono immediatamente evidenti. L'approccio di Segre
incoraggia quindi una fenomenologia delle fonti, che non si limita a chiede-
re ‘da quale testo XYZ ha preso in prestito?’, ma anche ‘quali discorsi hanno
reso pid plausibili 0 ammissibili determinati prestiti?’. Inoltre, Segre sugge-
risce che & importante distinguere i gradi di assimilazione (o di distanzia-
mento) di un testo dalle sue fonti o condizioni discorsive, in uno spettro
piuttosto che in modo binario. L'interdiscorsivitd pud manifestarsi non solo
nelle trame o nei temi, ma anche a livelli pit strutturali, come la forma, la
retorica e la commistione di generi. Segre sostiene che la forma di un testo
¢ determinata dalle norme discorsive prevalenti. Quando si afferma una
relazione con una fonte, Segre sottolinea che il legame intertestuale deve
essere plausibile, cio¢ supportato da prove ragionevoli, ma anche che non si
deve ignorare che parti della relazione con la fonte risiedono in allineamen-
ti discorsivi meno espliciti.

L’applicazione della dicotomia intertestuale/interdiscorsiva da parte di
Segre si estende agli adattamenti metrici o musicali, come il contrafactum, in
cui una poesia viene adattata a una melodia tratta da un’altra poesia. In que-
sti casi, sorge la questione se la somiglianza sia intertestuale, caratterizzata
da una forma metrica condivisa, o interdiscorsiva, che coinvolge un genere
comune o un discorso performativo.

L’interdiscorsivita solleva ulteriori interrogativi, come: quali formazioni
discorsive (ad esempio il discorso sul trauma, il discorso sulla guerra moder-
na, il discorso sulla tradizione romantica) rendono convincente tale metafo-
ra? All'interno di questi discorsi, quali registri o livelli (accademico, popola-
re, storico, psicologico) vengono mobilitati dal dramma? In questo contesto,
& opportuno porsi la questione dell’esistenza di tensioni o discrepanze. Per
illustrare questo concetto, si pud considerare l'intersezione tra un discorso
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medicalizzato sul trauma e un discorso letterario o poetico. Questa collisio-
ne pud essere considerata un effetto interdiscorsivo. Di conseguenza, I'in-
terdiscorsivita ci spinge a osservare non solo i prestiti testuali, ma anche il
‘clima’ discorsivo in cui un testo funziona.

Tenendo presente questo, passiamo ora alla narrazione e alle immagini
di Eschilo elaborate dai comici sul palcoscenico attico classico.

II. MODELLI DI INTERTESTUALITA ESCHILEA IN ARISTOFANE

A un certo punto, discutendo di speranza e disperazione, isteria e masco-
linita negli atti performativi nel teatro di Konstantin Stanislavskij, la studio-
sa di teatro e drammaturga australiana Peta Tait si imbatte nell'intertestua-
lita e nella memoria nelle opere di Anton Cechov e in generale nella fun-
zione dell’emozione nell’intertestualitd in scena®. Peta Tait ha scritto molto
sulle emozioni, l'affetto e il clima emotivo nelle performances contempora-
nee, sulle emozioni teatrali e sulle emozioni sul palco in generale. Tait so-
stiene che i personaggi di Cechov fanno riferimento a temi letterari come
progetto per esprimere la propria comprensione della vita in relazione all’e-
sperienza del proprio dramma personale’. Le allusioni intertestuali spiega-
no le percezioni emotive di un personaggio nei confronti di un altro, la sua
realtd soggettiva.

Ad esempio, nel Gabbiano, le lettere di Nina a Treplev sono firmate ‘gab-
biano’ e richiamano alla mente il mugnaio della Rusalka di Pushkin, che si
definisce un corvo. Treplev racconta le circostanze della vita di Nina, la sua
relazione amorosa con Trigorin e la nascita del loro bambino, inquadrando
il tutto come una lunga storia. Secondo le allusioni intertestuali che Treplev
utilizza dall’opera Rusalka di Pushkin, Nina potrebbe essere come la fan-
ciulla annegata che attira il principe verso la sua rovina. Il riferimento inter-
testuale che descrive una creatura favolosa come una rusalka — un’entita
femminile malvagia, I'anima di una giovane donna morta in acqua o vicino
all’acqua, il cui scopo principale ¢ quello di attirare i giovani uomini, sedotti
dal suo aspetto o dalla sua voce, nelle profondita dei corsi d’acqua dove li
intrappola con i suoi lunghi capelli e li sommerge - trova eco nell’effetto
che Nina ha su Treplev.

Aristofane ricorre spesso a tali strutture narrative intertestuali, solitamen-
te riferendosi alle tragedie di Euripide. Negli Acarnesi e nelle Tesmoforiazuse,

6. Tait 2002, 2018, 2021 € 2023.
7. Tait 2002, pp. 25 sg.
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i personaggi comici sono inseriti nel’ambientazione delle trame tragiche
euripidee. Questi riferimenti generano un significato emotivo nel dialogo
traipersonaggi delle commedie di Aristofane. In generale, le commedie di
Aristofane sono ben note per i loro numerosi riferimenti paratragici alle
trame, ai personaggi e alle ambientazioni delle tragedie di Euripide. Questo
argomento ¢ stato oggetto di studi approfonditi negli ultimi decenni. Tutta-
via, & degno dinota il fatto che la commedia aristofanea sia nota anche per il
suo coinvolgimento con 'opera di Eschilo®. In molti sensi, Eschilo & consi-
derato come il rappresentante del passato per Aristofane, e gli spettatori
sono profondamente consapevoli che quando riconoscono la narrativa e le
immagini eschilee nella rappresentazione, si trovano di fronte agli usi e ai
riusi di questo passato.

Aristofane lo fa effettivamente, in modo particolare ma continuo. Adot-
terd approccio di Peta Tait all'intertestualitd in Cechov per dimostrare
come l'esperienza emotiva sia rappresentata nel teatro. I personaggi centra-
li del teatro si confrontano con una cultura caratterizzata da un eccesso
emotivo immaginario, mentre affrontano le aspettative sociali. La comme-
dia introduce un ulteriore livello ermeneutico sotto forma di umorismo e
metacognizione. In opere teatrali come Le rane di Aristofane, i personaggi
attraverso la parodia esprimono in scena il proprio stato emotivo e gli ecces-
si della loro immaginazione emotiva.

Nella ricerca sull'umorismo, 'intertestualiti ¢ stata ampiamente studiata
con l'obiettivo di comprendere come i testi umoristici siano costruiti sulla
base di testi precedenti e conoscenze pregresse. E stato dimostrato quali
funzioni socio-pragmatiche svolga l'intertestualita nelle situazioni comuni-
cative reali, ad esempio leffetto che il riconoscimento o il mancato ricono-
scimento dei riferimenti intertestuali ha sulla segmentazione dei destinatari
in vari gruppi®. Ad esempio, le barzellette sono unita relativamente autono-
me con una struttura prevedibile. L'umorismo nasce quando il destinatario
riconosce la struttura e il tipo di barzelletta. Queste barzellette dipendono
anche dal fatto che il pubblico abbia le conoscenze di base necessarie per
comprenderle e apprezzarle.

In una ricerca di questo tipo ¢ importante seguire un duplice approccio.
Da un lato, occorre analizzare in che modo Aristofane si rapporta al testo di
Eschilo. I personaggi dell’'opera di Aristofane fungono da pubblico 'uno per
Ialtro e alla fine si fondono con il pubblico reale del teatro. I diversi piani

8. Si vedano, ad esempio, Charlesworth 1926 ¢ Marshall 2023, pp. 418-20.
9. Tsakona e Chovanec 2020.
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delle ambientazioni teatrali e dei paesaggi fisici si fondono con il ricordo
delle emozioni provate dagli spettatori, rivelando cosi la logica legata alla
precipua ricezione da parte dello spettatore che caratterizza 'economia del
teatro'. Le emozioni possono essere suscitate attraverso associazioni con
ricordi di luoghi e persone, e il teatro pud attivare ‘geografie emotive’ in
modo deliberato o involontario attraverso l'attivazione spaziale.

Draltra parte, & opportuno considerare in che misura le emozioni tragi-
che reali vengono assorbite dal pubblico comico e quali sono le differenze
tra Iesperienza della tragedia e quella della paratragedia. Concetti come
distanza estetica, mimesi, finzione e sospensione dell'incredulitd hanno una
lunga e feconda storia e sono stati oggetto di intense riflessioni teoriche. Le
stesse domande e gli stessi concetti sono rilevanti anche nei recenti tentativi
di riflettere sulla commedia e sulla commedia antica in termini ‘cognitivi’.

Gran parte del lavoro nel campo delle scienze cognitive a cui attingono
attualmente gli studiosi di discipline umanistiche si concentra sulla realta,
come il cervello, la mente e le persone reali'’. Pertanto, gli approcci cogni-
tivi sono particolarmente indicati per studiare le persone reali che produco-
no letteratura e arte visiva, nonché la portata e la natura dell'immersione
che comporta I'esperienza di tali opere. Tuttavia, questi approcci sono an-
che particolarmente adatti per esaminare i modi in cui i mondi rappresen-
tati dal teatro sono al tempo stesso reali e irreali, tragici e paratragici. Cio
contribuisce forse alle discussioni sul rapporto tra umorismo, parodia e vita.

Tenendo presenti queste due prospettive generali, iniziamo con una sce-
na tratta dall’opera di Aristofane Acarnesi (425 a.C.), in cui un mercante teba-
no si presenta a Diceopoli carico di merci, tra cui oche, lepri, volpi, talpe,
ricci e anguille del lago Copais, nella Beotia nord-occidentale, una preliba-
tezza molto apprezzata ad Atene. L'intera scena & trattata come una scena di
ricongiungimento in tragedia, con I'anguilla che interpreta il ruolo di una
persona cara perduta da tempo: si osservi la ripetizione dei derivati di pothos
(vv. 885, 886, 890).

In Aristoph. Ach. 883 sg. (@n. npéoPeipa nevinrovia Kongdov kopdv, /
ExBabL tdde kNmydprrTar @ Eéve, «O pid anziana delle cinquanta fanciulle
Copaididi, ti prego di uscire e di concedere i tuoi favori all’ospite»), &xBadt
e kmydprrTan d Eéve ha forti connotazioni sessuali, come se il mercan-
te tebano fosse un ‘magnaccia’. Prende dal cesto che ha portato sul palcosce-

10. Tait 2021, pp. 8-12.
11. Si veda gia Nicolai 2010, e recentemente Meineck 2018, Olsen 2019, Noel 2019, Budel-
mann and Sluiter 2023, Case-Ellis-Reinke 2024.

97



ANNA NOVOKHATKO

nico una grossa anguilla, la mostra a Diceopoli e al pubblico e la utilizzera
dopo lo spettacolo come parte del pasto offerto agli attori e al coro dai core-
ghi'2. Questa anguilla copaica & collegata all'immaginario di Eschilo, poiché
l'intero verso sembra esser paratragico. E stato identificato dallo scolio come
una parodia di Eschilo TrGFfr. 174 (dalla Hoplon Krisis/ Assegnazione delle ar-
mi) d¢omowa mevtikovta. Nnpidev kopdv, «padrona di cinquanta figlie di
Nereo», rivolto a Teti, che viene chiamata dal mare per aiutare a decidere
chi ricevera 'armatura del defunto Achille®. Gli spettatori vedono forse
anche la vera anguilla nel cesto sul palco, e i sensi della vista, dell’udito,
dell’olfatto, del gusto e del tatto vengono stimolati dalla citazione di Eschilo.
Inoltre, questa immagine mista (quella che si chiama blended nel conceptual
blending) viene evocata nuovamente nella mente del pubblico quando lo
schiavo corre e dice che Lamaco chiede un’anguilla copaica per tre dracme
(tp1&v Spayudv & éxéleve Kondd Eyyehov, v. 962). «Chi & questo Lamaco
che cerca l'anguilla?», chiede Diceopoli. E lo schiavo risponde (Aristoph.
Ach. 964 5g.): 6 dewvog, 6 Tadavpvog, dg Thv Fopydva / mdddel, kpadaivev Tpeig
kotackiovg Logovg, «Il terribile, il temibile, che brandisce la Gorgone e
scuote ‘tre creste che proiettano ombre’». Lamaco & presumibilmente deri-
so qui per la sua presunta passione per la guerra, che & trasmessa dall’epiteto
omerico di Ares tatavpwog (letteralmente ‘che porta uno scudo di pelle di
toro’)!*. Tuttavia, questo epiteto si riferisce in realtd a un guerriero sangui-
nario o alla personificazione della guerra in Omero. Lo schiavo ha invocato
questa immagine elevata ed eroica subito dopo, citando di nuovo Eschilo,
questa volta I sette contro Tebe (v. 384 tpradt’ dvtdv Tpelg kataokiai Aoovg),
dove si riferisce a Tideo. Con tali grida scuote tre pennacchi imponenti. E
probabile che Tideo fosse il nome del figlio di Lamaco, e quindi Lamaco
viene deriso per due motivi contemporaneamente: per il suo amore appas-
sionato per la guerra e per aver scelto un nome cosi altisonante per suo figlio
(cf. Aeschyn. Theb. 380 TvdeVg 82 papydcov Méyng AeAtipévog).
Immaginiamo ora questa scena vivida con il mercante tebano che estrae
un’anguilla dal suo sacco davanti a tutto il pubblico. Diceopoli si rivolge
quindi all’anguilla in modo tragico e paratragico, riferendosi ad essa come
alla creatura piti desiderabile (roBovpévn, / §r0eg mobewn, Aristoph. Ach. 885

12. Olson 2002, pp. 294 sg. Vd. anche Sommerstein 1980, p. 201. Cf. Pherecrates PCG fr. 101
(Krapataloi) tév Beatdv & olotiot iy’ 1) Aemootv Aayapévorg pesty ékkapupdicar, «chiunque
tra gli spettatori abbia sete, pud prendere una coppa di patella e berla tutta d’un fiato».

13. Sommerstein 2008, pp. 176 sg.

14. Sommerstein 1980, pp. 203 sg.; Olson 2002, p. 309.
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sg.) che hanno desiderato per anni, la migliore delle anguille. Lamaco, un
militare, chiede nuovamente la presenza di questa anguilla, molto ricercata.
I versi di Eschilo tornano di nuovo sulla scena. Questo & esattamente cid che
chiamo la fenomenologia dell’intertestualita eschilea in Aristofane: in pri-
mo luogo, le emozioni sono suscitate dalle associazioni con ricordi di luoghi
e persone, ¢ la scena comica attiva spazialmente le ‘geografie’ delle emozio-
ni. In secondo luogo, si producono la fusione concettuale (conceptual blen-
ding) e 'incongruenza comica (FA0eg moBewvi pév tpuymdikois xopoig, Aristo-
ph. Ach. 886) — e quindi si suscita la risata, come afferma la teoria dell’incon-
gruenza — quando la grande fresca e succulenta anguilla nel cesto vista dagli
spettatori viene descritta nei termini di un riconoscimento tragico, con tutto
il codice lessicale pertinente al riconoscimento tragico. Gli spettatori ve-
dranno, sentiranno odore e assaggeranno questa anguilla. La presenza sce-
nica di questa anguilla si intreccia perfettamente con la recitazione dei versi
di Eschilo. E evidente che gli aspetti eroici, militari, tragici, comici e corporei
sono tutti presenti quando Diceopoli e Lamaco desiderano questa anguilla
copiaca.

III. MODELLI DI INTERDISCORSIVITA E INTERMEDIALITA ESCHILEA NELLA
COMMEDIA ATTICA

E evidente che Aristofane non fosse I'unico sostenitore dell'immaginario
eschileo. E stato dimostrato che 'opera di Eschilo ha esercitato un’influenza
significativa sulla personalitd poetica di Cratino, un fenomeno che ¢ stato
successivamente riconosciuto nell’antichita tarda. Tuttavia, si pud ipotizza-
re che tale influenza fosse radicata in una tradizione consolidata di percezio-
ne tragica’®. Pertanto, 'autore anonimo dei Prolegomena sulla commedia after-
ma che Cratino era un drammaturgo altamente poetico (yéyove 8¢ mom-
tikdTatog), le cui opere erano composte nello stile di Eschilo (kotackevdlomv
£l Tov Aioyviov xapoxtiipa, 3, 24, p- 8 Koster)'®. Infatti, un’analisi approfon-
dita della commedia di Cratino Ploutoi (429 a.C.) rivela una notevole in-
fluenza della rappresentazione delle Erinni nella tragedia di Eschilo Eume-
nidi"’. Sia Eschilo che Cratino sono associati all'ispirazione dionisiaca, all’e-
stasi e alla possessione poetica (Aristoph. ran. 357 unde Kpotivov tod tavpo-

15. Sull’autorappresentazione di Cratino come poeta eschileo, si veda Bakola 2008, pp. 16-
20, e Marshall 2023, p. 419.

16. Si vedano eg. Pieters 1976; Silk 2000, pp. 304 ¢ 310, e Bakola 2008, pp. 18 sg.

17. Bakola 2010, pp. 135-38.
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@ayov YAdTING Bakyel étedéodn, «né & stato iniziato ai misteri bacchici della
lingua di Cratino, il divoratore di tori»). Cio & in diretta opposizione al sofi-
sma intellettuale e alla tecnicitd che caratterizzano le opere di Euripide.
L’associazione tra Cratino e 'ubriachezza & un tema ricorrente, sia nel con-
testo della sua commedia Pytine che nelle rappresentazioni di Aristofane
(Aristoph. eq. 400; Cratin. PCG test. 11, test. 14)'®. Eschilo in Aristofane &
notoriamente chiamato ‘signore bacchico™?: Aristoph ran. 1257-60: @avpélo
yop Eywy’ émn /pépyetai mote todtov / 1OV Bokyelov Gvakra, /Kol 6doty’
ongp avtod, «Io mi stupisco come pensi di criticare questo signore bacchico
e ho paura per lui». Questa rappresentazione di Eschilo nelle Rane di Ari-
stofane, realizzata dal coro, puo essere collegata alla sua piti ampia associa-
zione con lestasi e I'ubriachezza. Il grammatico e filosofo Cameleonte di
Eraclea nel suo libro su Eschilo riferisce che Eschilo ¢ associato a stati di
ebbrezza e stati mentali elevati (Athen. 10, 428f [Chaem. fr. g0a Wehrli]):

TpDTOC Yap EKEIVOG Kol 0vy, MG Eviol pactv, Evpuriong mapnyaye tv 1@V pebvoviov
Sy gig Tpaymdiav. &v yap toig Kafeipoig eiodyet tovg mepi 1ov Tacova pebvovrac. 6 &
avTOG O TPAYMSI0TO10G £moiet TabTa Toig fipmaot TEPEdnKe: neBd®V Yodv Eypape TAG
TpOy®diog

(perché fu Eschilo, e non Euripide come dicono alcuni, il primo a portare il tema
dell’alcol sul palcoscenico tragico, visto che nei suoi Kabeiroi fa entrare in scena i
compagni di Giasone ubriachi. Il poeta tragico faceva fare ai suoi eroi quello che
faceva lui stesso; comunque, scriveva le sue tragedie da ubriaco)?.

Questo particolare rapporto, o meglio associazione dionisiaca (nedvwv yodv
Eypage TG Tporymdiog), tra Cratino ed Eschilo pud essere visto come linter-
discorsivita proposta da Segre, discussa sopra e definite come il trasferimen-
to di una ‘fonte’ e di un modo di pensare legato alle pratiche sociali a un’altra
‘fonte’. Piuttosto che una semplice copia di idee da un testo all’altro, Iatten-
zione @ sulla fusione di sistemi discorsivi.

Un’altra scena intertestuale e interdiscorsiva in cui le emozioni e i sensi
del pubblico vengono evocati in un mix di comicitd e presenza eschilea &

18. Storey 2011, pp. 362-65; Bianchi 2017, Pp- 130-33, 321-23, 330 sg.

19. Per Eschilo come Bacchic lord si veda Lada-Richards 1999, p. 243, e anche pid generale
Xanthaki-Karamanou 2022, pp. 1-113. Cf. anche Plut. mor. 715¢ e Paus. I 21, 2. Per quanto ri-
guarda I'Eschilo pomposo e ‘tuonante’ sul palcoscenico comico, si vedano Scharffenberger
2007 e O’Sullivan 2020 con ulteriore bibliografia.

20. Cf. anche Athen. I 22a-b puedbdmv 8¢ énoiet tag tpaymdiag Aioydrog, d¢ pnot Xapoléov
(fr. 40b Wehrli), «Cameleonte afferma che Eschilo componesse le sue tragedie in stato di
ebbrezzar.
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Pantepirrhema degli Uccelli di Aristofane (414 a.C.), in cui il coro elenca alcuni
vantaggi dell’avere le ali (Aristoph. av. 785-800). Si tratta di un brano meravi-
glioso in cui la commedia stessa discute la risposta dello spettatore nel suo
classico modo autoreferenziale. Tuttavia, mi soffermero su questo passaggio
non solo per la funzione delle emozioni dello spettatore, ma anche per la
fenomenologia dell'intertestualita e dellinterdiscorsivita nella commedia.

Non ¢’¢ nulla di piti vantaggioso o piti piacevole (v. 785 00d4v 6T’ dpuevov
008’ fid1ov) che mettere le ali, dice il corifeo. Ad esempio, se uno di voi spet-
tatori avesse le ali e fosse affamato e tormentato dalle tragiche rappresenta-
zioni (v. 787 mew@dv Toig yopoict TV Tpayeddv fiydeto: dybopa significa in
realtd ‘essere fisicamente carico’, ma anche, per lo pid, oppresso mental-
mente, ‘essere tormentato, afflitto’), avrebbe potuto volare via da qui, torna-
re a casa, pranzare e poi, una volta sazio, tornare qui per rivederci?'. L’elenco
prosegue con altre possibili utilita delle ali e termina con 'onomasti komodein
del generale Dieitrephes, un famoso generale, spesso oggetto di satira comi-
cain quanto nuovo ricco, straniero, non-attico, spudorato, avido e malvagio.
In realtd proveniva da una famiglia importante, ma da un ramo relativa-
mente povero, e si era arricchito grazie al commercio. Fu generale nel
414/413 a.C. (e le elezioni di solito si tenevano poco prima delle Dionisie
cittadine, occasione in cui vengono rappresentati gli Uccelli, che ottennero il
secondo posto nel 414 a.C.), quando gli fu affidato il comando di un contin-
gente di mercenari traci e si trovava con loro quando commisero il terribile
massacro di Micaleso in Beozia, mentre tornavano da Atene. Il corifeo per-
ci6 dice (Aristoph. av. 798-800):

WG Atertpépng ye mutvaio povov Exmv Tepa
NPEON PVOAapPYOG, £10” ITmapyoc, HoT &€ 0DSEVOC
peyéia mpdrrel kaoti vovi E0VB0G ITraAeKTpLOV.

(Dopo tutto, Dieitrephes, che possiede solo le ali sulle sue fiasche di vimini, & stato
nominato filarca, poi ipparca e ora, partendo dal nulla, gestisce grandi affari: & diven-
tato il fulvo ippogallo).

Dieitrephes era evidentemente proprietario, o almeno cosi si diceva, di una
manifattura in cui si producevano fiaschi (pytinai) realizzati con vimini in-
trecciati strettamente o simili, e le ali di questi fiaschi di vimini fungevano
da manici sotto forma di cinghie appese al collo del fiasco?. Ha svolto il

21. Sommerstein 1987, pp. 248 sg.; Dunbar 1995, pp. 480-87.
22. Dunbar 1995, pp. 484 sg.
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ruolo di comandante, prima di una delle dieci divisioni delle tribu della ca-
valleria ateniese, poi dell'intero corpo di cavalleria, e ora ¢ diventato un
grifone, un animale mitologico con la parte anteriore di un cavallo, la parte
posteriore di un gallo e le ali. Nell’arte ateniese del VI e V secolo erano pre-
senti numerose rappresentazioni pittoriche del ippogallo, quindi erano si-
curamente note al pubblico di Aristofane (vd. fig. 1 € 2).

1. Guerriero in sella a un hippalectryon (lassemblaggio potrebbe non essere antico).
Terracotta, 500-470 a.C. Provenienza: Tebe. Autore sconosciuto. Museo del Louvre
CA1792. © CCBY-SA 2.0 fr.

2. Senocle (ceramista, secondo la firma). Uomo che cavalca un hippalectryon. Interno
di una coppa attica a figure nere, §40-530 a.C. Berlin, Altes Museum F 1770. © OA
Public Domain.
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Ed io a questo punto, vorrei fare riferimento alla ricerca contemporanea
sull'umorismo che si concentra su un genere specifico: i fumetti. A causa
della combinazione di elementi verbali e visivi, questo genere richiede un
approccio multimodale allo studio dell'interdiscorsivitd?®. Un altro genere
umoristico molto diffuso nella comunicazione digitale ¢ quello dei ‘meme’
digitali umoristici. Stabilire connessioni intertestuali e interdiscorsive ¢ sen-
za dubbio essenziale per la creazione e I'interpretazione dei ‘meme’. Riten-
go che la percezione che gli spettatori di Aristofane avevano di questo
innakextpudv presenti alcune analogie con Iintertestualita dei ‘meme’ e dei
fumetti odierni.

Tuttavia, come nome, gli spettatori conoscevano questa creatura mitolo-
gica dalla tragedia di Eschilo Mirmidoni (TrGFfr.134), dove un intokextpodv
era dipinto come emblema sulla prua di una nave?*. Qui, come nella Pace
(vv.1177 sg.) diversi anni prima, nel 421 a.C., riferendosi al taxiarca fanfarone
ma codardo (k@ta pevyel TpdTog Bomep EovBOG inmoekTpudY / TODG AOPOVG
ociwv), egli utilizza la frase di Eschilo in riferimento a un ufficiale militare
che si pavoneggia®. Nella sua posizione culminante, dopo aver menzionato
che Dieitrephes era stato filarca e ipparca, essa implica chiaramente che egli
ha ora raggiunto una posizione ancora pid elevata e che & stato eletto uno
dei dieci generali.

L’immagine eschilea viene utilizzata per combinare cavallo e uccello:
dopo aver introdotto il gioco di parole in ptera, Aristofane inizialmente
lascia il pubblico nell'incertezza se ci saranno altre immagini di uccelli,
sviluppando il suo schizzo di Dieitrephes in termini completamente reali
e non riferiti agli uccelli, ma poi conclude con una frase che combina in-
gegnosamente cavallo e uccello. L’ultima parola dell’antepirrhema & quindi
enfatica (Aristoph. av. 800 peyého npdrtet KdoTi VOV E0000G inTadeKTPLHV)
ed ¢ eschilea: nelle Rane di Aristofane, il personaggio Eschilo spiega che
questo emblema era dipinto sulle navi (Aristoph. ran. 933 onpeiov év taig
vavoty, dpabéctar’, éveyéyponto). Discuteremo questa immagine e la sua
tunzione nell’estetica di Eschilo nelle Rane pia avanti. Per ora, vorrei sot-
tolineare che Aristofane utilizza esattamente la stessa tecnica che abbiamo
visto negli Acarnesi. Per rafforzare 'impatto delle immagini e la loro cor-

23. Vd. Castafiar 2023 ¢ Huang-Han-Ran-Yang-Yang 2024.

24. Sommerstein 2008, pp. 144 sg.

25. Sommerstein 1985, p. 189, con molti riferimenti bibliografici utili, e perd con un’affer-
mazione insolita, secondo cui le rappresentazioni visive del ippogallo «are unlikely to have
been known to Aristophanes». Non ho trovato alcuna prova che spieghi come un’immagine
cosi diffusa nell’arte popolare possa essere sfuggita all’attenzione di Aristofane.
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relazione con Eschilo, ripete uno dei versi di Eschilo poche righe piu
avanti.

Pisetero ed Evelpide, ora dotati di ali, rientrano in scena. Con le piume al
posto dei capelli, si prendono in giro a vicenda per i loro abiti (Aristoph. av.
805-8)2¢:

IMe.  elg evTéNEIOV YNV GLYYEYPOUUEVE.

Ey. oV 3¢ koyiym ye 6KAQLOV ATOTETIAUEVD.

ITE.  tovti pév Nrdopeca katd tov Aicydlov:

T4d 0Oy VI GAA@V, GALL TOTC AOTAOV TTEPOIG
(Pr. Beh, sembri un’oca dipinta in modo poco accurato.
Ev. E tu sembri un merlo con una ciotola in mano.
P1. Siamo stati oggetti di questi paragoni, secondo Eschilo, «cosi, non per mano di
altri, ma per mezzo del nostro stesso piumaggio).

Pisetero cita con precisione e letteralmente i Mirmidoni di Eschilo, tragedia
da cui proviene il termine irnaiextpudy appena discusso, in una scena mol-
to citata in cui Achille, rimproverandosi amaramente per la morte di Patro-
clo, ricorda la favola dell’aquila colpita da una freccia con le ali daquila
(Aeschyl. TrGFfr. 139):

& doti Wby TdV ABuoTikdy KAEoC,
TANYEVT ATPAKTE TOEIKD TOV 0lieTOV

€IMEIV 100VTOL PYOVTV TTTEPDLOTOG"

‘746’ 00y VT GAA®V, GALY TOTG DTV TTEPOIC
aAokopuecto’

(Cosi recita la famosa favola libica: laquila, colpita dalla freccia scoccata dall’arco,
guardo Pordigno piumato e disse: ‘Cosi, non per mano di altri, ma per mezzo del
nostro stesso piumaggio, siamo stati uccist’).

Sebbene Achille definisca la favola dell’aquila ferita come libica, il punto
rilevante in questo contesto & che Eschilo non solo fa riferimento a una fa-
vola ben nota, ma ne cita anche un passaggio all'interno di una tragedia?’. Le
favole erano utilizzate principalmente nella poesia e nella prosa come
esempi per illustrare ogni tipo di osservazione e, nel caso di Aristofane, ab-
biamo un esempio di intertestualitd a ‘matrioska’, in cui Aristofane cita la

26. Sommerstein 1987, p. 250; Dunbar 1995, pp. 487-89.
27. Vd. Harris 2012, pp. 546 sg., sull’'uso di questa favola in Eschilo. Vd. anche Sommerstein
2008, pp. 148 sg.
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citazione die Eschilo di una favola. Da un lato, la citazione di Eschilo dipen-
de da nkaopecda: ‘il fatto che sembriamo uccelli comici ¢ interamente ope-
ra nostra’?®. Tuttavia, come abbiamo visto negli Acarnesi, la funzione della
citazione eschilea ¢ molto pii complessa.

La trama dei Mirmidoni di Eschilo, la prima tragedia della trilogia Achilleis,
narra del rifiuto di Achille di combattere dopo il litigio con Agamennone
che ha portato alla morte di Patroclo. Questo discorso di Achille molto cita-
to si riferisce a un’aquila colpita da una freccia che vede munita di piume
d’aquila ed esclama che essa ha causato la propria rovina, proprio come ha
fatto Achille, prestando la sua armatura all’amato Patroclo e mandandolo
incontro a una morte certa in combattimento contro Ettore.

E una scena molto commovente ed emozionante: & cid che Peta Tait
definisce intertestualitd, che prefigura il teatro come se alimentasse cono-
scenze emotive®. La mente e il corpo degli spettatori ricordano lo stato
emotivo che hanno provato mentre guardavano questa scena della trilogia
Achilleis. Ora, questo ricordo emotivo influenza la loro percezione della
scena comica con i divertenti costumi da uccello. Questa fusione (blending)
di emozioni e pensieri & rafforzata dallimmagine dell'inmodextpudv di
Eschilo nei versi precedenti*®. Questo ¢ un altro esempio di come linterte-
stualita e l'interdiscorsivitd funzionino fenomenologicamente facendo ap-
pello alle associazioni e alle risposte corporee.

Passiamo ora alla scena con innaiextpodv nelle Rane e osserviamo come
le tecniche comiche riescono a valorizzare la ricezione eschilea. Euripide,
nell’agone, inizia la sua critica contro Eschilo in questi termini (Aristoph.
ran. 928-38):

Ey. &AN 1] Zxopdvopoug Kol Taepovg Kam’ AoTidmy EndvTog
YPULTOLETOVG YOUAKNAGTOVG Kot prpad)’ inmdkpnuva,
& EvpPoeiv od PAST Av.
AL i) T00¢ Bg00¢, Eym YOOV
710N ot &V HOKP@ YPOVE VUKTOG dunypvmvnoo.
Tov EoVOoV inmakexTpudva InTdv Tig E0TIv Spvic.
AL onpeiov év 1dig vawoty, duadéotar’, dveyéypamnto.
AL &yd 88 oV Prho&évov v dunv "Epvéw ivar.
Ev. €T v tpaymdioic éxpiiv kéAekTpuéva Totfica;

28. Dunbar 1995, p. 489.

29. Tait 2002, pp. 24-31.

30. La teoria della fusione concettuale (conceptual blending theory), oggi frequentemente
applicata ai testi letterari, & stata formulata per la prima volta da Fauconnier e Turner nel
2002.
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AL o0&, ® Bsoioty &Opé, mol’ 81T’ EoTiv BT’ émoielc;
Ey. oly immolextpoovag, pa Al’, 008E tpayeddpovg, drep ov,
Ov ToloL TopomETacpacty Toig Mndkois ypdpovowy

(Bu. ... Nientaltro che Scamandri, fossati e scudi con grifoni d’aquila in bronzo
battuto, e montagne imponenti di parole di cavallo che rompono il collo.

D1 Si, per gli dei. Anch’io, prima d’ora, sono rimasto sveglio per lunghe ore durante
la notte cercando di capire che tipo di uccello fosse un fulvo ippogallo!

Es. Era un emblema dipinto sulle navi, idiota!

D1. E io che pensavo fosse Eryxis, il figlio di Filosseno!

Eu. Ma davvero, in una tragedia, era giusto scrivere di galli?

Es. E tu, feccia maledetta da Dio, che razza di cose hai scritto?

Eu. Non ippogalli, comunque, per Zeus, né di caprecervi, come te - cose che rica-
mano sugli arazzi persiani).

Eschilo parlava davvero di mostri epici e spaventosi che spesso venivano
usati come scudi®'. Quindj, il ypurderog di Euripide & una specie di grifone,
un’aquila grifone. Dioniso fa un gioco intertestuale pid complicato pren-
dendo due versi dall’Ippolito di Euripide (vv. 375 sg.): «A volte, prima d’ora,
durante le lunghe ore di veglia notturna, ho pensato a come la vita dei mor-
tali viene rovinatan, e fa riferimento all'immagine di Eschilo irnoiextpudv,
che il pubblico aristofanico conosceva gia bene. Non si limita a citare
questimmagine, ma la mette al centro della discussione, come se fosse una
domanda filosofica: {ntdv tig dotv Spvig (v. 932), che tipo di uccello & un
‘ippogallo fulvo’. Questa domanda costringe Eschilo a dire esattamente cosa
fosse la sua creatura: onpueiov év taic vowoiv, duadictar, éveyéypanto (v. 933).
Poi ¢’ la solita onomasti komodein di Aristofane, e Euripide torna sull’imma-
gine di Eschilo, ma prende solo la seconda parte e chiede: era davvero ne-
cessario (gxpfiv) scrivere di un gallo (kérextpvéve) in una tragedia (8v
tpayediong)? Allora di cosa hai scritto tu nelle tue tragedie, ribatte Eschilo.
Ed Euripide cita di nuovo lo stesso animale: «Non inmodextpuovag, per
Zeus, né tpayehdpovg, come te, cose che ricamano sugli arazzi persiani».
Tpayéhogpog, un capracervo, un animale fantastico, che esiste nell'immagi-
nazione degli artisti e che ¢ raffigurato sui tappeti orientali e simili, e pit
tardi, un animale reale dell’Arabia, una specie di capra selvatica o antilope,
era con ogni probabilitd menzionato da qualche parte nel testo di Eschilo
come suggerisce dmnep o0.

31. Sommerstein 1996, pp. 237 sg. Per quanto riguarda la grandezza stilistica di Eschilo, si
veda O’Sullivan 2020, pp. 548-55.
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Quindi, inmaiextpodv di Eschilo non ¢ solo un riferimento a una delle
sue tragedie, ma un cluster ricorrente di associazioni che ricorre in diverse
commedie di Aristofane e fa venire in mente cose e ricordi agli spettatori, a
seconda di chi sta guardando e delle sue esperienze.

IV. ConcLusioNt

L’immaginario eschileo ¢, ovviamente, molto pit ricco di quanto lo spa-
zio a mia disposizione mi consenta di illustrare. Il carico emotivo della tra-
gedia e gli affetti molto specifici associati a ciascuna delle scene citate o a
ciascuno dei personaggi tragici parodiati influenzano lo spettatore della
commedia, il modo in cui le associazioni con il testo tragico e la rappresen-
tazione tragica suscitano nuove risposte emotive nel pubblico.

La tragedia sul palcoscenico comico funge da stimolo emotivo, i riferi-
menti narrativi generano significati per emozioni riconosciute, vecchie e
nuove, nei dialoghi tra i personaggi, che sono essi stessi fittizi con le proprie
emozioni costruite. A differenza delle allusioni politiche sul palcoscenico,
che evocano anch’esse emozioni, ma dove il rapporto tra vita reale e finzio-
ne, tra reale e ‘come se’, & piti diretto. Quando le emozioni sono presentate
come immaginarie, esse minano il concetto di realismo come fedelta alla
vita. La paratragedia e le citazioni tragiche evocano ricordi teatrali ed emo-
zioni vissute nella rappresentazione tragica, creando una sorta di effetto
mise-en-abime quando lo spettatore, che ha gia sperimentato la distinzione tra
reale e irreale guardando la tragedia, si trova ora a sperimentare lirreale
metacognitivo e il meta-irreale. Cio offre uno spazio alle reazioni emotive
dei personaggi, poiché le emozioni nell’arte hanno un ulteriore livello espli-
cativo.

Una tanto desiderata anguilla copaica, «la prima delle cinquanta fanciulle
di Copais», il soldato Lamaco alla ricerca di questa anguilla, sebbene somi-
gliante al Tideo di Eschilo «con tre creste che proiettano ombre», un ippo-
gallo fulvo utilizzato come ‘meme’ digitale per lo stesso Eschilo da una
commedia di Aristofane all’altra, personaggi comici in costumi da uccelli
adornati di piume che commentano se stessi e ricordano 'aquila ferita e il
dolore disperato di Achille per Patroclo: tutto questo evoca le reazioni emo-
tive dei personaggi e rivela la loro attrazione per le immaginazioni interte-
stuali di esperienze emotive. Ciod consente agli spettatori di interagire con le
emozioni intertestuali e la conoscenza emotiva, generando cosi molteplici
identitd emotive.
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Gli approcci teatrali del XXI secolo assomigliano quindi alla archaia di
Atene, in quanto mettono in discussione I'idea che il teatro imiti la vita e la
natura. Al contrario, il teatro puo imitare se stesso e altre opere estetiche. La
rappresentazione di emozioni tragiche da parte di personaggi comidi in
contesti comici suggerisce che essi possano essere mimetici di precedenti
forme di contrasto emotivo. Le reazioni degli spettatori suscitate dalle rap-
presentazioni teatrali offrono un’esperienza unica. Ritengo che ci sia ancora
molto da scoprire in questo ambito®.
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ANNA NOVOKHATKO
Universita di Trento

In questo articolo si discute la nozione di intertestualitd come contesto metodo-
logico per analizzare come Eschilo era percepito dagli autori della commedia attica
antica, con particolare attenzione a Cratino e ad Aristofane. Le rappresentazioni
teatrali hanno sempre dimensioni civiche, comunitarie e religiose, con risposte
emozionali suscitate sul palcoscenico che giocano un ruolo fondamentale nell'im-
patto artistico e nella funzione rituale. Nel caso della elaborazione comica della
condivisione di ‘momenti eschilei’, & lo humour, la risata e la deliberata alienazione
che crea nuovi significati a contrasto con le scene di carattere elevato e con immagi-
ni tragiche. In questo articolo si propone la tesi che attraverso la modalita di rappor-
tarsi al teatro contemporaneo e lo studio delle emozioni si possa illustrare I'impatto
delle tragedie di Eschilo sul pubblico dell’Atene classica, che era immersa nella
complessa ricezione visuale e testuale di Eschilo.
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This paper discusses the notion of intertextuality as a methodological framework for analysing
how Aeschylus was perceived within the context of Old Attic playwrights, with a focus on Crat-
inus and Aristophanes. Theatre performances have always had civic, communal, and sacred di-
mensions, with the emotional responses elicited on stage playing a pivotal role in their artistic
impact and ritual function. In the case of comic elaborations of shared ‘Aeschylean moments) it is
humour, laughter and deliberate alienation that create new meanings by contrasting scenes of an
elevated nature with tragic images. The paper suggests that contemporary approaches to theatre
and the study of emotions can illuminate the impact of Aeschylus’s tragedies on classical Athe-
nian audiences, who were immersed in the complex reception of the Aeschylean visual and tex-
tual tradition.
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INTERTESTUALITA ESCHILEE (E ALTRE)
NELL’ANTIGONE DI SOFOCLE*

In questo contributo mi concentro in particolare su come le relazioni tra
il primo e il secondo stasimo dell’ Antigone di Sofocle e testi poetici anteriori,
soprattutto di Eschilo, contribuiscano a un’interpretazione complessiva del
dramma sofocleo.

I. IL PRIMO STASIMO

Il primo stasimo & associato soprattutto ai resoconti del quinto secolo che
trattano del progresso!. Queste associazioni costituiscono un importante
sfondo rispetto a quanto discuto in questo contributo, poiché affermazioni
contemporanee del potenziale umano per il progresso — la convinzione,
parlando in generale, che il progresso tecnologico e culturale dipenda dalle
capacita razionali che hanno permesso agli esseri umani di dominare il loro
ambiente naturale e istituire comunita civilizzate - si ergono in netto con-
trasto con quello che si potrebbe considerare come la tradizionale prospet-
tiva ‘arcaica’ di un declino da migliori a peggiori condizioni di esistenza® La
discussione che segue confermera (in termini generali) interpretazioni fa-
miliari del primo stasimo, specialmente quelle che identificano ironia, am-
bivalenza e un latente riferimento a Creonte®. La mia tesi & che queste inter-
pretazioni sono rinforzate da una pid completa comprensione dell'interte-
stualita dell’ode con la poesia precedente (cosi come da relazioni intratestua-
li con il resto del dramma di Sofocle, in particolare il suo secondo stasimo).

Come esempi di abilita umana (téyvn), il Coro propone la navigazione (vv.

* Questo contributo prende spunto dall’analisi del ruolo del pensiero greco tradizionale, e
in particolare del concetto di &, nell’Antigone di Sofocle fornita da Cairns 2013, integrando e
ampliando l'interpretazione pit generale del dramma offerta da Cairns 2016 ¢ attingendo li-
beramente alle argomentazioni presentate per la prima volta in Cairns 2014a. Sono grato al
pubblico della conferenza di Roma per i commenti e le critiche.

1. I testi sono stati raccolti e analizzati da Sano 2014. Tra gli altri studi, vd. specialmente
Utzinger 2003; cf. Segal 1064 = 1986, pp. 137-61; Guthrie 1969, pp. 60-68, 79-84; Goldhill 1986,
pp- 202-5.

2. Vd. Hes. op. 106-201.

3. Per interpretazioni ambivalenti dell’'ode cf. Goheen 1951, pp. 53-56; Kirkwood 1958, pp.
205 sg.; Linforth 1961, pp. 196-99; Miiller 1967, pp. 83-89; Coleman 1972, p. 10; Gellie 1972, pp.
36 sg.; Benardete 1999, pp. 40-49; Goldhill 1986, pp. 204 sg.; Nussbaum 1986, pp. 73-75; Ditmars
1992, pp. 47 sg. € 58; diversamente Knox 1979, pp- 168-72; Brown 1987, pp. 154 sg.
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334-37), Pagricoltura (vv. 337-41), la caccia e la pesca (vv. 342-48), l'addomesti-
camento degli animali (vv. 348-52), il linguaggio, il pensiero e la legge (vv.
354-56), la costruzione delle case (vv. 356-60) e la medicina (vv. 361-63). Ma ci
sono dei limiti: la medicina non pud proteggerci dalla morte (A pévov /
0D ovk émdetan, vv. 361 sg.). E ci sono delle riserve: Iabilita ha applicazio-
ni negative cosi come positive, ed esiti negativi cosi come positivi (copév 1110
unyavoey / téyvog DIEP EATS Exwv / TOTE PEV Kakdv, BAAOT €’ E6OAOV Epmer,
vv. 365-67). I limiti e Pambivalenza della téyvn che sono espliciti in questi
versi sono impliciti nel corso dell’ode, sin gia dalla sorprendente (e sorpren-
dentemente ambigua) frase di apertura (moAkt tox Sewva krd.). Lattivita della-
ratura, che ¢ centrale nello sviluppo dell’agricoltura, comprende il fatto di
«logorare la pit antica (e la pit venerabile) tra gli déi, la Terra incrollabile,
infaticabile» (Oedv / 1€ tav Vmeptarav, Lav / debitov, dxapdtay dmotpdetor,
wv. 337-39)* Il «pensiero» (ppévnua) & «ventoso» (Gvepdev, vv. 354 sg.), a sug-
gerire velocitd, ma anche carenza di sostanza. ®péwnpo. (una parola che &
stata gid usata da Creonte ai versi 176 e 207 in un modo che invita il pubblico
a valutare il suo modo di pensare mentre viene testato nella pratica)® puo
anche significare ‘orgoglio’. L'uomo ha «insegnato a sé stesso le disposizioni
[6pyai] dellordine civile» (GoTvvépovg / dpyig é5186EaTo, vV. 355 sg.); ma nel
suo significato di ‘rabbia’ 6pyn & anche il nome di un’emozione di cui Creon-
te ha gia dato ampia dimostrazione con la sua reazione alla notizia della se-
poltura di Polinice (vv. 244 e 280-314), specialmente con la sua reazione al
suggerimento che l'atto possa essere opera degli déi (v. 280 nadoat, mpiv dpyiig
Kkai pe peotdoot Aéyov). L'uomo ha risorse per tutto (movtondpog, v. 360);
senza risorse non avanza verso nulla di cid che deve avvenire (#mopog &n’
00d8v Epyetan / 1o péAkov, vv. 360 sg.). Eppure, I'idea che 'uomo sia ingegno-
s0 in ogni ambito & immediatamente contraddetta dal riferimento alla morte
(vv.361sg.), e il senso di essere preparati a ogni eventualiti & proprio cid che
viene descritto nella strofa successiva (vv. 365 sg.) come il tipo di intelligenza
o abilita che va «oltre ogni speranza», ma che solo a volte ha successo.

L’ode ha due importantissimi predecessori ateniesi: Solone 13, 43-62 W.
(la Musenelegie)® e i primi versi del primo stasimo delle Coefore di Eschilo (vv.
585-601)".

4. Cf. Benardete 1999, pp. 41-45.

5. Vd. infra.

6. Vd. Friedlinder 1967, pp. 191 sg. La generale importanza di Sol. 13 per il primo stasimo &
stata sottolineata da Miiller 1967, p. 87, sebbene egli non ne discuta le corrispondenze in modo
dettagliato. Cf. ibid, p. 139, sul secondo stasimo. Vd. anche Sano 2014, pp. 33 € 46.

7. Cf. Friedlinder 1967, pp. 190 sg.; Linforth 1961, p. 196; Coleman 1972, p. 10; Burton 1980,
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I1.SoLonNe 13 W.

La Musenelegie di Solone ¢ chiaramente un poema che gli Ateniesi del V
secolo conoscevano bene. Bacchilide ne fa uso per lodare un vincitore ate-
niese ai giochi Istmici nella sua decima ode (vv. 35-48). Questa ode non &
databile: ma se (come ¢& plausibile, ma non certo) Bacchilide mori intorno al
452 a.C. e ' Antigone fu messa in scena negli anni 450 o 440, cid dimostrereb-
be una pronta familiarita con il poema di Solone ad Atene in un periodo
vicino a quello in cui fu rappresentata ' Antigone®.

Il passaggio rilevante in Solone, come I'inizio dell’ Ode all'Uomo, assume la
forma di una Priamel delle abilita umane (vv. 43-62):

onendel & dAA0BeV GANOG O peV Katd TOVTOV NG TOL
&v vnotv ypnlov oikade kEpdog dyewv
iyBvOeVT AVENOLGL POPEOIEVOG APYOLEOIOLY, 45
QEBOANY Yoyiic 0vdepiav Oépuevoc:
GALOG YTV TEUVOV TTOAVSEVOPEOV ElG EVIOVTOV
AoTpelet, ooy Ko’ Gpotpa puEAEL
AL og ABnvaing te kol Heaiotov molvtéyvem
£pya daeic xewpolv EvAhéyeton Blotov, 50
aArog Olvpmadwv Movcéwv mhpa ddpa d1daydels,
ipeptiig coping pétpov Emotdpuevoc:
dAlov pavty Ebnkev Gvaé ekdepyoc ATOALWV,
Eyva & avdpi kakov TNAOBeV Epyduevov,
@ GLVOLAPTACOGL B0l T8 8 POPSILL TAVTMG 55
olte T1g 0lVOG pHoeTat obO’ iepd-
Arot [advog moivgappdiov Epyov £xoveg
intpoi- kol Tolg 0VdEV EMEGTL TELOG:
moAAaKL & € OAlyng 66VvNg péya yiyveton GAyog,
KOVK (v T1¢ Avoort’ o pappoko do0g: 60
TOV 6¢ KOKOIC VOUGO1G1 KUKOUEVOV APYOAENLS TE
ayéevog yepoiv oiya tifno’ Hyi.

In entrambi i casi, una Priamel sommaria & seguita da un elenco pid ampio di
esempi (oneddet & dAro0ev dAkog, Sol. 13, 43; cf. morAd t& Sewd, Ant. 332).

p- 96; Staley 1985, in partic. pp. 565-68; Garvie 1986, p. 204; Crane 1989, p. 105. Cf. Sano 2014, pp.
33 € 39 sg. Il legame tra i due testi destd Iattenzione anche di Holderlin (Steiner 1984, p. 89).

8. Per quanto riguarda la datazione della vita e dell’opera di Bacchilide, vd. Cairns 2010, pp.
1-7. La data dell’ Antigone & sconosciuta e le indicazioni che essa appartenga agli anni 440 sono
molto meno convincenti di quanto talvolta si supponga (vd. ad esempio Scullion 2002, pp. 85
sg.; Cairns 2016, pp. 1-3). Tuttavia, largomentazione generale rimane valida a prescindere
dalle incertezze sulla datazione.
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Diversi esempi ricorrono in entrambi gli elenchi®. I primi due sono identici
e compaiono nello stesso ordine in entrambi, e I'ultimo elemento di ciascun
elenco ¢ lo stesso!®:

Solone 13 Ant.

navigazione VV. 43-46 VV. 333-337
agricoltura e aratura VV. 47-48 VV. 337-341
medicina vV. §7-62 vv. 361-364

L’elenco di Solone contiene elementi che non compaiono nell’Ode all'uomo.
Tutte le abilita indicate da Solone sono modi di guadagnare denaro, mentre
in Sofocle sono tutti modi di dominare 'ambiente naturale e sviluppare
comunitd civilizzate. Uno degli elementi dell’elenco di Solone che non
compare nell’Antigone & I'arte divinatoria (vv. §3-56,a meno che non si pensi
che dpvibov in Ant. 342 sg. evochi oiwvog in Sol. 13, 56). Tuttavia, essa illumi-
na un aspetto della versione di Sofocle. Come il veggente di Solone, I*uo-
mo’ di Sofocle ha risorse per quanto concerne il futuro (dmopog én” 00d&v
Epyetar/ 1o péMhov, Ant. 360 sg.); ma i veggenti hanno poteri che gli uomini
comuni non hanno. Secondo Solone (13, 54), un veggente puo discernere il
male che sta per abbattersi su un uomo (¥yve & dvdpi kaxdv TAdOEV
&pyOuevov); ma nemmeno la sua abilitd pud evitare ciod che & sancito dal fato
(T 82 popotpo avtog / 0dte Tig 0lwvdg pucetat oBd’ iepd, vv. 55 sg.). Analo-
gamente, le risorse dell*uomo’ nel primo stasimo dell’ Antigone non sono di
alcun giovamento dinanzi all'ineluttabilita della morte. Notiamo, inoltre,
una sequenza identica di idee in entrambi i casi: (a) poteri relativi al futuro
(Sol. 13, 53-56 ~ Ant. 360 sg.); (b) limiti di tali poteri (Sol. 13, 55 sg. ~ Ant. 361
sg.); (c) medicina (Sol. 13, §7-62 ~ Ant. 363 sg.).

Questo concetto di limitazione viene poi applicato a tutti gli esempi
dell’elenco di Solone (vv. 63-66): la Moira porta ai mortali sia il kaxév che
£60A6v (v. 63); 1 doni degli déi non si possono rifiutare (v. 64); ogni attivi-
ta comporta dei rischi (v. 65); e nessuno sa come andranno le cose, una
volta iniziate (vv. 65 sg.; si noti péidet al v. 66). Con questo possiamo con-
frontare Ant. 360-62 e 365-71: sebbene 'uomo non sembri avanzare verso
nessun avvenimento futuro senza risorse (vv. 360 sg., si noti péAkov al v.
361), le persone che ripongono le proprie speranze nell’abilita e nell’intel-
ligenza giungono al xaxév cosi come all’¢6016v (vv. 365-67); ¢ un dio al
quale nessuno pud sfuggire (vv. 361 sg.); e I'intelligenza puod essere usata in

9. Cf. Sano 2014, pp. 33 € 46.
10. Crane 1989, p. 107, nota il terzo elemento, ma non gli altri due.
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modo improprio, in violazione della legge umana e della giustizia divina
(vv. 368-71).
Torneremo su questi argomenti.

I 2. EscHiro, COEFORE §85-601

L’altro importante intertesto ateniese ¢ il primo stasimo delle Coefore di
Eschilo (vv. §85-651), in particolare le sue prime due strofe:

TOAADL PEV Y TPEPEL 585
dewva dewdtov dyn,

wovTial T dykdahon

KVOIGA®V avTainy

Bpvovct BAGTTOLGL KOt TEdai) oL

AoUTAdEG TESGOPOL 590
nTava 1€ Kol TedoBapovor Kavepdevt dv

ailyidmv ppdoat KOTov.

GAN VIEPTOALOV Gv-

3pog ppovNpa Tig Aéyot 595
KOl YOVOIK®V QPEGLY

TANUOVOV TOVTOALOVG

£pwTag, GTaict GuVVOLOVG BpoTdV;

Evlyoug & dpaviiog

OnAvkpatig AnépmTOg EPMS TOPAVIKE 600
KVOIGA®VY T€ Kol BpoTdVv.

589 BAdotovot codd., Prémtovst Butler

Anche questo inizia con una Priamel, ma, pit importante ancora, le sue paro-
le iniziali (moAL& pev v tpéoet / Sewvd Seydtov &y, vv. $85 sg.) sono assai si-
mili a quelle dell’Antigone (moArir to Sewé, v. 332). La Gea personificata di
Eschilo che alimenta questi terrori & richiamata dalla Gea logorata dall’aratro
in Sofocle (Fav / &obirov, drapdray drotpvetal, vv. 338 sg.). La prima strofa
dellode eschilea comprende la terra, il mare e il cielo (vv. 585-93); nelle prime
due strofe di quella sofoclea (vv. 332-45) & un movimento chiastico dal mare
(movtov), alla terra (Tawv), al cielo (pdrov dpvibwv) e poi di nuovo alla terra
(bnpdv éypiwv E0vn) e al mare (rdviov T eivariav Vo). Come I'Ode all’uo-
mo, I'ode delle Coefore comprende sia gli uccelli del cielo che le bestie dei
campi (ntavé te koi tedoBapova, v. 591). Il coro di Eschilo prosegue poi con-
centrandosi sull’«eccessivamente audace ppévnuo dell'uomor (vv. 594 sg.):
bréprokpov corrisponde a tohpa in Ant. 371 sg.; ppévnpa (qui chiaramente nel
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suo senso negativo) ricorre anche in Antigone 355 (dove anche Paggettivo
avepoes ha la sua controparte in Cho. 591); € avdpdg corrisponde all’évip che,
in Antigone 347, ha sostituito I'évOpwmnog con cui iniziava 'ode (vv. 332 sg.) .
Il climax della Priamel eschilea, comunque, ¢ costituito dai perversi &pwteg
delle donne (vv. 596-98, 599-601), un punto che viene poi illustrato dal catalo-
go delle donne malvagie che fungono da analogie a Clitennestra. Il legame
tra I'ode sofoclea e I'azione precedente del dramma non & esplicitato fino
alla fine del canto (368-75). In modo evidente il coro indica qui che le prece-
denti riflessioni sull'ingegnositd umana sono state indotte dal tentativo di
seppellire il corpo di Polinice: quell’azione richiedeva il tipo di audacia che
dimostra il lato negativo dell'intelligenza umana. Il coro presume (come ha
fatto Creonte al v. 248) che il colpevole sia un uomo. Il pubblico, tuttavia, sa
che & stataunadonnae coglieral'ironia non solo nel riferimento al repippadng
aviip al verso 348, ma anche nell’evocazione della potente ode delle Coefore
sul crimine femminile. Ma anche in quell’ode i dubbi sul gpévnua degli
uomini venivano sollevati come contraltare alla malvagita delle donne. An-
che l'ode di Sofocle solleva inoltre la questione se, in questo caso, la giustizia
sia dalla parte della donna o dell’'uomo. Sappiamo che ¢ stata una donna a
compiere la sepoltura, ma quella donna & una criminale, come nelle Coefore,
oppure I'audacia che il coro condanna & propria dell’'uomo che ha cercato di
esercitare il suo dominio sulla terra, suprema tra gli déi (v. 338), e su Ade (v.
361)? Quanto & stabile il suo «ppdvnpa ventoso»? Le sue dpyai preserveran-
no le leggi della citta (vv. 354 sg.) o entreranno in conflitto con le «leggi della
terra e la giustizia degli déi» (vopovg ... 0ovog / Bedv T Evoprov dikav, vv.
368 sg.)? L’ Ode all'uomo risponde alla fiducia nei propri poteri che Creonte ha
manifestato nel suo discorso di apertura e alle caratteristiche che aveva gia
iniziato a manifestare nelle sue interazioni con il Coro e con la Guardia, non
solo alla presunta ingegnosita del trasgressore che ha seppellito il corpo’2.
Per un pubblico che ne & a conoscenza, entrambi i principali intertesti
dell’ode sollevano, fin dall’inizio dell’Ode all'womo, le questioni di cid che &
giusto e di ciod che & sbagliato che emergono esplicitamente solo nell'ultima
strofa della sezione lirica (vv. 365-75). Si potrebbe dire che entrambi presen-
tano tali questioni all'interno di un quadro morale e teologico tradizionale
e ‘arcaico’. L’Ode all'vomo combina queste influenze con un elogio, che suo-

11. Lespressione avdpog epdvnua (Cho. 594 sg.) ricorrera nella stessa forma e con lo stesso
significato nel successivo episodio dell’Antigone, quando Antigone si vanta di non essere certo
il tipo di persona che infrangere la legge divina dvdpog 008evdg ppovna deicaca, vv. 458 sg.

12. Cf. Else 1976, p. 46; e anche (almeno in senso generale) Crane 1989.
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na piu contemporaneo, del successo e del progresso umano, ma sia l'inter-
testualitd che le ambivalenze interne all’ode suggeriscono che il suo orien-
tamento ottimistico & solo superficiale®. E 'enfasi finale dell’'ode sui limiti e
sull'ambivalenza dell'ingegno umano che la contestualizza, sia nel suo con-
testo immediato, sia all'interno del dramma in generale, sia nelle pia ampie
tradizioni del pensiero greco.

II. IL SECONDO STASIMO

La Priamel di Solone nella Musenelegie ¢ inserita in una disquisizione sul
potere del fato, sull'instabilita della sorte, sull’ambivalenza della ricchezza e
sul predominio di &' "Atn appare per la prima volta (al v. 68) come con-
seguenza dell'incapacita di prevedere l'esito delle proprie azioni: all'inizio
di un’impresa nessuno sa come essa andra a finire. Si pud cercare di ottenere
un buon esito, ma comunque cadere nell’d senza rendersene conto, op-
pure cisi pud trovare in cattive condizioni, e poi scoprire che le cose finisco-
no per andare bene (vv. 65-70):

o1 8é Tot Kivduvog ém’ EpyIacty, ovdEé TIC 010ev
7f LEAAEL GYNGEWV YPNUATOS ALPYOUEVOD”

GAN 6 pev €D Epdetv TEIPOUEVOG 0D TPOVOTGag
€6 peyGAnv drnv kol yodemnv Enecey,

1@ 6¢ Kakdg Epdovrtt Be0¢ TEpl ThvTa Sidwotv
cuvtuyinv ayadnv, EKlucty appochvig.

"Am ricorre poi ai vv. 7§ sg. come pena per I'aviditd e per I'inseguimento il-
legittimo di mhodtog e képdog (vv. 71-76):

TAOVTOV & 0VOEV TEPUA TEPAGUEVOV AVOPEGL KETTAL:
ot yap viv Npéwv TAgiotov Exovat Piov,

SmAdctov omeddovat Tic dv KopECELEY AmavTaG;
KképPded ot Bvynroig dracav dbdvatot,

Gt & €€ avtdV avagaivetal, fiv 0note Zedg
TELYT TEIGOUEVTY, BAAOTE GALOG EXEL.

Cosi termina cid che abbiamo del poema, e forse 'intero poema originale,
con una struttura ad anello che indugia sui modi giusti ed errati di ottenere

13. Cosi in generale Miiller 1967, pp. 87 sg; cf. Staley 1985, p. 561; Crane 1989, p. 107.

14. Ai fini del presente contributo tralascio la questione assai dibattuta della coerenza o
meno dell’argomentazione di Solone in questo poema. Per una buona panoramica, con una
dossografia completa, vd. Noussia-Fantuzzi 2010, pp. 127-39; cf. Versnel 2011, pp. 201-6.
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ricchezza, sui pericoli di OBpig e drn, e sull'inevitabilita del castigo di Zeus,
anche attraverso le generazioni, che occupa i primi 42 versi. Se il primo
stasimo dell’Antigone richiama il poema di Solone, allora deve anche richia-
marne il pit ampio quadro etico. Allo stesso modo, se il primo stasimo del-
I’ Antigone ricorda al pubblico quello delle Coefore, allora il pubblico pensera
non solo alla giustapposizione di ppévnua maschile e criminalita femminile,
ma anche al risultato degli &porteg perversi delle donne, ossia le dron, le scia-
gure (vv. 597 sg.). Nel rapporto tra 'Ode alluomo e i suoi intertesti, I'én &
Ielefante nella stanza. E 'ty @ il soggetto del secondo stasimo.

II 1. PRIMO E SECONDO STASIMO A CONFRONTO

Il secondo stasimo inizia con un pakapiopdg: felici sono coloro la cui vita &
libera dal sapore della sfortuna (ebdaipoveg oiot kaxdv éygvotog aidv, v. 582);
ma 'eddapovio € impossibile in una casa scossa dagli dei; in tal caso, tutto cid
che rimane & &m (ol yap av ce1o0f 060ev op0G, ditag / 00dEV ENAsimeL yevedc
émi Thfj00g Epmov, vv. 584 sg.). Proprio una casa del genere ¢ la Casa di Labda-
co, le cui generazioni di guai sono perpetuate nelle sofferenze dei suoi mem-
bri sopravvissuti, e in particolare nella condanna a morte che (nella scena
precedente) & stata pronunciata sia contro Antigone che contro Ismene (vv.
594-603). Questa & la prima coppia di strofe. Nella seconda coppia, il coro
canta innanzitutto che la trasgressione degli uomini (e ancora una volta la
parola & &vdpeg, vv. 604 sg.) non potra mai prevalere sul potere di Zeus e
dell’dn che sembra (nonostante l'incertezza testuale) accompagnare soprat-
tutto i ricchi o coloro che hanno successo®. Il coro passa poi alle speranze e
alle illusioni che spingono gli uomini (di nuovo &vdpeg, v. 616) ad agire cieca-
mente in modi che portano al disastro (vv. 615-20), prima di concludere con
un’approvazione della saggezza tradizionale secondo cui «prima o poi il ma-
le sembra buono a un uomo la cui mente & guidata da un dio verso il disastro
(8t). Egli vive solo per un brevissimo tempo senza &tn» (vv. 620-25):

copig yop €k TOv
KAEWVOV EmOGg TEQOVTOL,
70 KOKOV S0KEW moT €60AOV

15. Il testo manoscritto (008&v Epmet / Ovatdv Prote mapumolg £ktdg dtag) & stato emendato
in due modi principali: nella versione stampata dell’Oxford Classical Text di Lloyd-Jones e
Wilson (0084v’ épret / Ovardv Biotog mpmolg éxtdg drag, di mano dello stesso Lloyd-Jones)
il riferimento alla ricchezza & pit chiaro, ma I'implicazione & presente anche nella correzione
di Heath, 0082v &pret / Ovatdv Brote napumord ¥ éktdg brag, stampata da Jebb e Dawe.
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@ Eppev 6t Ppévag
00 diyel mpog drtav:
nplocel § dAyiotov xpovov 8ktog Brac!.

Il primo e il secondo stasimo sono connessi da una serie di echi verbali e
concettuali'”. In particolare, i loro inizi sono molto simili. Entrambi iniziano
con affermazioni incisive, dal tono proverbiale, stilizzate e universalizzanti
(una Priamel nel primo caso e un makarismos nel secondo), prima di passare
ad un caso piti specifico:

TOAAGL T OEVOL KOVIEV Giv-
Opdmov dewvdtepov méket. (Vv. 332 sg.)

£0SAHLLOVEC 0101 KOK®Y §YEVGTOC CHMDV.
oic yap 8v oe1c0f] 0e60sv dop0C, dTac
00d&v EMheiner yevedg ml mAfOog Epmov. (vv. 583-85).

Nel primo stasimo, il primo esempio dell'ingegnositd umana ¢ la navigazio-
ne (vv. 334-37); nel secondo, il divino «scuotimento» di una casa, che com-
porta ogni tipo di &tn, viene paragonato a una tempesta in mare (vv. 586-92):

ToVTO Kol TOAL0D TEPAV

mOVTOV YEEPI® VOT®

YOPEL, mepIpuyiototy

nep®dV VT oidpaoY (Vv 334-37)

®oTE TOVTIOG AAOG

oidpa dvomvooig dtav

Opnoonow EpePog VAoV EMSPAUT TVOUIS,
KUAIVOEL PuocdBey

Kehowvay Biva Kol Sucavepot

otOvVe Bpépovoty avtumhfiyeg dktai. (vv. $86-92).

Il collegamento ¢ rafforzato dagli echi verbali della radice movt- (vv. 335,
345/586) e dalla (minacciosa?) parola oidpa (vv. 337/587). Forse anche i ven-
ti metaforici che rappresentano &t (uno stato d’animo cosi come uno stato
delle cose) nel secondo stasimo richiamano il «pensiero ventoso» del primo
(in particolare ducévepior, v. 591, e dvepdey, v. 353) 5. Comungque sia, & chiaro

16. riyiotov (Bergk) per oriyootov dei mss.; la proposta dAiyog tov di Lloyd-Jones mi
sembra piatta in confronto.

17. Vd. Easterling 1978, p. 150; Sano 2014, p. 40 ¢ n. 43.

18. Per i venti/tempeste come immagine di disturbo psicologico si veda la parodo, vv. 134-
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che il mare nel primo stasimo rappresenta il successo umano, nel secondo
invece i suoi limiti.

Il secondo stasimo passa poi alla Casa di Labdaco, mentre il punto succes-
sivo nel primo stasimo ¢ I'invenzione dell’agricoltura da parte dell'umanita,
ma anche in questo caso i due temi sono strettamente collegati:

Oedv
e Tav VYmeptdray, [av
Go0itov, dkapdtay drotpvETaL,
AMopévov apodtpav £tog gig TG,
inneio yéver mokevov. (vv. 337-41)

apyoio to Aafdakiday olkwv Opdpon

mpato eOITdVY émi TpacL TTTOVT,

008’ AmaAAAGGEL YEVEQAY YEVOG, AAN Epgimel
Bedv T1G, 008 ExeL Ldowv.

VOV yap €oydtag OnEp

pilog ététoto edog &v Oidimov dopoig:

KaT o Vv Qowvio

BedVv TV vepTépmV AUd KOVIC,

LOyou T &vota kod epevidv Epwig. (vv. §93-603).

L’'umanita logora la Terra, suprema tra gli déi, l'immortale (90wtov), I'in-
stancabile (dxopdrav), mentre laratro gira, #tog €ig #10g (vv. 338-40); nella
Casa di Labdaco il dolore si abbatte sul dolore con simile ritmo incessante
(mpato eOrrdv émi mipactnintovt); e laddove la Terra & dobirog e dxéapatoc,
i Labdacidi provano ulteriori dolori in aggiunta a quelli dei morti (¢p0uév,
v. 595); nel secondo stasimo sono 1 «mesi degli déi» (dxdparor Oedv / pijve,
vv. 607 sg.), tramite i quali il potere di Zeus resta inalterato, ad essere «in-
stancabili». La Terra ¢ la pid antica e la piti augusta degli dei, ma i Labdacidi
sono le vittime degli déi (Oedv ai vv. 337, 597 e 607); e I'agricoltura, che nel
primo stasimo & segno dell'inventiva umana, trova eco nel «raccolto» (kot’

. apgd) dell«ultima radice» della Casa di Edipo (vv. 599-602). Non c’¢
scampo (008 &xeL Moow, v. 597), proprio come non c’era scampo dalla morte,

37 (riguardo a Capaneo) e specialmente il giudizio del coro su Antigone ai vv. 929 sg. (¢11 tév
0TV avépmv ovtal / yoyfig purai ivde y’ Exovow); cf. Benardete 1999, p. 114; Cullyer 2005,
pp- 15-18. Lassociazione di tali venti psicologici all’dtn (ad esempio Aeschyl. Ag. 819 dng
BveMan dot; cf. in particolare la tempesta che rappresenta la punizione di Zeus, e quindi I'étn
che segue la $Bpig, in Sol. 13, 11-25 W) suggerisce un’etimologia popolare che fa derivare &
da ému (Goebel 1877, pp. 32-55; Francis 1983). Si noti anche la corrispondenza tra il v. 1274
(Creonte & stato scosso da un dio) e il v. 584 (quando una casa & scossa dagli déi).
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nella dichiarazione pit esplicita del primo stasimo sui limiti dell'ingegno
umano (v. 362).

Il secondo stasimo assomiglia al primo anche nel fatto di spostare latten-
zione dall'umanita in generale agli uomini in particolare (&vdpeg, vv. 604 sg.
e 616; aviip, v. 348). Cid & notevole in entrambi i casi, poiché evento che da
origine al primo & quello che il pubblico sa essere stato I'atto di una donna,
mentre le riflessioni sul fato dei Labdacidi nel secondo sono suscitate
dallimposizione della pena di morte da parte di un uomo ai danni dei due
membri della casata sopravvissuti, entrambi donne.

Nel primo stasimo, il discorso (p0éyna) e il pensiero (ppdvnua) erano
fondamentali per il successo umano (vv. 354 sg.), mentre nel secondo «Iin-
sensatezza nel discorso e la Furia nella mente» causano lestirpazione della
Casa di Edipo (Adyov T’ &ivoto kai ppevidv Epwig, v. 603). Nel secondo stasi-
mo, le menti possono essere guidate da un dio verso I'dn (81w ppévag / 00g
dyet mpdg dita, vv. 623 sg.), poiché & una legge (vopog, v. 613) a sancire che
nessuna trasgressione mortale pud frenare il potere di Zeus (tedv, Zed,
dbvacw Tig &v-/ Spdv vmepPacia katdoyot;, vv. 604 sg.); mentre nel primo,
gli aotovopor dpyai (vv. 355 sg.) dell’'uomo dovevano rispettare sia la legge
del paese che la giustizia degli déi (vopovg ... yBovog / Bedv T Evopkov dikav),
se egli voleva essere importante nella sua citta (vv. 368-70).

Nel primo stasimo, 'uomo avanzava verso il futuro (10 péiiov) fiducioso
che le sue risorse sarebbero bastate (vv. 360 sg.); ma nel secondo ¢ lalegge di
Zeus, la legge che conferma il suo potere e stabilisce che nessuna grande
ricchezza (o nulla di grande) venga ai mortali senza &, che prevale «ora e
nel futuro [td péihov] e nel passato» (vv. 611 sg.). La speranza (8Anig) potreb-
be non essere altro che «l'inganno delle ingenue passioni» (& yap &%
ToAOTAayKkTog €h- / mig TOAAOIG pEv dvnolg avopdv, / moAAoig & dmdTol
KOLPOVOWV EpMT®YV, VV. 615-17), cosi che un uomo giunge inconsapevole alla
rovina (£i8611 & 00d&v Epmel, / mpiv mopi Oepud mOSa TIg TPOGHHGY, VV. 618
sg.); con saggezza & stato detto che il male sembra bene a chi ha la mente
guidata da un dio verso I'étn (coeig yip & tov / Khewodv Enog mépaviay, / 10
KokOV SOKEL TOT £€60AOV / TS Eppev dtm @pévoag / Bgdg Gyet Tpog drav, vv.
620-24). Allo stesso modo, nel primo stasimo 'uomo potrebbe affidarsi «ol-
tre ogni speranza» alla sua saggezza, ma oraincappare nel male, oranel bene
(600oV 1110 pnovdey / téxvag Dnép EAiS’ Exmv / ToTé pév Kokov, BALoT &
8c0LOV Epmet, vv. 365-67). I suoi ardenti propositi, nel secondo stasimo
(kovpovowv EpdTav, v. 617), possono alla fine risultare «ingenui» come gli
uccelli che intrappola nelle sue reti nel primo stasimo (kovpovéov ...
Opvidov, vv. 342 sg.).
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II 2. IL sSEcoNDO sTASIMO, SOLONE ED EscHILO

Non tutte queste corrispondenze tematiche e verbali sono ugualmente
rilevanti; ma non importa molto se il pubblico le coglie tutte o solo alcune,
perché tutte servono a un unico scopo generale, ovvero il contrasto tra (a) il
potenziale della ragione umana e (b) i suoi limiti e i suoi fallimenti. Questo
contrasto ¢ insito nel primo stasimo stesso, ma viene approfondito ed esteso
grazie all'interrelazione tra il primo e il secondo. Nella sua stretta relazione
con il primo stasimo, il secondo stasimo ha inevitabilmente anche una stret-
ta relazione con gli intertesti di quell’ode — molti degli echi del primo all'in-
terno del secondo riverberano ulteriormente nelle poesie che costituiscono
le fonti principali del primo.

Ma il secondo stasimo introduce anche aspetti di quelle fonti che erano
latenti o inattivi nel primo stasimo. Cio & evidente nel caso di én, promi-
nente sia nell’ode delle Coefore che nella Musenelegie di Solone. Ma ¢ anche
sorprendente che l'attivazione del riferimento ad &t delle Coefore introdu-
ca anche il suo riferimento all’#pog — come in Coefore 597 sg. (e 600), &t e
Epwteg sono collegati anche nell’Antigone, ai vv. 617-25:

Cho. 594-98
AL dEPTOALLOV Gv-
Spoc ppovN e Tig Aéyol
Kol YOVOUK®V QpeCiy
TANUOVOV TOVTOALOVG
£pwtag, Graict GuVvOLoVG BpoTdV;

Ant. 615-25
0 yap 01 TOAMTANYKTOG EA-
TG TOAAOTG HEV SV oig VPV,
TOALOTG &’ ATTdTa KOLPOVOWOVY EPOTOV-
€100TL &’ 00OEVY EpTel,
mpilv Topl Bepud mdda TG TPOosAvOT).
copiq yop €k ToL
KAEWOV EmOg TEPAVTOL,
70 KOKOV S0KEWV moT £60AOV
)0 Eppev 6t Qpévag
00 dryer Tpog dtav-
npaooel & OAlyioTOV YpOVOV €KTOG Gitag,

Questi versi riassumono cid che & dm: una persona ha uno scopo nel pro-
prio agire, spera che il risultato sia positivo, e agisce; ma non si pud mai sa-
pere come andranno le cose; e cosi ci rendiamo conto di aver commesso un
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disastroso errore solo quando avviene il disastro’®. Questa & precisamente la
caratterizzazione di ¢itn data da Solone in 13, 63-70 (con parallelismi verbali
sia con il primo che con il secondo stasimo dell’ Antigone):

Moipa 8¢ tot BvynrToict Kokov éPeL NOE kai EGOAOV,
ddpa & deukta Oedv yiyvetar dBavaT@v.

o1 8é Tot kivduvog ém’ Epypacty, ovdE Tig 010ev
7Tf| LEMAEL GYNOEWY YPNUATOG APYOUEVOD*

GAN 6 pgv e EpSElv TEPDUEVOC 0D TPOVONGOG

€¢ pey@Anv dmv kol yodemnv Enecey,

1@ 6¢ Kakdg Epdovtt Be0¢ Tepl ThvTa Sidwoty
suvtuyinv ayadnv, EKAvcty appociHvng.

Questo passaggio, tuttavia, forma un anello con uno precedente sempre in
Sol. 13, 33-36:

Bviol & Ode voéopev OUGC dyadoc Te Kakog Te,
€0 PEIV v oTog d6&aV EKaoTOC EXEL,

Tpiv TL BTV T0TE & adTIC HdVpETAL HYPL & TOVTOL
ybokovteg kobeaig EAmict tepmdpedo.

Si confronti Ant. 618 sg. €186t & 0Vdv Epmet, / wpiv mopi Oepud mOdaL TIg
TPOGAVOT).

In Solone, questa limitazione definisce il divario tra uomo e dio. Essa ri-
vendica il potere di Zeus. Solone esprime questo concetto in un elaborato
chiasmo:

A (potere di Zeus, vv.17-32)

GAAG ZeVG TAVT®V £POopE TELOG

........... avaitiol Epya tivovov
| maideg TovT®V 1 Yévog E€omicm.

B (ignoranza umana, vv. 33-35)
Ovnrol & Ode voéopev OUGC dyadoc Te Kakog Te,
€0 PEIV fiv oTog S6EaV EKaoTOC EXEL,
npiv TL moBETV- 1OTE & adTIC ASVpETAL.

19. Sul significato di &, e in particolare sul significato focale di «danno» (BAén) che collegai
suoi sensi cosiddetti ‘soggettivi’ e ‘oggettivi’, vd. Cairns 2012, pp. 1-10; cf. anche Sommerstein 2013.

125



DOUGLAS CAIRNS

B’ (ignoranza umana, vv. 63-70)

Moipa 8¢ tot Bvynrtoict Kokov épeL NOE kai EGOAOV,
d@po. & devkta Bedv yiyverar dbaviaTmv.

o1 & Tot kivduvog &m’ Epypacty, ovdE Tig 01oev
i) LEAAEL GYNOEWV YPNUATOG APYOUEVOD-

GAN 6 pév eb Epdetv TEIPDUEVOC 0D TPOVONGOG
€6 peyGAnv dnv kod yohemnv Enecey,

1@ 6¢ KakdG Epdovtt Be0¢ Tepl Thvta Sidwoty
cuvtuyinv ayadnv, Koty aepocHvig.

A’ (potere di Zeus, vv. 75-76)
Gt & €€ avTdV dvagaivetal, fiv 0mote Zevg
TERYT) TEIGOUEVT Y, BAAOTE BANOG EXEL.

Nell’Antigone, la sequenza & pid semplice: A (potere di Zeus, vv. 604-14); B
(ignoranza umana, vv. 615-25).

Allo stesso tempo, perd, i vv. 615-19 di Sofocle intrecciano (a) un’eco del
primo stasimo (la speranza e la sua ambivalenza ai vv. 365-67); (b) un’eco
del passaggio originale nelle Coefore (gli &pwteg del v. 597), e (c) un’eco di
Solone 13, dove 1 kobpot éAnidec del v. 36 sono richiamati dall’éAnic che non
& altro che 'andra degli £poteg ingenui. Bisogna anche notare che I'imma-
gine soloniana del potere di Zeus (in 13, 17-24, é€anivng 8¢ / doT &vepog
vepéhag aiya deokédacey / fpwvog kt.) & quella di una tempesta che ha
inizio in mare, come nel primo e nel secondo stasimo dell’ Antigone (vv. 334-
37 € 583-92).

Il poema di Solone tratta soprattutto dell'improprio inseguimento di
mhodTog € SABoG. Atn & particolarmente rilevante in questo contesto perché
compare regolarmente come contrario di képdog (dove il suo significato
normale, ‘rovina’, assume una forma specificamente finanziaria)®. Lo ve-
diamo in particolare in Sol. 13, 71-76:

TAOVTOV & 0VOEV TEPUA TEPAGUEVOV AVOPAGL KETTAL:
ol yap viv Npéwv TAgiotov Exovat Piov,

SmAdclov omeddovat Tic dv KopEsELEY AmavTaG;
Kképded Tot Bvynroig dracav abdvatot,

dmn & €€ avt@v dvagaivetal, v 0mdTe Zeg
TELYT TEIGOUEVTV, BAAOTE BALOG EXEL.

20. Vd. Sommerstein 2013, p. 2; cf. Cairns 2012, p. 1 n. 2, entrambi con riferimenti testuali.
Per un chiaro gioco di parole su &t sia come «perdita» (in contrapposizione a «profitto») che
come «disastro», vd. Theogn. 119 (e cf. 133, 205 sg,).
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Il képdog & un tema fondamentale nell’ Antigone?'. Una tentazione particola-
re di coloro che perseguono il guadagno materiale & la 5Bpig, anch’essa pro-
minente in Solone 13 e regolarmente collegata all’§tn attraverso metafore di
crescita e nutrimento: onorare la ricchezza con la 5Bpig porta all’é in Sol.
13, 11-13, e la metafora nutrizionale ¢ implicita in tig dv xopéoeiev dmavtog
con riferimento al képdea che porta all'dm in 13, 73-75. Non ¢’& molto di
questo nel secondo stasimo dell’Antigone: ma ai vv. 613 sg. leggiamo che
nessuna grande ricchezza (o nulla di grande) viene ai mortali senza &m. Se
il raccolto dell’ultima radice della Casa di Edipo (vv. §99-603) & un esempio
dell’étn che non dard mai tregua ai Labdacidi, allora potremmo avere un
esempio latente della metafora della crescita esuberante, della sovrabbon-
danza e del raccolto di disastri che troviamo (ad esempio) in Solone 4, 34 sg.
W. ¢ in Eschilo, Pers. 821 sg. e Sept. 60172,

Comungque sia, nella sua relazione con Solone 13, cid che fa il secondo
stasimo & porre 'accento sull'instabilita della felicitd umana, sull'ambivalen-
za della ricchezza e della prosperita e sui pericoli dell’étn nel poema di So-
lone che erano implicitamente presenti, in virta della loro stessa assenza, nel
primo stasimo. Il richiamo a Solone nel secondo stasimo rafforza le conclu-
sioni sul rapporto tra il primo stasimo e le sue fonti in Solone ed Eschilo che
un pubblico attento avr, almeno provvisoriamente, tratto. L’étn &, attra-
verso questi intertesti, una presenza assente nel primo stasimo, cosi come
una presenza dominante a pieno titolo nel secondo?.

Vi ¢, comunque, un importante aspetto della Musenelegie di Solone che
non abbiamo ancora preso in considerazione: 'affermazione (ai vv. 27-32)
che la punizione di Zeus non fallisce mai, anche se ricade sui figli o sui nipo-
ti del trasgressore. Questo collegamento con il racconto del secondo stasi-
mo relativo alle generazioni di sofferenza (sofferenza causata, forse, da qual-
che vmepBasio, v. 605) nella Casa di Labdaco ci porta in un territorio diverso
e in un intertesto diverso, ossia ai Sette contro Tebe di Eschilo.

Si tratta di un intertesto ben noto, quindi posso essere breve. Ma le corri-
spondenze tra il secondo stasimo dell’ Antigone e Sept. 720-91 (versi che cala-
no I'imminente conflitto tra Eteocle e Polinice nel contesto delle sofferenze

21. Vd. Cairns 2013, pp. XXI sg., XXV, XX1X, xxx1-xxx11l. Cf. Goheen 1951, pp. 14-19.

22. Pace Easterling 1978, p. 147. Il collegamento tra vmepBacia e din nel secondo stasimo (vv.
605-15) ricorda quello tra dnepBacio, $Bpig e &t nellepisodio precedente ai vv. 480-8s. Vd.
Cairns 2013, pp. XVI sg.

23. Larelazione trail primo e il secondo stasimo, e tra entrambi e i loro intertesti, esempli-
fica in tal modo cid che Dunn 2012 ha identificato come la forza dinamica dell'intertestualita
sofoclea.
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e delle trasgressioni della Casa di Labdaco) sono piuttosto sorprendenti®*. Si
evidenziano di seguito quelle piti rilevanti per 'argomento di questo contri-
buto (i paralleli eschilei sono intercalati al testo sofocleo, di cui si spaziano i
versi interessati).

£0S0HLLOVEC 0161 KOK®Y HYEVGTOC GAGDV.

oic yap dv oe1607 0e60ev Sop0C, dTac

0008V EMAeinel yevedg Emi mAfj0og Epmov 585
®dote movtiag AAOC

oidpa dvonvéolg dtav

®pnoonowv Epefog eaiov Emdpapun nvoaig,

KUAIvOEL Puocdbey 590
kehovay Biva kal Suedvepot

oTOVE Ppérovoty avTimAiyes dKTa.

Kak®v & domnep BdAacoa kO dyet, / O pév mitvov, dAho & deipel / tpiyadlov, O kai mepl
Tpdpvay Torewg koxAbGet (Sept. 758-60)

apyaio Ta AaBdaxkiddv oikeov opdpal

mpata eOtdv éni tqpooct tintovt’, 595
008’ amailéooet yevedv yévog, (1) GAN épeinet

Oedv TG, 000’ Exel Lbov.

VOV yap éoydrog vnep?®

pilag ététato pdog év Oidimov dopoig: 600
Kot od viv gotvia

0edv T@OV vepTépOV Apd KOvig,

Loyov T dvota kai epevdv Epivig. (2)

1. & / movol Sopwv véor modoin-/0ict GupULYETS Kakolg (Sept. 739-41)

2. (a) piCov aipatoescav (Sept. 755); (b) [enel & dv] yoio kovig / min pelapmayé oipo poiviov
(735 5g.); (c) movanOf koxdpovTy / Totpdg evkToioy Eptvdy / Telécon Tig meptdOHOVS / KoThpog
Oiduoda Prayippovog (722-25); (d) vivv 88 tpée / uiy Tekéon kapyinovg Epvig. (790 sg.); (e)
Tapavol cuvitye / vopeiovg epevorng (756 sg.)

24. Sullo specifico debito nei confronti di Sept. 720-91 (con i vv. 653 sgg. € 875-1004), vd.
Else 1976, pp. 16-24 (in partic. 16-18) e 28; cf. Bowra 1944, p. 87; Ditmars 1992, pp. 77-79. Anche
i Sette contro Tebe sono un importante termine di paragone per la parodo dell’ Antigone (vv. 100-
54): vd. Else 1976, pp. 35-40; Davidson 1983, p. 41 € 43-48; Dunn 2012, pp. 268-70; Rodighiero
2012, p.108.

25. Per lo Omép recato dai manoscritti, seguito da asindeto, piuttosto che emendamenti che
introducono un relativo (§nep, K/Hermann; vnép pilog 6 téroro, Hermann), vd. Lloyd-Jones
- Wilson 1990, p. 129; Ferrari 2010, pp. 52 sg. Per dare coerenza alla responsione con i vv. 588
sg., Brunck (seguito da Lloyd-Jones e Wilson) emenda tétoto dei manoscritti in étéroro.
Ferrari 2010, p. 53 ritiene che tétoto si possa mantenere.
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tedv, Zed, dvvaoyv tic av-

dpdv vmepPacio katdoyot; (1) 605
T0v 000’ Hrvog aipel mo8’ 6 Travioyipagt

00T dxdporot Oedv

UTVEG, Aynp®c d€ XpOV® dLUVAGTAG

Kotéyelg OAdUTOL

LOPUOPOEGTAV OTYAQV. 610
10 T Enerta Kol 10 péAov

Kol 10 Tpiv EMAPKEGEL

vopog 60’ 008EV’ Epmer

Ovatdv Biotog maumorvg £ktog dtag. (2)

1. mokaryevi] Yap Aye / napBaciov drdnowov (Sept. 742 sg.)

2. pdmpupve & ExPoliy pépet / avdpdv dhenotiv / ABog dyav mayuvOsic (Sept. 769-71)

0, yap 01 TOADTAOYKTOG EA- 615
TG TOAAOTG HEV BVN GG AVOPDY,

TOALOIG & ATTATA KOLPOVOMV EPDTMOV-

€160T1 &’ 003V Epmet,

apiv opi Bepud mdda 11 TPOosAOT).

copig yop €k Tov 620
KAEWOV €m0 TEQOVTOL,

TO KOKOV O0KeWV moT’ €60AOV

@3 Eppev 6t Ppévag

00 dryel mpog dtav-

npaooet & OAiyioTOoV YpdVOV €KTOG GiTac, 625

Alcune di queste corrispondenze meritano di essere ulteriormente appro-
fondite?*. Ma per gli scopi immediati, il punto & semplicemente che i colle-
gamenti evidenti con questa ode cruciale nei Sette contribuiscono a raffor-
zare due aspetti importanti del secondo stasimo dell’ Antigone: (a) la nozione
di sofferenza ereditaria gia presente nel collegamento con Solone e (b) 'en-
fasi sulle forze irrazionali — le Erinni da un lato, ma anche varie forme di
disturbi mentali dall’altro. At non compare come tale in Sept. 720-91, ma &
prominente nel contesto immediato (vv. 601, 687) come aspetto significati-
vo di cio che significa per Eteocle affrontare suo fratello in battaglia. Il ter-
mine ricorre altre tre volte nell’'opera (vv. 315, 956, 1001); mapdvora al v. 756 &

26. In particolare, forse, il modo in cui la lettura dell’Antigone in relazione ai Sette con-
ferma la versione x6vig dei manoscritti. contro la lettura xonig di Jortin al v. 602; anche le
implicazioni dei riferimenti a OnepBacio in Ant. 605 ¢ TupPacia in Sept. 744. Vd. Cairns
2014b.
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un’altra parola per én nel suo senso soggettivo; e Brayippov, riferito a
Edipo al v. 725, & un chiaro sinonimo di édecippov/daciopmv?’.

Questa ricognizione tra Solone ed Eschilo non esaurisce le possibilita di
identificare parallelismi significativi con il primo e il secondo stasimo del-
I Antigone. Si potrebbero indicare anche una serie di somiglianze generali
con particolari passaggi della poesia arcaica e della tragedia eschilea?®. Ma in
questi casi si tratta di parallelismi; cio che abbiamo nei casi sopra discussi &
qualcosa di piu specifico: il richiamo deliberato ad elementi specifici di pas-
saggi ben noti in modo da approfondire la comprensione da parte del pub-
blico di aspetti dell’Antigone che sono assolutamente fondamentali per una
corretta comprensione del significato del dramma.

III. At NELL’ANTIGONE

Il punto fondamentale che emerge da questa discussione & che i capisaldi
della tradizione ereditata dall’etica greca arcaica — e in particolare la nozione
di &t — non sono limitati al secondo stasimo, ma svolgono un ruolo impor-
tante nell'intera Antigone®. Non si tratta semplicemente di aggiungere, in
alcuni passaggi localizzati, una coloritura superficiale del pensiero morale e
religioso tradizionale®; si tratta piuttosto (come dimostra gia I'interazione
tra il primo e il secondo stasimo) di un aspetto integrante e importante nel-
la struttura del dramma. Ho argomentato a lungo questa mia posizione in
Cairns 2013, quindi non la ripeterd in dettaglio qui. Allo stesso tempo, tutta-
via, i punti principali di tale argomentazione sono anche le principali impli-
cazioni delle prove discusse in questo contributo, per cui & necessaria una
sintesi.

Il secondo stasimo & esplicitamente indotto dalla situazione della stes-
sa Antigone e in particolare dalla trasgressione che lei ha confessato e che
Creonte ha condannato nel secondo episodio. Ma vi & anche un notevole
supporto, nel corso del dramma, per 'analisi che il coro nella sua ode offre
della situazione e del comportamento di Antigone. Si fa ricorso alla parola

27. Brayippav & glossato come decippwv in Apoll. Soph. lex. Hom. p. 2, 7 Bekker; Hesych.
o 28, Etim. Mag. p. 20, 49 sg., schol. bT Il. XXIII 603, ¢ qualifica & in Triphiod. 411. Altri co-
strutti con BrLaPn, come @pevoPréPeta, sono glosse regolari per . Vd. Dawe 1968, pp. 101 ¢
105; Stallmach 1968, p. 44; Cairns 2012, p. 42 1. 100; cf. supra, n. 19, € infra, n. 45, su & e PrAPN.

28. Per molti piti esempi vd. Cairns 2013.

29. Sull’én nell’ Antigone cf. Else 1976, pp. 26 sg., 31, 76.

30. Pace (ad esempio) Griffith 1999, p. 229, € la sua implicazione sui vv. 613 sg.
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) in riferimento a lei e alla sua famiglia®}; la sua eredita & enfatizzata®; e
lei & accusata di follia, di insania, e di trasgressione nel corso del dramma®.
Qui ¢’& materiale per un quadro eschileo-soloniano di una famiglia condan-
nata dalle azioni delle generazioni precedent, per la nozione dei Labdacidi
come una casata che deve essere estirpata affinché lo Stato possa ritrovare la
sua salute®*. Data la prevalenza di sconvolgimento, follia e irrazionalita —
qualitd che caratterizzano numerosi personaggi e permeano l'opera®® - &

31. Vd. i vv. 4 (corrotto, ma quasi certamente riferito alla storia di &m nella famiglia di
Antigone), 17 (i mali della famiglia indicati come drdicfon), 485 (Antigone non sfidera Creon-
te ‘senza éit’), 863-65 (le dron dell'incesto dei genitori di Antigone).

32. Vd. il Coro ai vv. 379 sg. («figlia infelice di un padre infelice»), 471 sg. (ha ereditato il
temperamento «crudo», dpov, di suo padre), 856 (la sua traversia & il pagamento di un debito
contratto da suo padre). Cf. Antigone stessa ai vv. 857-67 (le tribolazioni di suo padre, quelle
dell'intero clan dei Labdacidi, le dro1 dell'incesto dei suoi genitori e la miseria della sua stessa
condizione: lei si unird a loro in sorte «maledetta e non sposata», dpaiog &yapog), 892-96 (le
sue difficolta sono I'ultima occorrenza di quelle della sua famiglia). L'uso dell’aggettivo épaiog
al v. 867 & l'unica indicazione positiva, nel dramma, che le sofferenze di Antigone possano
avere origine da una maledizione reale, ma tale ¢ la reminiscenza, all'interno dell’opera, della
trilogia tebana di Eschilo che cid pud essere sufficiente a suscitare questo pensiero nella men-
te del pubblico. Per diversi punti di vista su questo argomento, vd. Lloyd-Jones 1971, pp. 115
sg.; West 1999, pp. 40 sg.; Sewell-Rutter 2007, pp. 71 € 114-20.

33. Vd. Ismene ai vv. 67-68 (la proposta di Antigone di sfidare l'editto di Creonte non mo-
stra alcun vodg), 90 (lei & ‘innamorata dell'impossibile’; cf. «a caccia dell'impossibile», v. 92), 99
(lei & Bvoug); cf. la stessa Antigone ai vv. 74 (ravovpyia), 95 (SusPoviia). Il riferimento a &pag
al v. 9o allude sia alla speranza che, per molti, rappresenta «I'inganno delle ingenue passioni»
(8pwteg) nel secondo stasimo al v. 617, sia alla dichiarazione del Corifeo al v. 220 secondo cui
nessuno & cosi folle da essere innamorato (8pwg) della morte (una generalizzazione che &
ironicamente contraddetta dal comportamento di Antigone). Vd. anche il Coro sulla sfida di
Antigone alle «leggi del re» (v. 382), la sua d@pocdvn (v. 383), il suo «spingersi ai limiti dell’au-
dacian (v. 853), la sua «caduta davanti al piedistallo della Giustizia» (vv. 854-55), la sua ostinata
napafacic (vv. 873 sg.); Creonte sulla sua évoto (vv. 561 sg.), la sua veepBocia (vv. 663-65). Ma
si noti in particolare accusa di YnepBacio mossa da Creonte, al v. 449, e la sfida di Antigone
(vv. 450-70); questo & indice della sua ereditaria ferocia, stando a quanto recita il Coro ai vv.
471 sg., e della sua HBpig, stando a Creonte (vv. 480-85). Cf. quindi il riferimento esplicito alla
vmepBacio nel secondo stasimo al v. 605 e I'evocazione implicita della «catena arcaica» di
KOpog, HBPIG e dtn ai vv. 613 sg.

34. Per lo sviluppo di questa linea argomentativa vd. Else 1976.

35. Di Antigone: vd. in partic. v. 603 (cf. supra, n. 33); di Creonte: v. 765 (cf. v. 755); di Emone:
vv. 633 (ipoteticamente; cf. vv. 648 sg.) € 754; cf. vv. 790 (di colui che «ha Eros», cio¢ Emone;
ma si noti il verbo &pdv usato riguardo ad Antigone al v. 90 ¢, indirettamente, al v. 220) € 1231;
di Euridice: v. 1254. Cf. Creonte su Ismene, vv. 401 sg. Cf. la frenesia (olotpog) degli uccelli i
cui gridi incomprensibili Tiresia riporta ai vv. 1001 sg., € vari riferimenti al potere distruttivo
di forze come opyn e Bopdg (vv. 718, 766 sg., 875, 955 sg.); anche la presenza ambivalente di
Dioniso nella parodo, nel quarto e nel quinto stasimo (vv. 134-37, sulla follia di Capaneo; vv.
153 sg., Dioniso come guida dei cori celebrativi; vv. 955-6s: il folle tentativo di Licurgo di fer-
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possibile considerare Antigone come guidata, in un certo qual modo, da
forze al di fuori del suo controllo, forse come vittima di étn. Ma anche que-
sto ¢ discutibile; ed & una questione sollevata dalla stessa Antigone. Si tratta
dei versi 925-28, quasi le sue ultime parole nel dramma:

BN el pév obv 168’ doTiv &v B£0ig KoAd,
maBovTEG GV EVyyvoipey MUopTNKOTEG:
€18’ ofd’ auaptdvovot, ui TAgin Kok
waBotev i kol SpdoV EKSIKMG ENE.

Antigone certamente sta soffrendo; ma & questo il tipo di sofferenza che
deriva dall’errore? Si tratta di &tn? Nei vv. 925-28 i risultati non sono ancora
evidenti, ma Antigone, almeno, ¢ sicura di non essere lei ad aver sbagliato.
La sua opinione che I'errore sia di Creonte, e non suo, sara confermata, dice,
se cid che accadra a lui assomigliera a cio che sta accadendo a lei. E cosi av-
viene, in modi che tutti conosciamo bene: Creonte diventa un «cadavere
vivente» (una figura liminale tra due mondi, come Polinice e Antigone)?;
perde un figlio, poiché si ¢ frapposto tra Antigone e suo fratello; e perde sua
moglie, poiché si ¢ frapposto tra Antigone ed Emone. In un certo senso,
sebbene Creonte sia un discendente degli Sparti, diventa un Labdacide ono-
rario: come Laio, si trova di fronte a un figlio che cerca di ucciderlo; come
Edipo, le sue azioni causano il suicidio di sua moglie”.

Tutto cid costituisce molto chiaramente I'dtn di Creonte. Le ammo-
nizioni di Solone riguardo alla nostra incapacita di prevedere le conseguen-
ze delle nostre azioni sono implicite nella dichiarazione di Creonte ai vv.

175-77:

apnyovov 8¢ Tavtog Avopos EKpadelv
YUYV T€ Kol GpoOvNILaL Kol YVOUNY, Tpiv Gv
Apy0ic T€ Kol VOROLIGLY EVIPIPNG QOVi).

mare le donne fuori di sé a causa del dio; vv. 1116-52, dove viene invocato affinché venga, con
le sue frenetiche seguaci femminili, a risanare la cittd).

36. Vd.1vv. 1165-67, 1288, 1320-25; cf. Antigone sulla propria situazione ai vv. §59-60 ¢ 850-
52, Tiresia sull’anomala liminalita di Antigone e Polinice ai vv.1068-71 (un destino che, secon-
do lui, attende lo stesso Creonte, v. 1076).

37. Vd. Loraux 1986, pp. 183 sg.; Goldhill 1986, pp. 104 sg.; Zeitlin 1990, pp. 150 sg.; Segal
1995, p. 131; Liapis 2013, pp. 103-7. Per Else 1976, pp. 81-96, Sofocle sviluppa questo modello
basando la caratterizzazione di Creonte nell’ Antigone su quella di Edipo nell’Edipo (andato
perduto) di Eschilo, un fenomeno che spiega le somiglianze nella caratterizzazione tra il
Creonte dell’Antigone e 'Edipo dell’Edipo Re, anch’esso basato sul modello eschileo. Ma
questa & pura speculazione.

132



INTERTESTUALITA ESCHILEE (E ALTRE) NELL’ANTIGONE DI SOFOCLE

La yvéoun di Creonte ha un pedigree ‘arcaico’ impeccabile®®, ma egli utilizza
anche parole e idee che vengono poi approfondite sia nel primo stasimo che
nel secondo. Subito dopo (vv. 184-86), Creonte esprime la propria determi-
nazione a parlare se dovesse vedere I'titn incombere sui suoi concittadini
(vv.184-86):

£y yap, iot® Zedg 6 mave’ dpdv det,
o7 dv cloTGAL TV GTNV 0pdV
OTEOVGAV AGTOIC AVT THG cmPiNg . ..

Ma I'éitn (disastro), quando si & in preda all’gm (illusione o errore), non & il
tipo di cosa che si riesce a prevedere. Zeus vede tutto; Zeus sa (v. 184); Cre-
onte no. Alla fine, come chiarisce Tiresia (v. 1015), & proprio Creonte a mi-
nacciare la sicurezza della cittd. Come sottolinea il Coro, e come lui stesso
ammette, questa & la sua dm (vv. 1257-69):

P

{Xo.} kol prv 68" vag avtog éprket

pvij’ émionpov 81 ye1pog Exmv,

€l Béug eimeiv, ovk dALoTpiov

Gy, AL aTOGC AUAPTAOV. 1260
{Kp.} i®

QPEVAV SUGPPOVOV ALLOPTALOTOL

oteped BavoToevt,

O KTAVOVTOG TE Kol

Bavovtag PAEmovTEG EppuAiove.

Apot Ep@v GvoiPa fovievpdTmy. 1265
i mai, véog vé Euv nopw,

oiod aiod,

£0aveg, dmedving,

£pL0ic 0vdE 6aict SusPoviiaic.

Nel suo discorso di apertura, Creonte ha sottolineato 'importanza di una
buona leadership, e aspirava a manifestare quella che ¢ considerata una
delle qualita pit importanti di un buon leader politico, la capacita di preve-
dere come @& probabile che si evolva la situazione attuale®. Il primo e il se-
condo stasimo ribadiscono insieme l'incertezza del futuro e i limiti della

38. Cf. Aristot. eth. Nic. 5,1, 11304, 1-2 koi 516 ToDdT0 £0 Sokel Exetv 16 0D Biavtog, d11 dpym
dvdpa deifet, con Bowra 1944, p. 69; Budelmann-Easterling 2010, p. 299.

39. Gid ad esempio in II. I 343 sg., ma vd. specialmente Temistocle in Thuc. 1138, 3 ¢ Pericle
in Thuc. I1 62 sg. e 65, 6 (anche in Plut. comp. Per. Fab. 2, 3); cf. Formione in Thuc. II 89, 2; Nicia
in Thuc. V113, 1. Vedi anche Demosth. 18, 246. Per il Socrate di Platone, la capacita di preve-
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capacitd degli esseri umani di controllare il proprio destino. Le buone in-
tenzioni possono portare a risultati negativi. Nel caso di Creonte, Tiresia &
inizialmente disposto a considerare con comprensione il suo errore (vv.

1023 sg.):

TadT OOV, TEKVOV, PpOVNGOV. AVOPOTOIGL Yo
101G Tdo1 KOOV £6T1 ToDEApHAPTaVEV.

Ma il fatto che sia Tiresia a fornire una conferma autorevole dell’errore
commesso da Creonte ci riporta al primo stasimo, dove la questione dell’'in-
traprendenza dell'uomo rispetto al futuro & stata sollevata per la prima volta
in modo esplicito (vv. 360 sg.) e dove il collegamento intertestuale con la
Musenelegie di Solone implicava una distinzione tra la limitata lungimiranza
degli esseri umani comuni e Pabilita specialistica del veggente*!.

Nel caso di Creonte, la sequenza relativa all’dm ha un significato pia
profondo, con implicazioni considerevoli. In Cairns 2013 esploro in detta-
glio I'applicazione delle idee del secondo stasimo a Creonte e i legami tra
drn (e il suo parziale sinonimo auopria) e il tema pervasivo della saggezza e
della follia, nonché i suoi legami (soprattutto attraverso il suo antonimo
képdog) con i temi della prosperitd materiale rispetto ad altre forme di pro-
sperita, e il contributo che questa dialettica apporta alle riflessioni del dram-
ma sulla natura dell’eddarpovio. In questo contesto, tuttavia, concludo con
un solo punto finale: un ulteriore esempio di come la centralita di & per la
comprensione del dramma sia sostenuta dall'intertestualitd eschilea, solo-
niana e (in questo caso anche) omerica.

Tiresia esce di scena al verso 1090, ma i suoi avvertimenti e le sue profezie
allarmano il Corifeo (vv.1091-94) e Creonte condivide la sua preoccupazio-

ne (vv.1095-97):

£yvoka KoTog Kol TOPUGGOLUL PPEVIC:
10 T eikabelv yap dewvov, aviiotavta 6
"Atng notdéon Bupov év Aive mdpa?.

dere e prevenire i problemi futuri & il segno distintivo di un buon medico, legislatore e apicol-
tore (resp. 564¢).

40. Per il pensiero, cf. Thgn. 327 sg.; Eur. Hipp. 615, 916, 1434, Supp. 250 sg.; Rhet. Alex. 36, 35;
e gli ulteriori passaggi citati da Pearson 1917 su Soph. fr. 665 Radt. Come osserva Pearson, il
pensiero & banale, ma non per questo triviale.

41. Cf. Sano 2014, pp. 36 sg. € 40.

42. Il testo di Lloyd-Jones ¢ Wilson, con Atng ... AMve proposto da Lloyd-Jones al posto di
Aty ... Sewd tradito dai manoscritti al v. 1097 (Lloyd-Jones 1964). Lloyd-Jones 1964, p. 129,
traduce «by offering resistance my anger may strike against the net of Ate», ma, considerando
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Creonte deve agire in fretta, o sara troppo tardi: ‘i Castighi divini dai rapidi
piedi tagliano fuori coloro che hanno cattive intenzioni’ (vv. 1103 sg.):

o0V ', Gvag, ThyloTa: GLVTEUVOLGL YO
0edv TodmKELS TOVG Kakd@povag BAGPat.

Come parallelo alle Blabai dai piedi veloci si potrebbe pensare alla «Erinni
dal piede veloce» di Sept. 791; ma il loro vero progenitore ¢ I’Ate personifi-
cata che compare nell’allegoria delle Litai dell’Iliade (IX 496-514)*:

AL Ayhed ddpocov Bupov péyav- o0dE Ti oe yp1|

vnAegg fitop Eyev: oTpentol 8¢ Te koi 0ol oo,

OV mep Kol peilov apetn Ty te Bin te.

Ko pLEV ToLG BuEETTL Kol EDYWATIC Gyaviiot

AO1PT] TE Kvion T TOpaTPpOT®OG’ dvOpToL 500
Moooduevot, 8te kv Tig HrepPnn Kot apudpTn.

Kol yép t€ Mtad giot Aldg koDpat peydroto

yolai te puoai te TapafAdRES T 0POAUD,

ol pa te kol petdomaod’ drng dAéyovot kiodoat.

1 & &t oBevapmn te Kot dptimog, obveka mhoag 505
TOAOV DrekmpoBéel, pOdvel 8¢ e mdioav ém’ oiav

BLamTovs’ dvOpdmovs i &’ €akéoviat Omicom.

B¢ pév T oidéostan kovpag Adg docov lovoag,

oV 8¢ péy’ dvnoav kai T EKlvov gdyopévolo:

0¢ 8¢ 1 avivntan kai te 6TEPEdS Amoginy), 510
Mooovtat & Gpa tai ye Alo Kpoviova kiodoat

@ GV G’ Emecba, tva froebeig dnotion.

avtiotdvro come riferito a Creonte, il soggetto, e Bupdv come oggetto di mataon («accusative
of the thing set in motion», L], s.v. notéoow, IT), conferisce al verbo il suo significato regola-
re. o traduco: «To give in is tetrible, but to stand firm may be to strike one’s Gupdg on Ate’s
net». Il professor Tetsuo Nakatsukasa mi ha fatto notare che naté&m Gupév (con Bupég come
soggetto) richiamerebbe 'omerico Bupog évi omh0eoot nétacoev (Il VII 216); Concordo sul
fatto che questa locuzione possa aver influenzato la scelta delle parole di Sofocle in questo
caso, ma dubito (a meno che il testo non sia piti corrotto di quanto si sospetti) che il senso «il
mio Bupdg batte» possa avere un ruolo in questo contesto. Per quanto riguarda la paradosi, la
ripetizione dell’aggettivo dewdg in entrambe le meta dell’antitesi & improbabile senza un
modificatore nella seconda meta, come xai, e la traduzione «& una prospettiva terribile colpi-
re il proprio Gvpdg con dtn» & comunque debole. L’idea della rete di Ate, d’altra parte, ha una
buona discendenza eschilea (Pers. 97-99, Ag. 355-61; cf. Ps.-Esch. Prom. 1071-79); a riguardo cf.
Sommerstein 2013, pp. 6 sg. ¢ 15 1. 36. Per una correzione alternativa, vd. Dawe 1968, pp. 113
sg. 1. 40.

43. B interessante notare che il chiaro richiamo tra i due passaggi & stato riconosciuto (da
quel che mi risulta) solo da Dawe 1968, pp. 113 sg. . 49.
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AL Ayhed Tope Kol 60 Aldg kovpnoty EmecBart
Ty, f| T M@V tep Entyvaumtel voov EGOADV.

Questo passaggio non solo dimostra la relazione tra §m e apaptia — un
punto importante se vogliamo comprendere I'importanza di étn nell’Anti-
gone* — ma & anche uno dei tanti passaggi che illustrano il significato focale
o centrale di &, ovvero ‘danno’. Atn e PA&PN sono sinonimi*’. Nel nono
libro dell'Iliade, tn danneggia le persone (BAéntovs’, v. 507), e quando I'éin
dell’offesa originale cede il posto all’étn della vittima che rifiuta il risarci-
mento, quella persona viene danneggiata (BAagOsic, v. 512). L’Ate personifi-
cata & «forte e veloce» (v. 505) e quindi puo superare in velocita le Litai (vv.
504-7); ugualmente, le Blabai del Corifeo sono veloci e superano in velocita
gli imprudenti (vv. 1103 sg.).

L’ svolge un ruolo centrale nella trama e nella struttura tematica
dell'Tliade: I'allegoria di Fenice nel libro nono & il fulcro di un equilibrio tra
It di Agamennone, che causa la lite e i suoi disastrosi risultati, e quella di
Achille, che risiede nel suo rifiuto dell’Ambasceria e porta alla morte di
Patroclo*. Nell’Antigone, 'evocazione di questo passaggio arriva nel mo-
mento in cui cominciamo a discernere I'equilibrio tra le sofferenze che at-
tendono Creonte e quelle che egli ha inflitto ad Antigone. Cio rappresenta
il compimento del desiderio di Antigone che I'apoptio di Creonte gli pro-
curi in una sofferenza dolorosa quanto la sua, e della profezia di Tiresia per
cui Creonte sara vittima degli stessi mali che ha inflitto ad Antigone e Poli-
nice (vv.1074-76):

TOVTOV 6 AwPnTiipes HotepoPBopoL
Aoxdoy Adov kai Oedv Eptvieg,
€V Tolo1v a0Tolg 10160 ANeOTjval kakoic.

Questi mali lo colpiscono dopo che egli ha respinto il consiglio di Tiresia di
rimediare ai propri errori cambiando idea (vv. 1023-32):

TadT 0V, TEKVOV, PPOVIGOV. BvOpOTOIGT Yip
101G ot KooV £0TL TOLEANUAPTAVELV:

44. Vd. ad esempio i vv. 925-28, che trovano realizzazione ai vv. 1259 sg. Vd. inoltre Dawe
1968; cf. Bremer 1969, pp. 99-134.

45. Vd. Dawe 1968, in pattic. pp. 104 sg.; Stallmach 1968, in partic. pp. 1, 12-14, 24, 29, 31, 46
sg. 59, 63, 80-84, 88, 94 sg., 102; Padel 1995, pp. 167-92; Cairns 2012, p. 1 n. 1, con ulteriori riferi-
ment, antichi e moderni; Sommerstein 2013.

46. Per una difesa a tutto tondo di questa posizione, vd. Cairns 2012, pp. 26-33.
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£mel & QUAPTN, KEWVOG OVKET £GT AVIp 1025
Gpovrog 008’ GvorBog, 6oTig £¢ KaKOV

TeEcOV AkelTon und’ akivitog TEAEL

avBadio Tol okodTNT OPAMOKAVEL

AN elke ¢ OavovTL, Imd’ SAOAOTA

KEVTEL TG AAKT) TOV BavOVT EMIKTAVETV; 1030
£ GOl PPOVNGOG €D A&ym: TO pavOdvewy &

fd1610V £ Aéyovtoc, &l képSog Aéyot.

Tiresia incarna il ruolo svolto da Fenice nell’Iliade, e ot1g 8¢ kaxodv / necmv
deiton pmd’ ducivirog médet (vv. 1026 sg.) & un’altra allusione all’allegoria del-
le Litai, che «giungono dopo a riparare il danno» (ol & 8€axéovron dmicom, v.
507). C'¢ anche una relazione diretta con il primo stasimo, dove, come nella
Musenelegie di Solone, la medicina & I'elemento finale nella Priamel delle abi-
lita umane (vv. 363 sg.)*. Creonte ha portato la malattia, non la cura; le abi-
litd che ha tentato di esercitare lo hanno, secondo le parole del primo stasi-
mo, portato al male piuttosto che al bene (v. 367); I'inizio del dramma lo
vede «alto nella citta» (Oyimokig, v. 370), ma non onorando le leggi del paese
(o le leggi della terra) e la giustizia degli déi (vv. 368 sg.) porta il disastro
sulla citta - egli & dmodg (v. 370).

Le Blabai che il Corifeo teme piomberanno su Creonte se questi non
porra rimedio alla sua follia in tempo (vv. 1103 sg.) sono prefigurate nelle
Erinni che, secondo Tiresia, incombono su di lui (vv. 1074-76, supra). Le
parole hoBntiipeg e VotepoEBOpot enfatizzano il danno causato dalle Erinni.
Il termine votePoEBOPOG ricorre solo qui nel greco classico. Ma la frase di
Sofocle ¢ citata da Eustazio nel commento ad II. IX 506 sg., dove egli osserva
che, in quanto votepoebopot, le Erinni dell’ Antigone assomigliano alle Litai
nell’allegoria di Fenice, che fanno si che Ate attenda al varco chiunque le
respinga:

iotéov 8¢ kai &1t Epivvoeg pev AoPnrtipeg Votepo@dopor’ mapd ZopokAel, Attol &
avamaly akéovtal Omicw, fiyouvv Votepov, mANV Kol avtoi, € pun dxovcbdoy,
votepo@dpot yivovtan i Votepov émelevaet Ti|g Atng, O pndncetat, €ig Tovg UM
DaKovcavTog*,

47. Cf. Goheen 1951, pp. 41-44; Segal 1064, p. 64 =1986, p. 160. Si noti anche la giustapposi-
zione tra medicina (vv. §7-62) e arte divinatoria (vv. 53-56) nella Priamel di Solone; I'intervento
del veggente Tiresia, con il suo rimedio all’errore di Creonte, conferma ulteriormente la
presenza assente dell’arte divinatoria nel primo stasimo come funzione della sua intertestua-
lita con la Musenelegie.

48. Bust. I1 777 sg. Van der Valk su Il IX 506 sg; cf. Il 760 su Il IX 454.
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Eustazio ha notato il legame tra questo passo dell’Antigone e il nono libro
dell'Tliade. Tale legame & ulteriormente confermato dal modo in cui il ter-
mine votepopdopoc di Sofocle richiama chiaramente il termine votepdmOTVOG
di Eschilo, riferito alle Erinni in Ag. §8 sg., ma ad Ate in Cho. 382 sg.*. Ate ed
Erinni sono associate™; e cosf nell’Antigone sia 1 vv. 1074-76 (con le Erinni)
che i vv. 1103 sg. (con le Blabai) richiamano il riferimento del secondo stasi-
mo alla Adyov T’ évora koi epevidv Epivig come causa psicologica alla base
del disastro che sta spegnendo la luce sopravvissuta della Casa di Labdaco
(vv. 599-603).

Li erano state le azioni di Antigone ad essere attribuite a un’Erinni. Ma
che cio sia accurato o0 meno, le azioni di Antigone hanno certamente un ef-
fetto su Creonte, e il parallelismo tra il destino dilei e quello di lui, che lei ha
desiderato ai vv. 927 sg,, ¢ reale. Creonte @ stato distrutto da un’Erinni, dalle
Blabai e dalla sua stessa &t — ha sbagliato a causa della propria &, non quel-
la di altri (vv. 1259-60, citati sopra). Ma un ruolo molto importante nella sua
caduta & stato svolto da Antigone, una delle due &ra che Creonte ha cresciu-
to nella sua casa (vv. 532 sg.)*!. Se Antigone, in parte a causa della sua discen-
denza dai Labdacidi, & guidata dalla Adyov T &vowa koi @pev@v Epwvig, la
stessa follia e gli stessi demoni giungono infine a travolgere anche Creonte.
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Questo contributo esamina il rapporto fra i primi due stasimi dell’Antigone sofo-
clea e una serie di intertesti particolarmente significativi rintracciabili nei due gran-
di predecessori ateniesi di Sofocle, Solone ed Eschilo. Si sostiene che il ricorso a tali
intertesti concorra a strutturare la relazione intratestuale fra il primo e il secondo
stasimo del dramma, mettendo in rilievo, in particolare, il ruolo decisivo di alcuni
aspetti del pensiero greco arcaico - soprattutto la nozione di &t - che finiscono per
erodere progressivamente 'orientamento superficialmente ‘ottimistico’ della cele-
bre Ode allwomo.

This paper focuses on the relation between the first two stasima of Sophocles’ Antigone and
a number of especially significant intertexts in Sophocles’ two great Athenian predecessors, Solon
and Aeschylus. The use of these intertexts, it is argued, structures the intratextual relation between
the first and second stasima of Sophocles’ play, underlining in particular the crucial importance of
aspects of archaic Greek thought (especially the notion of ézn) that progressively undermine the
supetficially ‘optimistic’ orientation of the famous Ode to Man.
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COME NIOBE, COSI ACHILLE:
LA RIFLESSIONE PERFORMATIVA
E METAPERFORMATIVA DI ARISTOFANE
SULL’ARTE DI ESCHILO*

ARISTOFANE DRAMMATURGO E CRITICO TEATRALE: LE RANE

A partire dai primissimi versi del prologo delle Rane, il pubblico com-
prende subito che quella a cui sta assistendo non sard una commedia aristo-
fanea come le altre - se esistono commedie di questa fatta. Alla cifra preci-
pua delle commedie di Aristofane - I'intreccio in maniera inestricabile tra
plot e politica —, presente ovviamente anche nelle Rane, se ne aggiunge subi-
to un’altra: Dioniso si presenta infatti a Eracle come ‘lettore’ di opere teatra-
li. Nei fatti, un lettore cosi avido da leggere I’Andromeda di Euripide su una
trireme equipaggiata per la battaglia (vv. §2-54 xai 8T’ émi tijg vemg dvoryt-
yvookovTi pot / v Avépopédav mpog Epantov €aipvng mdboc / v Kopdiov
éndrate TdS oiel 6eOdpa)!, € tanto colpito dal tragediografo, che descrive
come un bravo poeta «come vivi non ce ne sono piu, e quelli che ci sono
sono terribili» (vv. 71 sg. §8opon momrod Se&10d. / of pev yip ovKET giciv, 0l &
dvteg kaxof; il v. 72 & una citazione dall’Eneo di Euripide, fr. 565, 2 Kn.), da
volere recarsi negli Inferi per riportarlo in vita.

Il personaggio di Dioniso inserisce quindi nel focus del dramma la rifles-
sione sul teatro (parte vitalissima anche della politica ateniese), cosi tanto da
emettere, nel giro di pochissimi versi, giudizi su drammaturghi sia vivi che
morti (vv. 73-107, da cui neanche Euripide & esentato?) e, dettaglio che si ri-
velera centrale in tutta la commedia, infarcendo le proprie parole di citazio-
ni da testi drammatici.

Fin dall’inizio dell’'opera, dunque, si comprende di essere di fronte a una
piece particolare, in cui Aristofane, da spettatore di opere di teatro e contem-

* Ringrazio per i preziosissimi suggerimenti le partecipanti e i partecipanti alle due gior-
nate di convegno, e in particolare Adele Teresa Cozzoli, Enrico Medda, Anna Novokhatko e
Maurizio Sonnino.

1. 1 testo delle Rane & tratto da Wilson 2007; le traduzioni sono dell’autrice. Per I'imma-
gine, in parte paradossale, di Dioniso ‘mangiatore di libri’ su una trireme equipaggiata per la
battaglia, cf. Sommerstein 1996, p. 161, e Grilli 1996, p. 59 nn. 16 ¢ 17.

2. In questo dialogo con Eracle Dioniso chiama Euripide navodpyov (v. 80) e i suoi versi tu
napaxektvdedopévov (v. 99, con la chiosa di Eracle i piv k6Boé v éotiv, GG koi 6ol Sokel, v. 104,
e Kol unv atexvag ye Topumdvnpa gaivetat, v. 106).
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poraneamente da autore di teatro egli stesso, interseca vari piani, tra cui
spicca quello della riflessione sulla tragedia, in particolare quella di Euripide
e quella di Eschilo, su cui vertera questo contributo. Un punto centrale del-
la riflessione aristofanea sull’arte di Eschilo & rappresentato dalla tirata pole-
mica in cui Euripide critica la strategia compositiva del rivale, riferendosi a
quando mette in scena «un Achille o una Niobe» (v. 912), con alcune carat-
teristiche precise che ne conseguono.

La citazione di Niobe e di Achille non & casuale ma ha una portata enor-
me sull'immagine delle strategie drammaturgiche e pid in generale compo-
sitive di Eschilo: un’immagine che riecheggia in tutta la commedia e che ha
fondamentali ricadute non solo performative e metaperformative, ma an-
che piti in generale su Aristofane come critico di teatro e che attraverso il
teatro esprime le proprie riflessioni politiche, drammaturgiche ed estetiche.

EscuiLo, AcHILLE E NIOBE: DUE PERSONAGGI PER DESCRIVERE UN AUTORE

Quando Eschilo ed Euripide vengono invitati dal coro a parlare, in quella
che viene definita una «gara di sapienza» (v. 882), il primo a prendere la
parola & Euripide, che sferra immediatamente il proprio attacco contro
Eschilo. Il personaggio entra subito nel cuore delle scelte drammaturgiche
e diregia dell’avversario, mettendo alla berlina due trai protagonisti eschilei
che dovevano essere tra i piti famosi dell’epoca - gia lo sono in assoluto - e
che, visto I'attacco diretto del personaggio-Euripide, dovevano essere rima-
sti ben presenti nella memoria del pubblico per come erano stati messi in
scena da Eschilo: Achille e Niobe (vv. 907-34):

Ev. «aipfv &povtov pév ye, Thv noinoty olog sip,
£V T0lo1v VoTATOIG PPAc®, ToDTOV OE TPDT ELEYE®,
¢ v ahalmdv kod pévaé, ofoig te Todg Beatdg
&nmarta, podpovg Aapav mapa Ppuviye Tpapévrag. 910
TPOTIoTA PUEV Yap Eva Tv' v Kalbioev EykaAdyog,
Ayidiéa v’ ) N1oPnv, 10 Tpdommov ovyi detkvic,
TpOGYN A THG Tpaymdiag, Ypvlovtog 00dE TouTi.
AL pa tov AT 00 670’
Eyv. 0 0¢& yopdg Y’ fipeldev Opprabovg dv
peA@v €&t téttapag Euvexds dv- o1 &’ ctywv. 015
AL éym & Exarpov Tii ol0mn]), Koi pe todT Etepmey
oby fTToV | VOV 0l AahodvTec.
Ev. MO0 yap foba,
06’ io01.
Al Ko Td d0K®. Ti 6¢ TadT Edpaic’ O deiva

144



COME NIOBE, COSI ACHILLE: LA RIFLESSIONE ARISTOFANEA SULL’ARTE DI ESCHILO

Ey. o7 dhaloveiag, v’ 0 Bgatng mpocdokdv kabfjto,

om60’ 1 NoPn L eBéyEetan: 10 dpapa & Gv el 920
AL ® mopmdvnpog, ot ép’ Epevaxioumy v adtod.

i oKopdvil Kol SLGPOPETS;
Ev. Ot avTov EEEMEYY®.

Kdmerr’ £neldn tadto AnpNoete Kol To dpapa

01 pecoin, pryuat v Posia Shdsk’ iney,

0ppTg Exovra Kai AOPOLS, detv’ GTTol PLOpLOPOTA, 925
Gyvota toig Bempévorc.

AL oipot Thag.

AL ClOMAL

Evy. oapscd dv einsv o0de v —

AL un mpie ToLG 66OVTaG.

Ey. & 1 Zxapdvépoug kod Taepous Kam Acmidmy ETovTag
YPLTAETOVG YOAKNAGTOVG Kol pApab’ itedkpnuva,
& EvpPoeiv od PAST fv.
AL V1] ToVgG Bg00G, Eyd YoV 930
710N ToT’ &V HOKP@ YPOVE VUKTOG dunypvmvnoo.
Tov Eovbov inmalekTpuove (NTdV Tic E5TV OpVIC.
AL onpgiov v toic vanety, duabéotar’, éveyéypamto.
AL &y 8& oV D1hoévov v duny "Epuéw sivar

(Eu. Io chi sono nella poesia lo dird alla fine: prima smaschererd costui, quanto era
ciarlatano e truffatore e in quali modi ingannava gli spettatori, avendoli presi
rinscimuniti da Frinico. Per prima cosa metteva in scena qualcuno seduto e im-
bacuccato, un Achille o una Niobe, non mostrandone il volto, immagine ferma
di tragedia, che non borbottavano suono.

D1. Per Zeus, vero!

Eu. E il coro appoggiava quattro file di canti di seguito: e loro, zitti.

D1. Ma a me piaceva quel silenzio, e mi piaceva non meno dei chiacchieroni di ora.

Eu. Perché eri un ragazzino, fidati.

D1 Sembra anche a me. Ma perché faceva cosi?

Eu. Per pigrizia, perché lo spettatore stesse seduto ad aspettare che Niobe dicesse
qualcosa; e intanto il dramma continuava.

D1. Maledetto, come mi ha imbrogliato! (4 Eschilo) Perché ti agiti e smani?

Eu. Perché lo sto smascherando! Poi, quando aveva finito queste sciocchezze e il
dramma era ormai a met, faceva pronunciare dodici parole di numero pesanti
come buoi, accigliate ¢ piene di fronzoli, delle specie di mostri, sconosciute agli
spettatori.

Es. Ahimé!

Dr. Taci.

Eu. E non diceva mai niente di chiaro...

D1 Non digrignare i denti!
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Eu. E Scamandri e fossati e grifoni bronzei alati sopra gli scudi e parole dall’alto ci-
miero, impossibili da capire.

D Per gli dei, io infatti «ho vegliato per lungo tempo nella notte» cercando di ca-
pire che uccello sia I'ippogallo rosso.

Es. Un emblema intarsiato sulle navi, ignorantone!

Dr. E io che credevo che fosse Erissi, il figlio di Filosseno!).

Questa presentazione di Achille e Niobe come protagonisti immobili, con
il capo coperto e silenziosi, chiusi nel loro dolore, non & scelta a caso da
Aristofane ma fa riferimento a un tipo di rappresentazione che doveva esse-
re per il pubblico del periodo e soprattutto per 'autore delle Rane estrema-
mente riconoscibile come un tratto fondamentale della composizione
drammaturgica eschilea. Questo tratto compare non a caso in seguito anche
nella Vita Aeschyli, che ne da contezza nel particolare (§ 6 = Aeschyl. test. 1,
20-23 R)):

&v pev yap tf NwBn &g tpitov pépoug [M: tpitng Nuépoag cett] smkadnuévn 16 t6oe
TOV Taidmv 00dev PBEyyetan ykekalvppévn: €v 6¢ toic "Extopog A0Tpoig Aythieng
Opoimg &ykekalppéEVOG 0b eOEyyeTat, TNV v dpxois OAlya Tpdg Epufjv dpoBoio

(Nella Niobe, infatti, la protagonista, seduta con il capo coperto sulla tomba dei figli,
non dice nulla fino alla terza parte del dramma [M: fino al terzo giorno cett]; allo
stesso modo nel Riscatto di Ettore Achille, con il capo coperto, non parla, eccetto che
per un breve amebeo con Ermes all'inizio)’.

Da notare che il medesimo dato & presentato negli scoli alle Rane, con una
variazione in merito all'individuazione della tragedia riguardante Achille,
variazione che rende la citazione da parte di Aristofane ancora piti interes-
sante. Se infatti gli scoli presenti in R (schol. Aristoph. ran. 911b Chantry) per
Achille ripetono I'identificazione della tragedia con i Frigi, dramma chiama-
to anche "Extopog Atpa. (parte della trilogia composta da Mirmidoni, Nereidi
e appunto Frigi), nel manoscritto V e in alcuni recenziori il commento con-
tinua, notando come si possa forse trattare in alternativa dell’Achille prota-
gonista dei Mirmidoni (schol. Aristoph. ran. 912 Chantry). Questo dubbio dei
commentatori antichi rivela un interessante aspetto di messa in scena, ossia
che in ben due tragedie della cosiddetta Achilleide il protagonista doveva

3. Radt 1985, p. 265 accetta la variante tpitov pépovg (cf. la spiegazione in Radt 1981); difen-
dono tpitng Nuépag Di Benedetto 1967, p. 376 sg., ¢ Taplin 1972, p. 61. Sul contesto di questo
punto della testimonianza, in cui sembra centrale elemento del tempo dell’azione scenica
piuttosto di quello del mito in generale (come appare anche per la successiva analisi del silen-
zio di Achille nel Riscatto di Ettore), cf. Ozbek 2022, p. 131 n. 10.
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comparire, per un periodo pid o meno lungo, silenzioso e a capo coperto®.
Se si considerano l'azione di queste due tragedie eschilee (per quanto & pos-
sibile ricostruirla) e il contesto di citazione del personaggio di Achille in
questo punto delle Rane, non pare necessario scegliere tra una delle due
tragedie eschilee per il riferimento di Aristofane ad Achille, anzi: probabil-
mente, scegliere risulterebbe deleterio e contro l'intento di Aristofane, dal
momento che il fatto che Achille comparisse in questa situazione in (alme-
no) due tragedie su tre della Achilleide rende la sua presenza in questo punto
a fianco a Niobe ancora piu significativa dal punto di vista drammaturgico e
letterario®.

Euripide-Aristofane collega questa struttura dell’azione considerata tipi-
ca di Eschilo a due personaggi paradigmatici come Niobe, famosissima per
il silenzio che diventera dolore di pietra, e Achille, che in almeno due scene
di due tragedie dell’Achilleide doveva presentarsi, per impiegare un’espres-
sione che Maurice Croiset usa per i Mirmidoni, in un «silence obstiné», oltre-
tutto, con una notevole variatio drammaturgica, per due motivazioni diver-
se: nei Mirmidoni per rabbia e rancore, nei Frigi per dolore e lutto®. Un Achil-
le e una Niobe, quindi, chiusi nella propria sofferenza come tipici di Eschilo,
e che si riconnettono oltretutto a un episodio centrale della letteratura gre-
ca, ossia il ventiquattresimo libro dell'Iliade, un punto narrativo messo in
scena proprio da Eschilo nei Frigi. Nel famosissimo brano iliadico, infatti,
quando Priamo si trova nella tenda con Achille, quest'ultimo lo invita a so-
spendere momentaneamente il lutto per mangiare con lui, e per convincer-
lo gli racconta il mito di Niobe, la quale - persino lei — dopo l'uccisione dei
figli a opera di Artemide e Apollo, «si ricordd di mangiare» (v. 602 éuvicato
oitov, proprio all'inizio del racconto della vicenda di Niobe, vv. 602-17).

Considerando il brano delle Rane alla luce anche di questi dati, si puod
notare come la descrizione di questo tipo di messa in scena adottato da
Eschilo sia costruita sapientemente da Aristofane, al netto della verve pole-
mica ad personam e volutamente offensiva di Euripide. Dioniso, assumendo
in questo scambio di battute il ruolo in parte di bomolochos, in parte di spet-

4- Notando che le Rane citano in alcuni punti i Mirmidoni, alcuni studiosi moderni hanno
ritenuto che il riferimento di Aristofane fosse proprio all’Achille di questo dramma (cf. so-
prattutto Déhle 1967; Taplin 1972, e Dover 1993, p. 307).

5. Sullimportanza della prosecuzione dello scolio e della citazione dei Mirmidoni, cf. gia
Berkg 1883; Croiset 1894, ¢ Di Benedetto 1967, che cita a supporto anche lo schol. rec. Aeschyl.
PV 440 Dindorf e nota giustamente il ‘doppio silenzio’ di Achille, con i Mirmidoni sullo sfondo
(cosi anche Sommerstein 2010, p. 246 sg.).

6. Cf. in merito anche Sommerstein 2010, p. 242.
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tatore naif, tra una battuta e l'altra permette che Euripide spieghi nel detta-
glio uno stile di drammaturgia eschilea che doveva essere diventato famoso,
e che si esplicitava tramite la voluta negazione dei cardini della tragedia per
come la intendevano gli antichi. L’Achille e la Niobe di Eschilo, secondo i
canoni della tragedia antica - che Aristofane conosce bene - non sono solo
personaggi, ma, per la prima parte dei drammi dei quali sono protagonisti,
sono in realtd anti-personaggi. Presenti in scena, non instaurano nessuna
interazione con il prossimo tramite le due vie principali che il teatro antico
era solito impiegare, ossia la parola e I'azione del corpo’. A questa fissita si
aggiunge anche quella legata a un altro aspetto centrale, il costume. I due
personaggi sono presentati con il capo coperto, in una immagine che si col-
lega alle rappresentazioni figurative che li ritraggono in questo momento
della loro storia (e cosi & anche per Priamo quando si reca presso Achille)®.
Il costume, dal punto di vista drammaturgico, non solo veicola la loro con-
dizione di dolore ma costituisce una barriera materiale con il prossimo e pit
in generale con la realtd circostante, segnando quindi un’estraneita fattuale
e psicologica dei due personaggi con il mondo che li circonda, e chiudendo-
li ancora di pit nell'incomunicabilita®.

Ma la riflessione aristofanea sull’arte di Eschilo nelle Rane non si ferma
qui, anzi: oltre alla citazione diretta di Niobe e soprattutto di Achille, si
esplica anche tramite due espedienti drammaturgici, in parte topici, che qui
sono giocati sapientemente. Il primo, a livello performativo e letterario, &
rappresentato da citazioni e richiami ad Achille, in particolare quello dei
Mirmidoni, e a Niobe in punti fondamentali della trama. Il secondo coinvol-
ge invece il livello metaperformativo: la rappresentazione del personaggio
di Eschilo all'interno della commedia & costruita a partire dalle caratteristi-
che del personaggio di Achille, ritenuto da Aristofane il pit paradigmatico

7. Sullimportanza del silenzio di questi personaggi, cf. in primis Taplin 1972, oltre pid in
generale a Taplin 1977.

8. Per le numerose rappresentazioni artistiche di Niobe e Achille con il capo coperto nelle
situazioni sopra descritte, attestate gid in data precoce, cf. almeno, per Achille, Déhle 1967 e
Kossatz-Deissmann 1981 (soprattutto sezioni XI e XXI), mentre, per Niobe, Schmidt 1992
(soprattutto sezione C); Rebaudo 2012, e Ozbek 2022 (a questo si aggiunga, con la dovuta
cautela, 'analisi di Taplin 2007, il quale ipotizza con diverso grado di possibilita un collega-
mento tra alcune scene vascolari e i drammi eschilei sopra trattati, in particolare la Niobe, pp.
74-79, ¢ i Frigi, pp. 83-87).

9. Per la materialit del costume e il suo valore come separazione tra un personaggio e il
mondo esterno, cf., almeno per Niobe, Ozbek 2022 (con bibliografia sul concetto di materia-
lita nel dramma antico). Sulle figure a capo coperto in tragedia, cf. soprattutto Cairns 2011 (che
inizia la sua analisi proprio dal passo delle Rane qui preso in esame).
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del modo di comporre eschileo. Questa (meta)rappresentazione, richiama-
ta nel carattere del personaggio, nelle sue battute (e soprattutto nei suoi si-
lenzi), e addirittura sottolineata, come si notera, dal coro, non rappresenta
solo un richiamo topico al collegamento autore-personaggio, con un Eschi-
lo dal carattere ‘eroico’ e intriso di valori antichi come Achille, ma implica,
in una commedia ‘di critica teatrale’ come le Rane, anche un’analisi delle
caratteristiche del teatro eschileo condotta sapientemente da Aristofane
proprio attraverso il medium del teatro. In alcuni punti dell’azione, infatti,
non solo il set di valori attribuiti a Eschilo & paragonabile a quello di Achille
ma anzi Eschilo si sovrappone ad Achille - o meglio, Eschilo si sovrappone
al personaggio-Achille per come egli stesso lo ha rappresentato in scena, in
un intreccio sapiente di performance, metaperformance e riflessione da parte di
Aristofane su entrambe.

La AcHILLEIDE E LA N10BE D1 ESCHILO

I versi delle Rane sopra citati rappresentano una testimonianza fonda-
mentale al fine di inquadrare, dal punto di vista dei personaggi, del contesto
e dell’azione scenica, 1 drammi eschilei che vedono Niobe o Achille come
protagonisti: la Niobe, di cui non conosciamo la collocazione tetralogica, e la
trilogia composta da Mirmidoni, Nereidi e Frigi / Riscatto di Ettore. Sebbene i
drammi in questione non ci siano pervenuti per intero, si pud ancora ap-
prezzare, tramite frammenti e testimonianze, il lavoro di ‘anti-drammatur-
gia’ che Eschilo aveva compiuto.

La Niobe (frr. 154a-67b R.) ruota attorno al lutto silenzioso e immobile
della protagonista sulla tomba dei figli, morti per mano di Apollo e Artemi-
de a causa della hybris della donna, che aveva detto di essere molto piu for-
tunata di Leto, la quale, a differenza sua, aveva avuto solo due figli'. I fram-
menti testimoniano questo silenzio immobile della protagonista, madre
inconsolabile, sulla tomba dei propri figli: cosi per esempio il fr. 154a R, un
frammento papiraceo in cui un personaggio (probabilmente la nutrice, op-
pure la madre di Niobe) descrive la donna come ormai al terzo giorno di
lutto sul taphos (cf. soprattutto i vv. 7 sg. tprrai]ov fuap t6v8 Epnuévn tépov
/ téxv, o1g éndlet — U toig tedvnroowy). Al tentativo di far desistere Niobe dal
proprio lutto partecipa anche il padre Tantalo: dei suoi discorsi al coro e

10. Per una ricostruzione della Niobe eschilea cf,, oltre a Radt 1985, p. 265, Curti 2008; Pen-
nesi 2008; Sommerstein 2008, p. 160; Ozbek 2022 e Ozbek 2023, pp. 3 sg. (con bibliografia
precedente).
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alla figlia si conservano anche alcuni versi sulla Morte come divinita che
non accetta doni, versi in parte ripresi, come si notera, anche nelle Rane (fr.
161 R. povog 0edv yap Odvotogov ddpmv épd, / 008 &v T8 mv 00’ Enonévdmv
Gvotg, / ovd’ Eott Popog 008 marmviletar / povov o6& IleBd dopdvov
dnootatel). Dopo molta insistenza, Niobe doveva quindi cominciare a par-
lare. In uno dei due frammenti attribuiti al personaggio di Niobe (frr. 162 e
163 R.), la donna fa un riferimento ominoso al Monte Sipilo, luogo in cui il
mito vuole finisse pietrificata, eternamente piangente: fr. 163 R. Z{mviov
Toodav &ve / 306v(a).

Dei tre drammi riguardanti Achille, quelli rilevanti ai fini di questa ar-
gomentazione sono i Mirmidoni e i Frigi''. 1 Mirmidoni (frr.131-49 R.), secon-
do l'accordo degli studiosi moderni, dovevano rappresentare la prima tra-
gedia della trilogia, e mettevano in scena, come si comprende dai fram-
menti rimasti, la famosa sezione iliadica riguardante 'ambasceria ad Achil-
le. L’azione, situata nel campo acheo presso la tenda dell’eroe, rappresen-
tava anche in questo caso il silenzio ostinato del protagonista, che doveva
ascoltare i vari tentativi, da parte degli altri capi achei e probabilmente
anche del coro dei propri soldati, di fargli abbandonare la propria ira nei
confronti di Agamennone per tornare a combattere. In merito, cf. soprat-
tutto il fr. 131 R., in anapesti, probabilmente da attribuire al coro all'inizio
della tragedia (e ripreso in parte nelle Rane), in cui Achille viene accusato
di tradire i Danai stando inattivo presso la sua tenda (vv. 1-4 168¢ piv
Aevooelg, eaidl’ Aythied,, / dopth vudvtovg Aavady poybovg,, / obg ol
T pomw * glow, / kMol g 1 critici moderni hanno proposto di colmare la
lacuna al v. 3 inserendo, in diverse declinazioni, i verbi nponive € 8dcown /

11. Silascia volutamente fuori da questa argomentazione, dal momento che non la tocca se
non molto tangenzialmente, la questione dell’azione delle Nereidi e della posizione di questo
dramma all'interno della trilogia, su cui gli studiosi non sono concordi. Se ¢’¢ accordo sul fatto
che i Mirmidoni, che riguardano le varie ambasciate ad Achille, rappresentino il primo dramma
dell’ Achilleide, e che i Frigi mettano in scena il riscatto del cadavere di Ettore, per le Nereidi, di
cui sono giunti scarsissimi frammenti (frr. 150-54 R.), sono state proposte due ipotesi alterna-
tive. La prima (espressa per la prima volta gia da Welcker 1824, pp. 415-30) situa la tragedia
come seconda nella trilogia, con una trama che riguarderebbe quindi la sezione della saga
troiana precedente al riscatto del cadavere di Ettore, con Teti, accompagnata dalle Nereidi,
che portaad Achille la nuova armatura, consolandolo al contempo per la morte di Patroclo (di
questa opinione anche per es. Radt 1985, p. 262; Sommerstein 2008, p. 156 sg., € 2010, p. 245 5g.).
La seconda ipotesi & che I'azione delle Nereidi riguardi invece il pianto di Teti e delle Nereidi
sulla morte di Achille: in questo caso, il dramma i situerebbe dopo i Frigi, a conclusione della
trilogia (cosi West 2000). Su questo dramma e sul problema della sua collocazione, cf. la re-
cente analisi di Uhlig 2020 (con bibliografia precedente).
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nipve)'2. Come avveniva anche nell’azione della Niobe, a un certo punto,
dopo lunga insistenza, Achille cominciava a parlare per controbattere alle
argomentazioni che gli erano state presentate (cf. soprattutto il fr. *132b R.,
in cui Achille risponde a Fenice, notando il proprio silenzio di fronte ad
accuse anche gravi, vv. 6-9: ®oi|vié yepaié, TV | Eudv @pe[vdv / moA]Adv
dkovv |3uotopmv A / nék]or orond kovd|ey [Jot.u[ /] dvrédeta). Lazione
doveva in seguito precipitare, con la notizia dell’attacco dei Troiani e la
morte di Patroclo, andato in battaglia al posto di Achille. Quest'ultimo, pro-
babilmente di fronte al cadavere del compagno riportato presso la tenda, si
abbandonava, alla fine del dramma, a lamenti di dolore e rimpianto (frr.
135-39 R.).

Anche i Frigi mettevano in scena una parte famosissima della narrazione
della saga troiana, ossia 'ambasceria di Priamo (a differenza di quanto avve-
niva nell’Iliade accompagnato da un coro di compatrioti, probabilmente ser-
vi, cf. Aristoph. fr. 696 K.-A.) presso la tenda di Achille per ottenere il cada-
vere di Ettore (frr. 263-72 R.). I frammenti e le testimonianze del dramma
sono molto scarsi ma sono comunque sufficienti per avere certezza riguar-
do all’azione, che rappresentava una delle parti pia conosciute della saga
troiana. Come nota la Vita Aeschyli, anche qui ci si trova di fronte a un silen-
zio ostinato di Achille, dopo un breve scambio iniziale con il dio Ermes che
probabilmente doveva fargli notare che ora il cadavere andava restituito (cf.
il fr. 266 R.). Cid su cui si concentrano i commentatori antichi & la ripresa
variata, in quest'opera, di un punto centrale dell’Iliade. Se in quest’ultima
Achille aveva proclamato che non avrebbe restituito il cadavere di Ettore
neanche in cambio del suo peso in oro (XXIV 346-54), secondo i commen-
tatori antichi nei Frigi avveniva invece proprio questo (cf. per es. schol. Hom.
Il XXII 351 b, c' Erbse): una modifica di cui non si puo ricostruire Pesatta
rappresentazione scenica, ma che doveva senza dubbio avere stupito il pub-
blico, memore di questo famoso brano iliadico.

EscHiLo E AcHILLE (E NIOBE): LE CITAZIONI DEI MIRMIDONI (CON NIOBE
NEL FINALE)

La prima citazione dai Mirmidoni nelle Rane avviene proprio durante il
primo attacco di Euripide a Eschilo, sopra riportato. Dopo aver citato Achil-
le e Niobe come personaggi tipici di Eschilo, Aristofane mette in bocca a
Dioniso, con il ruolo di ascoltatore ingenuo della firade di Euripide, una

12. In merito, cf. apparato di Radt 1985, p. 241, e Sommerstein 2008, p. 136.
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battuta a sostegno della critica di quest’ultimo. Sottolineando la difficolta dei
termini impiegati da Eschilo per ‘stordire’ lo spettatore, Euripide si rivolge
alla vicenda non di Niobe, ma di Achille, alludendo a «Scamandri e fossati e
grifoni bronzei alati sopra gli scudi e parole dall’alto cimiero, impossibili da
capire» (vv. 928-30 Zkapdvdpovg kol téppovg K&m' domidwv émdvrog /
YPUTAUETOVG YOAKNAGTOVG Koid pYipad’ inmdxpnuva, / & EvpPaleiv od past 7).
A questo ‘contesto troiano’ veicolato da Euripide, che orienta attenzione
degli spettatori sulla vicenda mitica di Achille®, risponde immediatamente
in antilabe Dioniso. Il dio, dando ragione a Euripide, nota di aver trascorso
notti insonni a tentare di capire che tipo di uccello fosse uno &ovbog inma-
Aektpudv (vv. 930-32; il v. 931 & una rielaborazione di Bur. Hipp. 375), un
«ippogallo rosso» (di cui Eschilo stesso spieghera subito dopo il significato,
v. 933) che i commentatori antichi riportano ai Mirmidoni (parte del fr. 134
R.), probabilmente al racconto dell’assalto troiano alle navi achee.

Lascelta di Aristofane di citare, come primo esempio di oscurita di Eschi-
lo, il misterioso ippogallo rosso dei Mirmidoni & un colpo di genio dramma-
turgico e letterario, che I'autore impiega non solo qui: Aristofane aveva in-
fatti gia citato questo volatile tanto misterioso quanto famoso nella Pace e
negli Uccelli. Nella Pace, la citazione ¢ inserita in un contesto comico di guer-
rarovesciato. Un tassiarco dal mantello rosso porpora, che in caso di guerra
& in verita il primo fuggire, viene paragonato per il colore del mantello (che
poi si tinge di marrone, per la paura) e la pompa dei pennacchi, che scuote
anche nella fuga, all'ippogallo dei Mirmidoni (vv.1172-78; cf. in part. vv. 1177-
78 kdto Qevyel TpATOG Hdomep E0VOOG ITmUAeKTPLMOV / TOVG AOPOVG csiwv).
Negli Uccelli, invece, 'ippogallo viene impiegato in un attacco comico ad
personam. Il coro magnifica la carriera di Diitrefe, il quale, con le sue «ali di
damigianav, ¢ stato eletto prima filarco e poi addirittura ipparco, carica con
cui il coro gioca paragonandolo appunto al famoso ippogallo eschileo (vv.
798-800 (¢ AlELTpEPNG Ye TTLTIVOID LOVOV Exmv TTepd / pédn pOAapYOG, £10°
inmapyog, ot £ 00devOg/ peybha npdTTel KEoTL VUVi E0vBOG inmakexTpodv) .

13. Possibile che parte dei termini qui citati derivino dall’Achilleide: cosi Sommerstein 1996
per ypurnaictog, che ritiene probabile parte dei Mirmidoni, e, molto pid cautamente, Taplin
1972, p. 65. Di ran. 928-29, Radt ritiene eschilei tappovg, ypumarérovg e Tiapdvdpovg (cf. rispet-
tivamente i frr. 380, 422, 4302 R. nella sezione incertae fabulae), citando, tra le altre, la possibilita
che appartengano ai Mirmidoni (e inserendo la bibliografia in merito).

14. Al v. 799 si accetta la lezione éov’ (VEIMU) contro eit” (RAL Sud. 51054 Adler, appog-
giata da Sommerstein 1987, pp. 249 sg., ¢ Henderson 2000, p. 126 n. 67): in merito alla preferi-
bilita della prima lezione, cf. tra gli altri Dunbar 1995, p. 486, ¢ l'interpretazione del passaggio
aopera di Totaro 2006, p. 202 n.172.
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L'ultima in ordine cronologico tra queste citazioni, quella delle Rane, &
quella in cui - finalmente - Eschilo spiega a Dioniso (e agli spettatori) cosa
fosse questo misterioso £ov0og inmodektpudy che tanto aveva fatto pensare
il dio - e forse non solo luis.

Una volta che Euripide ha concluso la propria ‘arringa’, interrotta solo da
brevi battute di Dioniso e ancora piti brevi risposte di Eschilo (su cui cf. in-
fra), il coro ricomincia a parlare (vv. 992-1003), con una battuta in antistrofe
rispetto a quella con cui aveva presentato I'inizio dei discorsi dei due con-
tendenti (vv. 895-904). Dopo quindi un lungo silenzio, il coro apre la battu-
ta impiegando proprio un verso dei Mirmidoni, e, tramite questo, si rivolge a
Eschilo apostrofandolo come «splendido Achille» e gli chiede come rispon-
dera al discorso di Euripide (vv. 992-93a 168 pév Aedooerg, paidy’ Axred:
/ o0 8¢ T, pépe, Tpdg tadta AéEeig;). Il primo verso del coro & una citazione
del primo verso del fr. 131 R., pertinente, come si & gid accennato, con buon
grado di probabilita, all'inizio dei Mirmidoni, in cui il coro si rivolge a un
Achille silenzioso e chiuso in sé. Citare in questo punto, dopo un lungo si-
lenzio, I'inizio dei Mirmidoni per rivolgersi a Eschilo ‘novello Achille’ rap-
presenta un rientro in grande stile nel discorso da parte del coro, che ora
vuole focalizzare l'attenzione su Eschilo - anzi, in maniera parodica, su
Eschilo in quanto Achille.

La terza e ultima citazione dei Mirmidoni, questa volta in bocca a Euripide
stesso, si trova in uno dei fulcri comici delle Rane, una delle invenzioni di
Aristofane di maggiore effetto in tutto il dramma: le famose ‘zeppe di riem-
pimento’ con le quali Eschilo ed Euripide criticano la struttura dei drammi
dell’avversario concentrandosi in particolare sulla versificazione e sullo stile
compositivo. Mentre Eschilo dimostra di poter inserire in qualsiasi prologo
di Euripide un’ampollina (il famoso ‘lecizio’ che prende il nome metrico
proprio dal dimetro trocaico catalettico, sempre uguale, inxoOiov dndrecev),
Euripide decide di mostrare la ripetitivita degli schemi lirici di Eschilo co-
struendo un pastiche di versi di struttura dattilica tratti da differenti tragedie
eschilee.

Il fulcro di questa eruditissima presa in giro sono proprio due versi dei
Mirmidoni, con cui Euripide apre la sequenza (vv. 1264 sg.). Si tratta origina-

15. Anche i commentatori antichi dedicano una messe di esegesi a questa espressione
eschilea che compare per ben tre volte in Aristofane: per citare solo gli scoli antichi, cf. scholl.
Aristoph. pax1177a-c Holwerda, ran. 932a-b Chantry e, in misura minore, av. V 80ob Holwer-
da (e 799¢). Una sintesi dell’esegesi antica e moderna in merito all’espressione e ai due versi
frammentari (piagati da problemi di varia natura) dei Mirmidoni in cui questa compare si trova
in Radt 1985, p. 249.
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riamente di un cri du ceeur del coro, probabilmente pertinente all’inizio della
tragedia - se non addirittura coincidente con i primi versi del dramma - con
cui i Mirmidoni chiedono ad Achille di intervenire in aiuto loro e di tutto
Pesercito acheo, sottolineando il proprio dolore (fr. 132 R.): @01t Ayhied,
TimoT AvdpoddikTov dxovwv / i) komov 00 meddOels Em’ dpwydv; Dopo questo
inizio, Buripide inserisce un esametro dattilico estraneo alla tragedia (ap-
partenente ai Traghettatori di anime, fr. 273 R.), per poi ripetere la domanda
del secondo verso dei Mirmidoni appena citato (vv. 1266 sg.): Epudv pév
npdyovov Tiopey YEvog ol mepi Muvay. / if) k6mov o0 medddelc n” dpwydv; 11
gioco prosegue in questo modo altre tre volte, con Dioniso che tiene comi-
camente conto dei ‘colpi di dolore’ che ora piombano sul capo di Eschilo. La
domanda @ inserita infatti dopo un verso in cui si chiede I'aiuto di Agamen-
none (fr. *238 R.)'%, dopo un verso delle Sacerdotesse (fr. 87 R.) e infine dopo
un verso dell’ Agamennone (v. 104). Nel giro di quattordici versi, quindj, il
secondo verso del fr. 132 R. dei Mirmidoni compare cinque volte, senza con-
tare le riprese parodiche di k6mog pronunciate da Dioniso. Ed & proprio
Dioniso che, nel ruolo qui di bomolochos, chiude il pastiche richiamando an-
cora una volta il termine konog e dichiarando di dover ora correre in bagno
a causa di tutti questi ‘dolori’ (vv. 1278-80 & Zed Bacihed, 10 ypfipo tdv KéTwV
dG0Vv. / &yd pév odv eic 1o Pokaveiov fovropat / DITO TV KOTMY YAP TA VEQPP®D
BovBovid) .

L’unica citazione della Niobe, invece, ¢ impiegata da Aristofane, per bocca
di Eschilo stesso, in un punto pesante dell’azione, sotto ogni senso: sara pro-
prio un verso di questa tragedia, insieme ad altri due, a dare la vittoria a
Eschilo nel momento della ‘pesa dei versi’, parodia della famosa pesa delle
anime tragica (vv. 1378-413). La seconda delle tre pesate riguarda Persuasio-
ne, argomento che Euripide sceglie proponendo un verso della sua Antigone
(fr. 170, 1 Kn.), il cui centro & sempre, a proprio vantaggio, la parola (v. 1391
ovk &ott [Te0odg iepdv érho v Adyog). A questo, Eschilo risponde con un
verso, attribuito a Tantalo, in cui si dice che Thanatos non accetta doni (v.

16. Gli scoli al verso (schol. Aristoph. ran. 1269a-c Chantry) notano che si potrebbe trattare
di una citazione del Telefo (a parere di Timachida) o dell’Ifigenia (secondo Asclepiade), anche
se Aristarco e Apollonio non sono in grado di trovare il verso nel corpus eschileo a loro dispo-
sizione. Radt 1985, p. 345, lo attribuisce cautamente al Telefo; Dover 1993, p. 346, rimane aperto
ad entrambe le possibilitd, mentre Sommerstein 1996, p. 70, & pit scettico e considera le attri-
buzioni «mere guesses».

17. Probabilmente, nel primo verso della battuta, Dioniso modifica 'inizio delle Nuvole,
che si apre con il lamento di Strepsiade (iod i00. / & Zed Bacired, 0 ypfina 1@V voxktdv 8c0v):
in merito, cf. almeno Dover 1993, p. 347, ¢ Sommerstein 1996, p. 270.
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1392 povog Bedv yap Odvatog od dmpwv épd). Il verso allude a un passaggio
della Niobe, che doveva essere molto famoso, in cui il padre della protagoni-
sta paragona Morte e Persuasione, notando come Morte sia l'unica tra le
diviniti a cui Persuasione non osa accostarsi (fr. 161 R. pévog 0edv yip ©éva-
TOC OV 3PV €PQ, / 00d” &v T1L BV®V 008 EmoméVomVY Gvolg, / 00d” EoTt BoPOg
0082 TarwviCetar / povov 82 Meod dorpdveov drootatel). Aristofane fa quin-
di veramente ‘pesare’ la risposta di Eschilo a Euripide: Eschilo accetta 'argo-
mento di sfida proposto dal rivale facendo riferimento a un proprio passag-
gio che riguarda la sconfitta di Persuasione, e quindi della parola per come
laintende Euripide. Che si trattasse di un passaggio famosissimo & dimostra-
to dal fatto che Eschilo ne cita soltanto il primo verso (in cui Persuasione
non ¢ nemmeno nominata), e tanto basta per alludere al contesto in cui si
dimostrava la debolezza di Persuasione. Questo unico verso della Niobe,
sufficiente a dare la vittoria a Eschilo in questa pesata, ¢ inserito in un punto
centrale dell’'azione drammatica: Aristofane, tramite un Dioniso in questo
caso di nuovo bomolochos, a un livello superficiale scherza sulla morte, il
danno pit pesante che esista, ma torna anche, con una critica letteraria sofi-
sticata, sulla persuasione e sulla scelta di Euripide, che ha selezionato una
parola «bellissima» (nelle parole di Euripide stesso), ma allo stesso tempo
«leggera e irragionevole» (vv.1393-96 At xai 10 10984 Y ab péner / O6vatov
yap gioébnke, Bapvtatov kakdv. / Ev. &ym 8¢ neldd v, Emog dpiot gipnuévov.
/ At et 88 kodPSY E0TL Kod vodv ovK Exov).

EscHILO COME ACHILLE: PERFORMANCE E METAPERFORMANCE

Le citazioni del personaggio di Achille e dei Mirmidoni non sono casuali
allinterno della critica, intesa in senso neutro, del teatro di Eschilo da parte
di Aristofane. Il commediografo, infatti, tesse queste citazioni intorno al
personaggio di Eschilo in modo sapiente, inserendo nelle Rane la propria
interpretazione di quest’autore e della sua opera in maniera funzionale alla
propria visione compositiva e poetica. Tramite le citazioni di Achille e dei
Mirmidoni, e tramite una ben precisa caratterizzazione di Eschilo come un
‘novello Achille’, Aristofane riesce a fornire al proprio pubblico un’immagi-
ne metaperformativa e metateatrale del teatro di Eschilo.

Lethos e il thumos di Achille, paradigmatici nell’antichitd, sono piegati a
livello comico per caratterizzare il personaggio-Eschilo, che assume, nei
momenti comici delle Rane, i livelli pit bassi del carattere di Achille, com-
portandosi - o essendo descritto — come iracondo, rancoroso, prono a scop-
pi di violenza. Ma non solo: Eschilo, secondo un movimento tipico dell’au-
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tore che assomiglia al personaggio, si comporta non solo come un Achille
qualsiasi, ma proprio come ‘il suo’ Achille.

Se si considera un momento fondamentale per la caratterizzazione dei
personaggi, ossia il loro primo ingresso in scena, si nota subito come Aristo-
fane, tramite il coro e i propri personaggi, faccia comportare Eschilo esatta-
mente come Euripide criticher il suo Achille in seguito, ossia impiegando
in maniera metaperformativa la forza del silenzio. Prima che Eschilo ed
Euripide compaiano sulla scena, iniziando la famosa querelle in cui Euripide
tira in ballo Achille e Niobe, il servo e Xantia, prima di uscire di scena, pre-
parano infatti gia il pubblico al carattere di Eschilo. Allariflessione di Xantia
che Eschilo non avra preso per niente bene la notizia che Euripide vuole
misurare la sua poesia verso per verso, il servo risponde che in effetti il tra-
gediografo gettava occhiate taurine a testa bassa — adiratosi in silenzio,
quindi (vv. 803 sg. Ea. ) mov Baping olpat tov Aioydrov eépewv. / Ot EBreye
Yodv Towpndov éykdyoag kGtm; da notare poco dopo anche la boutade inter-
rotta del servo che nota come Eschilo gia non andasse d’accordo con gli
Ateniesi).

All'uscita dei due personaggi, il coro, tramite quattro strofe in responsio-
ne di metro dattilico, a sottolineare il grandioso combattimento che seguira,
offre una presentazione altisonante dei due tragediografi che stanno per
scontrarsi sulla scena e della loro imminente battaglia (vv. 814-29). I primi
quattro versi di questa presentazione sono dedicati proprio a Eschilo e alla
sua caratterizzazione (vv. 814-17):

Xo. 7 mov dewvov EpiPpepétag yorov Evdobey EEst,
NviK’ av 6EOAaLOY Ttep 101 B yovTog 666vTal
AvTITEYVOL: TOTE 81| poviog VIO SEWVTG
Supoto oTpofroetal
(Co. Il poeta altisonante avra certo una collera terribile dentro, quando vedra il ri-
vale aguzzare il dente appuntito: strabuzzera gli occhi sotto una furia terribile!).

In quattro versi, il coro presenta non un Eschilo qualsiasi, ma un Eschilo
come Achille, che viene descritto per ben due volte, in linguaggio epico, in
preda a una terribile collera (vv. 814 Sewov ... y6hov, 816 paviag vmod deviic)
mentre strabuzza gli occhi (da notare il collegamento con lo sguardo tauri-
no del personaggio che il servo aveva descritto poco prima, al v. 804).

L’ira di Eschilo viene rappresentata, a livello sia performativo che meta-
performativo, anche all'ingresso in scena dei due personaggi, subito dopo
la presentazione del coro. I due entrano, accompagnati da Dioniso, presi
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gia in medias res dalla disputa che seguira: o meglio, Euripide ¢ preso dalla
disputa verbale, mentre Eschilo ¢ caratterizzato molto diversamente (vv.
830-44):

EvpirmiaHs 00k v pebeipumy 1ot Bpdvov, ) vovbétet 830
Kpeittov Yap etvol enu TovToL THY TEXVNV.
AL Aioydle, Ti o1y{ic; aicBdvel yap tod Adyov.
Ev. GmocevuveETOL TPMTOV, (mep EKGGTOTE
£V TG Tpoy@diocty £TepatedETO.
AL @ Sapdve dvSpdv, p peyda Aoy Aéye. 835
Ev. 2y®da todTov Kai SécKeppon ThAat,

avOpwmov dyplomoidv, avbadodsTopoV,
Exovt’ aydAvov aKpaTEg AmbHA®mTOV GTONA,
GTEPIAAANTOV, KOUTOPAKELOPPTLLOVO.
Azxyaor  8An0sg, & moi tig dpovpaiag Osod; 840
oD 31 e TadT, O CTOUVAMOGVAAEKTASY
KOl TTOYOTOLE KOoi POKLOGUPPOTTTAIT;
GAN’ oD T yaipwv abT Epels.
AL o, Aloydle,
Kol pn pog Opynv omAdyyve Oeppunivng KOT®

(Buripipe Non insistere, non ti lascio il trono: e dico che io sono meglio di questo
qui, nell’arte, sono un asso nella poesia.

Dr. Eschilo, perché stai zitto? Lo senti, il discorso...

Eu. Prima se ne sta da parte dandosi delle arie, lo stesso trucco che usava tutte le
volte nelle sue tragedie.

D1. Carissimo, non esagerare!

Eu. Lo conosco, io, e I'ho capito da un pezzo, questo creatore di selvaggi, dal discor-
so presuntuoso, che ha una bocca senza una briglia, senza un controllo, senza un
limite, incapace di discutere, buono per discorsi da fanfara.

EscuiLo Davvero, figlio di una dea erbivendola? Dici questo di me tu, raccoglitore
di chiacchiere, creatore di accattoni, cucitore di stracci? Ma non la passerai liscia!

D1. Smettila, Eschilo, non farti riscaldare le viscere dalla collera!)

Durante questo ingresso molto violento, e teatralmente efficace, al fiume di
parole di Euripide Dioniso contrappone subito, a livello metaperformativo,
il dato che caratterizza Eschilo, proprio come suoi personaggi piti famosi - o
meglio, una delle sue tecniche sceniche pit riuscite e famose: il silenzio. Al
primo attacco di Euripide, infatti, Dioniso domanda subito a Eschilo perché
taccia, nonostante senta le accuse (v. 832). A questa prima caratterizzazione
metaperformativa del personaggio, Aristofane aggiunge il dettaglio della
somiglianza con le strategie sceniche eschilee, facendo rispondere invece
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Euripide, che svela immediatamente il gioco accusando Eschilo di compor-
tarsi proprio come fa comportare i suoi personaggi (vv. 833 sg.). Il silenzio di
Eschilo viene collegato subito da Euripide alle sue strategie drammaturgi-
che, che il rivale comincia immediatamente a mettere in ridicolo. Ed Eschi-
lo ancora tace: tace per dieci versi violentissimi dopo la propria entrata in
scena, tace alla domanda di Dioniso rivolta a lui e alla successiva richiesta del
dio, rivolta questa volta a Euripide, di moderare il linguaggio. E alla fine,
quando parla, mette in scena Ialtro aspetto tipico di Achille: I'ira, insultando
Euripide con tale veemenza che Dioniso & costretto a chiedergli di calmarsi,
di nuovo sottolineandone la collera (vv. 843 sg.)'®.

Il silenzio collerico di Eschilo ¢ sottolineato a livello metaperformativo
molte volte, e anche in un altro snodo chiave del medesimo discorso, quan-
do Euripide tira in ballo Achille e Niobe (vv. 907-34). Anche in questo pun-
to, gid analizzato per altri aspetti in precedenza, Eschilo tace adirato - e il suo
silenzio e la sua ira sono sempre sottolineat, a livello metaperformativo, da
Dioniso. Al v. 922, il dio domanda a Eschilo perché si stia agitando e stia
smaniando, sottolineando quindi un’azione dell’attore che doveva essere
notata dal pubblico. Poco dopo, invece, in un verso con due antilabai (v. 926),
Eschilo replica alle accuse di Euripide solo con un ofpot térog e viene questa
volta zittito da Dioniso (cidna), che poi, subito dopo, mentre Euripide ri-
prende a parlare, gli dice di non digrignare i denti, evidentemente a causa
della rabbia e del dolore per cid che sta sentendo, senza perd replicare (v.
927 p mpie ToVG 636vTag) .

Aristofane enfatizza di nuovo il legame tra Eschilo e Achille (e la sua
Achilleide) anche alla conclusione dell’acceso discorso in cui Euripide parla
di Achille e Niobe. Si & gia notato supra che il coro commenta la querelle tra i
due rivolgendosi a Eschilo come ‘novello Achille’ e impiegando proprio un
verso dei suoi Mirmidoni per chiedergli come rispondera alle accuse rivolte-
gli (vv. 992-93a). Ma, per la caratterizzazione del personaggio-Eschilo, &
fondamentale anche il modo in cui Aristofane fa proseguire il discorso del
coro, il quale, mentre ammonisce il poeta, continua a dipingerlo come il suo
protagonista Achille (vv. 992-1003):

18. Poco dopo accadra di nuovo, con Dioniso che prima si rivolge a Euripide scherzando
sull’ira di Eschilo, v. 855, ¢ subito dopo chiede invece a quest'ultimo di criticare senza rabbia,
visto che gia sta «strepitando come un tizzone ardente» (v. 859 o0 & £00dg domep mpivog
gumpnobeic Bodic).

19. Oltretutto, quando Eschilo finalmente rispondera, lo fara con estrema offensiva vee-
menza, apostrofando Dioniso, un dio, con Gpadéotar’ (v. 933) e maledicendo poco dopo Eu-
ripide (v. 936 o0 &', & Osoiow &x0pé, mol d1t’ £otiv v’ Enoieig;).
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Xo. Tade pev Aevoacelg, eaidy’ AytAied-
oV 8¢ Ti, pépe, TPoOg TadTa AEEELS;
poévov dmmg «<x = U — x>
un o’ 6 Bupog aprdoag
€KTOG oicel TOV EAadV: 995
devaL yOp KaTNYOPNKEV.
AN Bac,  yevvada,
un Tpog OpynV AvtiéEels,
aALa cvoteilog dkpotot
YPDOUEVOS TOTG 1oTiONG, 1000
glto, pdAAov pddiov 8Eeig
Kol QUAGEELS,
NviK’ av 10 Tvedua Aelov kai kafestnKog AAPNg

(Co. «Vedi queste cose, splendido Achille»: tu, dimmi, come risponderai a questo?
Fai solo in modo che la collera non ti prenda e ti porti fuori dal seminato: ha mosso
infatti accuse terribili. Forza, nobile uomo, non rispondere in preda all’ira, ma am-
mainando le vele principali e usando solo i fiocchi procedi pian piano, aspettando il
momento in cui potrai prendere una brezza leggera e stabile).

In effetti, all'inizio della propria replica, Eschilo rivela di essere furibondo e
sdegnatoadover rispondere aun essere come Euripide (vv.1006 sg. Qupodpat
pev tf uvtoyig, kai pov T omhdyyy’ dyovaktel, / €l npog todtov Ol W
dvtiléyew), prima di rimettersi in carreggiata e di partire alla carica con il
proprio famoso assalto a Euripide come autore di re vestiti di stracci, chiac-
chiere sofistiche e donne impudiche®.

Ma quello che qui interessa & il continuo doppio livello su cui gioca
Aristofane: quello teatrale, che topicamente avvicina un autore alle sue
creazioni pid famose, e quello metateatrale, in cui Aristofane stesso, da
uomo di teatro, riflette tramite i propri personaggi (a volte anche loro uo-
mini di teatro, come Euripide ed Eschilo, ma anche come Dioniso, che del
teatro ¢ il dio protettore) sulla tecnica teatrale dei suoi colleghi. Scherzan-
docdi certo sopra, come richiesto dal genere comico, ma al netto delle do-
vute esagerazioni lasciando trasparire — neanche tanto in filigrana - una
riflessione elaborata e attenta sulle loro strategie compositive principali e
su cio che, ai suoi occhi di spettatore, autore, e critico, li ha resi e li rende
ancora immortali.

20. C’¢ ovviamente molto di piti dietro a questa caratterizzazione da parte di Aristofane di
Euripide e della sua poetica: cf,, da ultimo, I'analisi di Cozzoli 2025.
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*

Il contributo esamina la riflessione di Aristofane, come critico teatrale (e lettera-
rio), sullarte drammaturgica di Eschilo nelle Rane. Il punto centrale della ricerca &
la tirata polemica, in questa commedia, da parte di Euripide contro la strategia com-
positiva del rivale Eschilo, esemplificata dalla caratterizzazione a opera di quest'ul-
timo dei personaggi di Achille e Niobe. Lo studio interseca 'esame della commedia
aristofanea con I'analisi dei frammenti e delle testimonianze delle tragedie perdute
di Eschilo, in particolare la Niobe e I Achilleide (Mirmidoni, Nereidi, Frigi). Tramite Ie-
same degli ‘anti-personaggi’ di Niobe e soprattutto di Achille, costruiti sulle caratte-
ristiche anti-teatrali del silenzio e dell’immobiliti, il contributo evidenzia come
Aristofane identifichi nel silenzio ostinato dei protagonisti e nella loro caratterizza-
zione drammaturgica tratti fondamentali della strategia compositiva eschilea. La
critica di Aristofane si sviluppa attraverso due diversi accorgimenti drammaturgici.
Il primo & rappresentato da citazioni e richiami ad Achille, in particolare quello dei
Mirmidoni, e a Niobe in punti fondamentali dell’azione. Il secondo & costituito dalla
rappresentazione del personaggio di Eschilo sul modello delle caratteristiche etiche
e comportamentali del ‘suo’ personaggio Achille. In alcuni punti dell’azione, infatti,
non solo il set di valori attribuiti a Eschilo ¢ paragonabile a quello di Achille ma
anzi Eschilo si sovrappone ad Achille — o meglio, Eschilo si sovrappone al personag-
gio-Achille per come egli stesso lo ha rappresentato in scena, in un intreccio sapien-
te di performance e metaperformance. La riflessione aristofanea non rappresenta quindi
solo una parodia, ma una profonda analisi teatrale delle strategie compositive di
Eschilo condotta attraverso lo strumento stesso del teatro.

This paper examines Aristophanes’ reflection, as a theatre (and literary) critic on Aeschylus’
dramatic art in The Frogs. The central focus of the research is Euripides’ polemical tirade against
Aeschylus’ compositional strategy, specifically exemplified by his characterization of Achilles and
Niobe. The study intersects the textual analysis of Aristophanes’ comedy with the study of frag-
ments and testimonies from Aeschylus’ lost tragedies, notably Niobe and the Achilleid trilogy
(Myrmidons, Nereids, and Phrygians). By examining the ‘anti-characters’ of Niobe and
Achilles — constructed through the media of silence and immobility — the analysis highlights
how Aristophanes identifies the protagonists’ stubborn silence and their overall characterization
as a_fundamental feature of Aeschylus’ dramaturgical strategy. Aristophanes’ critique is articu-
lated through two distinct dramaturgical devices. The former involves strategic quotations and
references to Achilles (especially the one from the Myrmidons) and Niobe at pivotal narrative
Junctures. The latter consists of the representation of the character of Aeschylus based on the eth-
ical and behavioural traits of ‘his own’ character Achilles. In some parts of the action, not only is
the set of values attributed to Aeschylus comparable to that of Achilles, but Aeschylus actually
overlaps with Achilles — or rather, Aeschylus overlaps with the Achilles-character as he himself
portrayed him on stage, in a skilful interweaving of performance and metaperformance. Ulti-
mately, Aristophanes’ reflection transcends mere parody, offering a profound analysis of Aeschy-
lus’ compositional strategies conducted through the medium of theatre itself.
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Nel delineare una storia dell’esegesi antica a Eschilo per gli Entretiens
Hardt dedicati al tragediografo, Franco Montanari sottolineava la scarsita
delle testimonianze di un interesse dei filologi alessandrini nei confronti del
poeta, almeno a confronto con quanto sappiamo per Sofocle e per Euripi-
de'. Gli asciutti scolii di tradizione medievale alle tragedie eschilee non con-
servano i nomi di filologi del Museo. Eschilo certamente era tra gli autori
trattati da Alessandro Etolo in quanto primo diorthotes della tragedia attica ad
Alessandria (Aeschyl. T 147 Radt), ma di questa sua attivitd non possiamo
dire niente. Del lavoro di Aristofane di Bisanzio sui drammi eschilei posse-
diamo tracce sporadiche in relazione alle Aéeig e alle hypotheseis drammati-
che?; ed & logico pensare che le sue analisi colometriche riguardassero anche
i testi del nostro autore. La tradizione ¢ singolarmente avara anche per Ari-
starco di Samotracia. Il suo interesse per Eschilo ci ¢ restituito da un paio di
testimonianze appena: lo scolio ai Mietitori di Teocrito (X 18 Wendel) in
cui si menziona Apictapyog &v dropvicer Avkovpyov Aisydrov (pp. 101 e
234 Radt), un enunciato inequivoco ma non pacifico dal punto di vista della
tradizione testuale?; e lo scolio al v. 1124 delle Rane di Aristofane in cui si
ricorda che Aristarco e Apollonio, forse il suo allievo, titolavano Orestea solo
la trilogia tragica di Eschilo (T 65c Radt), con esclusione cioé del satiresco
Proteo (contro la classificazione tetralogica delle didascalie aristoteliche e di
Aristofane di Bisanzio). Stupisce che un’attivita esegetica su Eschilo non sia
positivamente testimoniata neppure per Didimo Calcentero, che sembra
inevitabile si sia occupato del poeta nel contesto della sua sterminata produ-
zione esegetica e lessicografica (almeno nella Aé&ig tporyuch)*.

Lattenzione filologica degli Alessandrini per il testo di Eschilo si evince
piuttosto per via indiretta, vagliando le tradizioni esegetiche escerpite e
compilate nei corpora scoliastici. Cito Montanari: « Tenendo presente non
soltanto quelli [scil. gli scolii] agli autori di teatro, ma almeno anche quelli

1. Montanari 2009b, pp. 412 sgg., cf. Montanari 2009a.

2. Montanari 2009b, pp. 413-15.

3. Nellautorevole manoscritto Ambrosiano C 222 inf. di Teocrito (K), al posto della frase
riportata leggiamo soltanto il nome Apiotoavng, in compendio.

4. Sui singoli filologi alessandrini menzionati si veda Montana 2018 (Alessandro), 2021b
(Aristofane), 2021a (Aristarco), 2022a (Didimo), Perrone 2022 (Apollonio), € inoltre per tutti
Montana 2020, con bibliografia; specificamente per Didimo e la tragedia, Coward 2020.
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agli altri maggiori poeti (come Omero, Esiodo, Pindaro), in essi troviamo
una rilevante presenza di citazioni da Eschilo, utilizzate come paralleli, te-
stimonianze di carattere linguistico o antiquario, materiali di commento.
Sarebbe interessante fare una ricerca sistematica su queste citazioni |...J, con
lo scopo specifico di vedere se e in che misura esse possano offrire indizi di
interessi esegetici specificamente eschilei, cio¢ se le modalita con cui Eschi-
lo ¢ utilizzato per commentare non rivelino in qualche modo elementi di
filologia eschilea in senso proprio»°.

Scrutare le tradizioni esegetiche ‘laterali’ pud rivelarsi un metodo frut-
tuoso. E logico attendersi che un autore sia citato nell’esegesi a un altro au-
tore non per interesse diretto, ma a scopo di confronto. Lautore ‘B’ citato
come parallelo non costituisce il target dell’esegeta, ma detiene una posizio-
ne subordinata nell’operazione di commento rivolta all’autore ‘A’. Eppure,
un presupposto del confronto & che I'esegeta di ‘A’ sia competente anche di
‘B’. Questa considerazione di buon senso trova conferme®. La molteplicita
delle competenze avanzate sembra tanto pid plausibile per il contesto ales-
sandrino, nel quale, oltre a essere comprovata dalla produzione originale
dei poeti militanti, il patrimonio librario in continua espansione garantiva
I'accesso di prima mano ai testi e I'obiettivo diortotico ad ampio raggio
sull’epos, sulla lirica e sul dramma era programmatico e perseguito in équipe
fin dalla prima generazione di poeti-filologi’.

Seguendo il suggerimento di Montanari e raccogliendo ulteriori e pit
recenti sviluppi della sua riflessione®, ho esaminato le citazioni di Eschilo
negli scholia vetera all'Iliade e all’ Odissea, alla ricerca di tracce di una filologia
antica, e specificamente alessandrina, sul tragediografo. Qui il focus domi-
nante ¢ per forza di cose Omero, ¢ il poeta tragico entra in gioco per il suo
rapporto con I'epico, in via subordinata. Tuttavia, possiamo attenderci che
nell’attenzione degli Alessandrini per Eschilo il rapporto fra i due poeti ri-
vestisse un ruolo non collaterale. La questione della sua ‘omericitd’ non solo

5. Montanari 2009b, p. 420.

6. Dopo Grisolia 1992, incentrato sull’'uso di citazioni a scopo critico-letterario in scolii ai
poeti tragici, e Turra 2006, che studia il fenomeno negli scolii al Filottete di Sofocle, pia di re-
cente Marco Comunetti ha svolto una serie di indagini sulla comparazione critica mediante
citazioni d’autore nell’esegesi e nell’erudizione greca di matrice ellenistico-romana, interes-
sandosi in particolare alla funzione delle citazioni di Eschilo negli scolii alle Fenicie di Euripide
(2020) € al confronto di Omero ed Euripide (2022a, 2022b, 2022¢). La prospettiva complemen-
tare & assunta da Pagani 2018, che rileva negli scolii omerici I'impiego di categorie critiche
proprie dellesegesi alla tragedia.

7. Montana 2020, pp. 174-76.

8. Montanari 2023.
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attraversa la discussione critica moderna’®, ma ¢ inerente al programma po-
etico stesso di Eschilo, se ¢ vero che questi definiva le proprie tragedie «tran-
ci» o «razioni dei grandi banchetti di Omero» (Aeschyl. T 112a Radt ap.
Athen. VIII 347¢ ... 10 10D kakod kai Aapmpod Aicydrov, O Toc avtod Tpa-
Yodiag tepdyn sivan Ereyev tdv Opnpov peydiov deinvov). Da allora, la que-
stione dell’omericita di Eschilo segna la ricezione antica del tragediografo e
negli scolii alle tragedie eschilee trova forma in accostamenti testuali che
illustrano la continuitd e contiguita espressive e concettuali del poeta pit
recente rispetto al pit antico'’. Un esempio rimarchevole viene dallo scolio
al v. 45 delle Eumenidi, preservato in due redazioni (ed. Smith):

452 apyfTL padA®dt] sidBacw, Stav doapég Tl eltwoty, ol momTod Emekdddoke
o016, “Opmpog: ‘KopBayog &v koviniow &t Bpeyudv e koi dpovg (I V 586). M

45b <apyfiTL palidv ] gldbac oi momrad, Stav Tt doapss Elnwoty, Snekdddoke
010 4md 100 Opnpov kot copss moteiv. E

Nell’agitata descrizione che la Pizia fa di Oreste seduto sull'omphalos del
tempio di Apollo, nel prologo delle Eumenidi, un commentatore, oggi ano-
nimo, ha visto un valore per cosi dire epesegetico nella precisazione, al v. 45,
che le bende sacre che avvolgono il ramo d’ulivo tenuto in mano dal suppli-
ce sono «di candida lana», dpyftt poAA@. Nella versione del manoscritto
Mediceo (scolio 45a Smith), il commento recita gid0acwy, dtav dcapig Tt
glmoow, ol momtai Enexdiddoke avtd, «i poeti, quando dicono qualcosa di
oscuro, usano aggiungervi una spiegazione»; e prosegue citando quello che
appare un locus classicus di questo comportamento, il verso del libro V dell’'I-
liade in cui si dice che Antiloco, colpendo I'auriga Midone, lo fa cadere «a
capofitto nella polvere sulla testa e sulle spalle», KopBayog év kovinow émi
Bpeypov!! e kai dpovg (I V 586). Gli scolii a questo verso iliadico riportano
la discussione antica sui significati della glossa kopBoyog, che, se intesa nel
senso di émi Tfj kepaldj, «sulla testar, «di testar, fa del successivo i Bpeypdv
1€ Kol dpovg un pleonasmo, che viene spiegato come epesegetico, cioe ap-

9. Eg Sideras 1971.

10. Prevale il semplice accostamento del parallelo omerico introdotto da (kai) ‘Ounpoc,
(koi) map’ Opfpe; su questi dispositivi cf. Grisolia 1992, p. 47. Pit raramente la relazione di
Eschilo con il modello ¢ descritta in termini di puntuale ripresa imitativa, come nello schol. Th.
2192 Smith pfimot’ dpov kot aid(va): pmdémote, pnoiv, &mitod éuod Biov kataleinotey Ty
oM oi Beol. gvpdv 8¢ 6 Aioydrog mapd 1@ Opipe 1 (XVIII 376) ‘Belov Svooviar dydve’ —
Tapd yodv 10 £ig 10 avTd dysipecdar ‘Gydva’ elpnkev — Ty ovv TdV BedV gic T avTO cLVAYLYTV
‘Tavipyopv’ tpayikdtepov einev. M (cf. schol. 219¢ Smith, ms. IY).

11. La quasi totalita della tradizione diretta da Bpeyuév (vd. apparato di West).
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positamente introdotto da Omero per prevenire I'incertezza dell’ascoltato-
re sul valore del raro xopBoyog!?. Pertanto, nel commento al v. 45 delle Eu-
menidi conservato nel Mediceo troviamo I'idea che Eschilo abbia introdotto
un dettaglio descrittivo a beneficio dei destinatari, confacendosi all’uso pa-
radigmaticamente rappresentato da Omero quando impiega la glossa xop-
Bayog e laaccompagna con dettagli epesegetici. L excerptum conservato nello
scolio 45a trova un eloquente rifacimento nel codice di Salamanca (E; scolio
45b Smith): eidbaoty oi momrai, dtav TL AcagLs sinwcty, EnekdiddoKe adTd
4md 100 ‘Opfpov kol caeeg motelv. Si tratta chiaramente di un rimaneggia-
mento del contenuto dell’altro scolio, che porta con sé una reinterpretazio-
ne non innocua: l'usus poetico di espressioni epesegetiche, la cui origine &
ricondotta a Omero nello scolio 45a, ¢ volto qui nella ‘regola’ generale del
‘ricorso dei poeti all’intertestualitd con Omero a scopo epesegetico’. In altre
parole, si asserisce che poeti come Eschilo prendevano Omero a ipo-testo o
inter-testo epesegetico, dunque assumendo che i propri destinatari riceves-
sero e comprendessero le loro opere alla luce di Omero. Mi pare una sinte-
si rivelatrice di una certa idea del rapporto del poeta tragico con I'epico.
Dopo questa breve incursione negli scolii a Eschilo, passiamo a quelli
omerici. Qui il giudizio sulla ‘omericitd’ del tragico non & concorde. Una
buona percentuale di scolii a Iliade e Odissea ritiene di riconoscere il debito
di Eschilo verso I'epico e dunque la sua utilita per la lettura di Omero; una
percentuale minore, ma non esigua, pone invece in evidenza la discontinu-
ita o si spinge a giudicarla negativamente. In entrambi i casi, emerge una
conoscenza del lessico e dei contenuti del teatro eschileo che possiamo qua-
lificare come approfondita e professionale in senso filologico e critico-lette-
rario. Per quanto le testimonianze delle due ottiche convivano frammiste
nel magma della tradizione scoliastica, siamo in grado quanto meno di ri-
condurle con una certa precisione ad approcci esegetici noti e ben delineati

12. I dettagli anatomici della testa e delle spalle suonerebbero superflui dopo kopBoyog, se
non fosse che questo termine & una glossa, secondo lo scolio esegetico al passo iliadico — 586a
(T") Erbse — interpretata come il cimiero dell’elmo (tfig kuviig 6 Adpog) da alcuni, come equi-
valente di éni tf] kealfi, «sulla testar, «di testan, da altri. Il significato connesso con 'elmo &
preferito da un commentatore dell’altra occorrenza di xopoyog nell’lliade, a XV 536: qui si
narra del combattimento fra Mege e Dolopo, e di come il primo colpi kopBayov dxpdtatov
dellelmo di bronzo dalla folta criniera del secondo (vv. 535 sg.); dopo una dettagliata argomen-
tazione, il commentatore conclude AéyeL odv 10 &xcpov Tod Kkpévoug (ciog: con kdpPayog «dun-
que (Omero) intende la sommita dell’elmo») e aggiunge: éneénysiton 8¢ 10 tiig ££f7g AéEewg 10
dvopa, d1d tod dkpotatov, «(Omero) da la spiegazione del termine mediante la parola che lo
segue, Gxpotatovr. Laggettivo dkpdtatov & inteso come apposto dal poeta previdente al pre-
ciso scopo di sanare oscuritd semantica insita in kopBoyog; & dunque un’epesegesi.
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perché chiaramente operanti in progetti di compilazione scoliastica, o classi,
fra loro distinti®®. Eschilo & abitualmente recepito come un ausilio positivo
alla comprensione di Omero negli scholia exegetica, frutto della compilazione
di commenti antichi accomunati da un intento critico-letterario e retorico-
stilistico, interessati a rilevare e a discutere le qualita estetiche e poetiche dei
poemi. Al contrario, il poeta tragico figura come rappresentante del trali-
gnamento da Omero nella prospettiva ricondotta ad Aristarco di Samotra-
cia, come attestano soprattutto scolii della classe VMK veicolati dall’Ales-
sandrino Aristonico. Secondo quest’ottica, i poeti neoteroi, ciog post-omerici,
e fra questi espressamente Eschilo, nel prendere spunto da Omero non di
rado lo hanno inteso male o quanto meno se ne sono distanziati'“.

I dati che ho raccolto, censiti nella Tavola, si basano sulle edizioni critiche
di riferimento, che per gli scolii all'I/iade sono quella di Hartmut Erbse (clas-
si VMK e degli exegetica) e la proecdosis di Helmut van Thiel (scolii D) e per
gli scolii all' Odissea sono quelle di Filippomaria Pontani, fino al libro XII del
poema, e di Wilhelm Dindorf per il resto>. Dal momento che tutte queste
edizioni presentano elementi di parzialitd e sono comunque difformi tra
loro, occorre avvertire che I'analisi che segue potrebbe essere difettiva in
qualche punto. Tra i fattori d’incertezza vi & l'attribuzione degli scolii alle
classi tradizionali, un’operazione editoriale di carattere maggiormente con-
getturale nei casi in cui essa sia basata non quanto meno sulla menzione
esplicita degli esegeti antichi, ma su caratteristiche formali e di contenuto
delle annotazioni. Un’altra avvertenza riguarda il computo degli scolii: nei
dati sintetici che produco, ho conteggiato come un solo scolio le versioni
alternative del medesimo materiale compilativo tradito in una classe; ho
conteggiato invece come scolii indipendenti quelli che riportano il medesi-
mo contenuto ma lo formulano diversamente e che appaiono appartenere
a classi diverse!®.

Il nome di Eschilo ricorre 34 volte negli scolii ai due poemi: 26 in quelli
all'Iliade e 8 in quelli all’Odissea. La classe scoliastica piti generosa & quella
degli exegetica all'Iliade, con 14 menzioni del poeta. Segue la classe VMK
all'Iliade con 10 citazioni, di cui 6 in scolii risalenti ad Aristonico e altre 4 in
scolii derivati da Erodiano. Gli scolii D all'Iliade restituiscono due sole cita-

13. Per un orientamento sulla problematica delle classi di scolii all' Iliade e per la bibliografia
di riferimento rimando a Montana 2019; cf. Pagani 2021.

14. Su Aristarco e i neoteroi: Schironi 2018, pp. 652-708.

15. Erbse 1968-1989; van Thiel 20142 Pontani 2007-2025; Dindorf 1855.

16. Questi criteri spiegano la piccola differenza, non sostanziale, rispetto al computo dato
in Montanari 2025.
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zioni di Eschilo. Degli 8 scolii all’Odissea, 1 7 gia editi da Pontani contano 2
exegetica, 2 di Porfirio, 1 di Aristonico e 2 della classe V (che ¢ il corrispettivo
della classe D per gli scolii all'Iliade). Lo schol. Od. XIV 12 & al momento di-
sponibile soltanto nell’edizione di Dindorf e dunque non attribuito a una
classe specifica. Il primo dato da mettere in rilievo sulla base di questo mero
quadro & che, nel cospicuo materiale scoliastico sui poemi, la presenza di
Eschilo & si sporadica, ma diffusa nell'intero ventaglio delle classi degli scho-
lia veteraa Omero, cioé comune a tutti i diversi approcci esegetici a noi noti.

Tavola
scholl 1. Aeschyl. cit. ée}s{c(})lr}ﬁ. scholl. Od. Aeschyl. cit. éels_lc(l)lr}i.
Ariston. Ariston.
11381a Palam. fr. 1823 R. . IV 366 P. Prot. fr. 212 R. .
11862a'? inc fab. fr 446 R. .
VIII 70a Psychost. p. 375 R. . exegetica
IX 593a Toxot. fr *244 R. . IV 563aP. Prom. vinct. 846
XXI1210a'2 Psychost. p. 375 R. . V 490b P. Prom. vinct. 109 sg.
XXI1351b Phryg pp. 364 sg. R. . | ?XIV12D. | Philoct fr.251 R.
Hrd, v
IV 319c! Palam. fr. 181 R. 1120f P. Palam. fr. 182.3 R.
V9b inc._fab. fr. 451 R. XI1134cP. | Psychag fr.275R. .
VI239c inc. fab. fr.281a.28 R.
X1754a inc. fab. fr. 378 R. Porph.
198d P. inc. fab. fr. 379 R.
exegetica VI204cP. Prom. vinct. 846
11114 inc. fab. fr. 301 R.
IX 158b Niob. fr. 161 R.
X111 6d Prom. sol. fr 196.3 R.
XIII 198a'2 Gl Potn. fr.*39R.
XIV 78b Prom. vinct. 2
XIV 229a Ag 285
XIV 404-6 Thress. fr. 83 R. .
XVI 183b Aetn. fr. 8R.
XVI542b inc. fab. fr. 381 R.
XXI11210b Psychost. p. 375 R. .
XXII351c! Phryg. pp. 364 sg. R. .
XXIII 10 inc. fab. fr. 385 R.
XXIII 3412 Edon. fr. 57.6
XXIV 1b Ag 513
D
X1261/Z cfr. Xantr. pp. 281 sg. R.
XVIIL486/Z(c) | inc fab. fr. 312 R.

Come anticipavo, in questo corpuscolo si profila una bipartizione nel
giudizio critico su Eschilo. L’insieme maggioritario ¢ costituito dagli scolii
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nei quali al poeta tragico si ricorre come a un’auctoritas utile per sostenere o
confermare una data spiegazione del testo omerico. La spiegazione cosi
supportata & proposta come plausibile, eventualmente alla pari di altre con-
correnti, e pertanto Eschilo vi figura con una funzione positiva per I'argo-
mentazione e per la decodifica del passo epico. Questo gruppo si sostanzia
di17 scolii all'Iliade, cioe 1 4 VMK riferiti a Erodiano, 11 exegetica, ¢ i 2 scolii D;
e inoltre 6 degli 8 scolii all’Odissea. In totale, gli scolii che citano Eschilo in
modo per cosi dire ‘costruttivo’ sono 23 sui 34 complessivi, oltre due terzi.

Laltro gruppo & formato di scolii che citano Eschilo per rilevare che si
distacca da Omero. Ne fanno parte 9 scolii all'Iliade, di cui tutti i 6 VMK di
Aristonico, dunque latori di dottrina ricavata in primis dagli hypomnemata di
Aristarco, e 3 exegetica, due dei quali ripetono opinioni aristarchee presenti
negli scolii VMK ai medesimi passi omerici. A questi si sommano i 2 rima-
nenti scolii all’ Odissea: nell’edizione di Pontani, uno & assegnato ad Aristoni-
co (dunque ad Aristarco), l'altro (schol. Od. XI 134c¢) alla classe V e denuncia
un pedigree aristarcheo, perché include Eschilo sotto I'etichetta di neoteros,
usualmente impiegata dal filologo alessandrino per marcare la differenza
tra la poesia omerica e quella posteriore. Entrambi questi scolii all’ Odissea
esprimono la distanza di Eschilo da Omero, sia pure senza sottolinearla in
modo marcato o polemico, come invece accade nella maggior parte degli
scolii all’Iliade di questo gruppo. Arriviamo cosi a 11 annotazioni che rileva-
no la differenza tra Eschilo e Omero, circa un terzo del totale e quasi tutte
ricondotte ad Aristarco.

Merita anche rilevare che solo 6 delle 34 citazioni totali provengono da
tragedie conservate dalla paradosi medievale: 2 dall’ Agamennone e 4 dal Pro-
meteo incatenato (fra queste, due volte il v. 846). In uno di questi sei casi vi ¢
quasi perfetta coincidenza fra lo scolio al passo omerico (Od. V 490b Ponta-
ni, sulla metafora onéppo mpdg) e quello al passo eschileo (Prom. 110 Hering-
ton, sull’espressione mmywv mpdg), ma per evidente flusso di materiale dalla
tradizione degli scolii all’ Odissea a quella degli scolii al Prometeo'’. In nessuno
degli altri scholia vetera a questi passi di Eschilo, nelle edizioni di Dindorf,

17. Schol. ex. Od. V 490b Pontani = schol. Aeschyl. Prom. 110 Herington ndica odcio peiwow
ThoyEL, 1O 8& TP &v 6@ KBV TO TLYOV Ex), ThALY 0bEETOL O EId DS TP@TOC O TOMTH ElNE ‘Céppo.
wopdg kai 10 onépua yap &€ hayiotov abetol TpoOg TodTO Kol O AloyOAOG GVTEUNXAVIGOTO
[&vtepmyovicato 6 Aioyorog schol. Prom.] eimav ‘anynv [anyfv eindv schol. Prom.] mopdg év
Tpopn0ei Seopudy, &v oig pnot ‘vapbnkomiipwrtov 88 Onpdpar mupdg / Tnynv kKhomaiov’ [Prom.
109-10; év Mpopnel ~ xhomodov om. schol. Prom., quod habet xai adt) yop &k tod Tox6VTOG
abEetar]. La fraseologia mpdg todto ... dvrepmyaviicaro definisce il rapporto intertestuale come
ricercata elaborazione emulativa da parte di Eschilo.
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Herington e Smith, si stabilisce un confronto con Omero'®. Dal momento
che, come ricordato, gli scolii a Eschilo non mancano di marcare 'omericita
del tragediografo, questa mancanza di reciprocita & da spiegare con la diver-
sa selettivitd applicata da compilatori e copisti dei corpora scoliastici alla tra-
dizione esegetica anteriore.

Il campione di esempi che segue illustra Pottica operante nel primo grup-
po di scolii.

(1) Aeschyl. inc fab. fr. 301 Radt
Schol. ex. Il 1 114 xaxv &mnétnv: Eotyop Koi Sucaic. Aisydrog (inc fab. fr. 301
Radt)- ‘amdng ducaiog ovk dmootatel 06c’. A b(BCEEY)T

Rivolgendo il discorso ingannevole all’esercito acheo, all'inizio del libro II
dell'Tliade, Agamennone definisce koxfv drdv Iagire di Zeus, che primalo
ha illuso di poter conquistare Troia e adesso lo spinge a ritornare ad Argo.
Un commentatore osserva che ¢’¢ anche una émétn Swaia e cita in proposi-
to il trimetro di Eschilo, da fabula per noi incerta, che documenta il sintagma
e astrae il concetto asserendo la plausibilita teologica ed etica dell'inganno
giusto e dunque la sua giustificazione. La citazione esplica la propria per-
tinenza sul piano formale, perché offre il rovescio dell’'espressione omerica,
e su quello concettuale, in quanto testimonia il superamento dellidea,
espressa nel passo omerico, che la divinitd possa operare 'inganno in modo
malvagio. Il trimetro ha un’ampia diffusione come gnome nella tradizione
indiretta®’. Qui interessa rilevare il suo impiego in chiave esegetica per giu-

18. Una minima prossimit sussiste fra i due scolii all’ Odissea ex. IV 5632 Pontani e Porph. VI
204c Pontani, che per illustrare espressioni omeriche indicanti terre poste a un ‘confine estre-
mo’ (a proposito dell’Egitto, nel primo caso, e dell’isola dei Feaci, nel secondo) citano Prom. v.
846 (Botv moMg KavoPog doydm y0ovog), e lo scolio a questo passo eschileo, Prom. 846¢ (V)
Herington (10 oyfjpa Smynpotév. tig tiv Aiyurtiov y0ovog, ovyl maong), nel quale tuttavia
non c’& menzione di Omero.

19. La simmetria & rilevata da Eustath. comm. in Il. 480, 38 (I, p. 759, 27 van der Valk), in rife-
rimento all’apostrofe xoxoiot 36Loiot kekaopéve rivolta da Agamennone a Odisseo in Il IV
339: 10 8¢ ‘kokoiot S6Lotot TpodC Stapopdv Keitar Sohmv ETépmv dyaddv, olg Emovetde &v Tic
KOGLOTTO. ... OVT® TIG KOl AmdTy ¥pAOUEVOS 1 dEoV 0VK (v yéyorto, elye Katd TNV TapotLio
‘améng dyadfig ovk dmootatel 0e6g ) dvtikerron 1 kokm, omolav 6 Bacihedg [scil. Ayapsuvav] ék
A Enabe (11 11 114). CE. Bustath. comm. in Il. 757, 1 (1L, p. 732, 26 van der Valk), su II. IX 375 §x
yop oM W’ drdnoe Kol fittev: 10 8¢ ‘Kol filtey’ dpiota tpdoketTal €ig o €k yap oM | andtnoeyv’.
MG yop 00 1l d0X0g, 0VTMG 0VOE Amdtn Thoo YeKT, GAL™ §| LoV 1} TOV AATPOV. KOADGS Yop Exet
70 ‘ayadiic ~ 0eog.

20. Oltre allo scolio omerico, lo tramandano in forma esplicita Anon. Awscoi Aéyot 3, 10 (a
3,12 & riportato il fr. 302 Rad, di tenore affine, yevd@v 8¢ karpov 60° dmov T 0£6c); Stob. 11T
3,13 (IIL, p. 195, 3 Hense); Eustath. comm. in I1. 188, 42 (I, p. 289, 29 van der Valk), a proposito di
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stificare kaxnf nell’espressione omerica, che pud suonare pleonastico come
attributo di dmétn oppure inappropriato sul piano teologico in riferimento
a Zeus. Rovesciando il focus da Omero a Eschilo, e applicando la prospettiva
omerocentrica testimoniata nello scolio a Eum. 45b discusso sopra, un ese-
geta antico avrebbe potuto inferire che Eschilo uso il sintagma émdn dwcaio
assumendo la funzione epesegetica dell'ipotesto omerico riconoscibile in
wakn amdrn di 11 11 114.

(2) Aeschyl. Glauc. Potn. fr. *39 Radt

Schol. Did. | ex. IL XIIT 198a! {80’} aiya: Znvédotog ‘alye™ od yop cuppoyodov
aANA01G Adovteg. | 1 OtL Th év TapaPoli] dg ke’ vrdbesty dektéov 00 ThvVTmG AN
| Tod &vog GpracovTog cLVaPTAlEl VTAVTOUEVOG O ETEPOC, EKATEPOV TNV dypav €ig
£onTOV Katdyovtog kai Aloydrog mepi Thavkov (Glauc. Potn. fr. *39 Radt)- ‘sihkov
Tovo Akndov, @g te durhdot / Avkot veBpov pépovoty aupt pacydrog’. T

Schol. Did. + ex. Il XII1 198a2 11 &v 1fj mapafolii g ke’ vmdeotv éxdektéov: o0 yap
oLppooDeY GAANAOLG AéOVTEG, GAAL TOD £VvOg Gpmdcavtog cuvapmdlel vTavI®Y O
£tepog, £kaTépov TV &ypav eig £avtdy Katdyovtog, Og kol Aioydrog (Glauc Potn. fr.
*39 Radt)- ‘elixov Tévo indov’. b(BCEEY)

Nel libro XIII dell'Iliade, nel corso della battaglia presso le navi achee, Aiace
Telamonio uccide Imbrio e, insieme all’altro Aiace, si impossessa del cada-
vere. La similitudine li equipara a «due leoni che hanno strappato una capra
a cani dai denti aguzzi» (vv. 198 sg. &g e 8V alya Aéovte Kuv@V Hro Kapyo-
podoviov / dpmatovte). Alcuni commentatori antichi si interrogavano sulla
plausibilita dell'immagine, trovando incongrua la rappresentazione di due
leoni che cooperano per impadronirsi della stessa preda. I manoscritto
Townleianus dell'Iliade sembra conservare in modo pid originale gli excerpta
della compilazione scoliastica (scolio 198a'). Zenodoto conosceva o aveva
congetturato il duale oiye. Altri intendevano la scena come licenza poetica
nel contesto di una similitudine. Un esegeta discettava sulla dinamica impli-
cita nella situazione, figurandosi che i due leoni non cooperino ma si con-
tendano la preda. A questo punto nello scolio & portata a confronto la simi-
litudine usata da Eschilo a proposito (della morte) di Glauco Potnieo, in cui
una coppia di lupi trascina via un cerbiatto (Glauc. Potn. fr. *30 Radt). Dalla
sintassi dello scolio 198a! non & chiaro se il parallelo eschileo fosse prodotto
dallo stesso commentatore che argomentava sulla dinamica per giustificare

I1. 11 114. La citazione eschilea in forma anonima nei due passi eustaziani riportati alla nota
precedente (specialmente comm. in Il. 480,38 [1, p. 759, 27 van der Valk] koo v napowioy k)
¢ indizio della diffusione del trimetro in raccolte gnomologiche.
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la similitudine omerica: cosi sembra intendere Erbse, che pone punto in
alto dopo katéyovrog, e cosi risulta nella versione dello scolio compendiata
nel ramo tradizionale dei manoscritti b (198a%: ... d¢ kol Aioydrog. ..). Per lo
meno Eustazio (comm. in Il. 927, 38 [IIL, p. 459, 4 van der Valk]) non aveva
dubbi sulla relazione stretta della similitudine di Eschilo con quella omeri-
ca, al punto da qualificare la prima come imitazione della seconda: Aisydrog
8¢, pooi, punodpevog £pn mov ‘ciikov dve Avkndov, &g te dtmhdot / Adkot
vePpov eépovot’. Al di 1a di questa diversa gradazione nell'indicare Eschilo
come tributario di Omero nelle due versioni dello scolio e in EBustazio, resta
il fatto che il brano eschileo ¢ citato come parallelo stretto della similitudine
omerica, utile a giustificarne la liceita sul piano del senso e a difendere il
tradito atya.
(3) Aeschyl. inc. fab. fr. 381 Radt

Schol. ex. I XVI 542b Sixnot «te> xai c0évei «@>: tadta yop 6@Lel, 1O pév
oM Kai oikftopag, 10 8¢ dnsipyov tovg morepiovg. b(BCE’EY) T Aioybdrog (inc. fab. fr.
381 Radt)- ‘6mov yap ioydg culvyodot koi Sikn, / moio Evvmpic TdVE Kaptep®TéPas.
v 88 dtknv poératev dg pdriov Pacihel cuppépovcav. b(BEEY)T

Nel libro XVI dell’Iliade, Glauco incita i Troiani a recuperare il corpo di
Sarpedonte, ucciso da Patroclo. Nelle parole di Glauco (vv. 541 sg.), kit
aprndav, Avkiov dyoc dmotdmy, / 6 Avkiny giputo Siknot te koi 60Lvei O,
«giace a terra Sarpedonte, re dei Lici armati di scudi, / che con la sua giusti-
zia e la sua forza difendeva la Licia». Lo scolio esegetico spiega che la giusti-
zia si esprime nel preservare la polis e i suoi abitanti, la forza nel difenderli
dai nemidi esterni, e prosegue citando il fr. 381 Radt di Eschilo, da fabula in-
certa, dove sono menzionate ioydg e 8ikm. Il commentatore osserva che
Omero, scil. diversamente da Eschilo, «ha messo la dike in prima posizione
perché essa & piti conveniente a un re». Questa notazione potrebbe non
essere puramente descrittiva del diverso ordine delle due entita in Omero
e in Eschilo, ma implicare che 'ordine atteso & prima la forza, poi la giustizia
(come in Eschilo). Werner Jaeger vedeva l'ipotesto del frammento eschileo
in Solone, fr. 36, 15-17 West tadta pév kpdtet / opod Binv te xoi Siknv
Eovapuocag / Epefa, in cui la sequenza ¢ la stessa®!. E possibile che I'esegeta
antico abbia citato il parallelo tragico allo scopo di documentare la sequenza
percepita come ‘normale’ e cosi mettere in luce e giustificare la ragione
contestuale della scelta omerica.

21. Jaeger 1957, p. 380 =1960, p. 519. A giudizio di Sideras 1971, p. 227, diversamente, Eschilo
presuppone il passo omerico.
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(4) Aeschyl. inc fab. fr. 378 Radt

Schol. Hrd. I X1 754a {t6@pa yap odv éndpecfa) 8 domidéog nedioto: 6
Aokadovitmg (p. 51 Baege) ‘U domidéog, Enel émopépet ‘avé T Eviea kakd Aéyovied
(XI 755), T0100T6 T Aéymv 10D mOALYS ExovTog donidag. 6 8¢ AdeLimv (fr. 40 Berndt)
Kol Aueotepa <Eyykpivel, Kol ‘domdéoc kol ‘omdéog. & 1€ Apiotopyog Ekeivo
amoaiveton (¢ 8Tt “Tveg Pév amd Tod a molodvTal TV SlacToMy, Iv’ 1) “domidéoc”, dg
EIKAGTIKOTEPOV TOD TOUTOD AGTISEG TO TEdiov eipnKdTOg T T Hokpd TV TeEdiov Kol
gvpéa mep1pept] paivesBal, undevog GAAOL OpUEVOD TEPROTOG, GALY TOD Opilovtog
aépoc. dAloL ¢ Exdéyovtan “aomidéog” Tod Exovtog TOAAAG Gomidag, KabOTL EmpEépel
“ave T Evrea kohd Aéyoves” (X1 755). 01 8¢ ooty ék mAfpovg “omidéog” kod dmodiddact
TOALOD Kol pakpod- kol yap AioydAog ToAldKig TV A& obTeg Exovcay tibnoy, dtav
Aéym (inc. fab. fr. 378 Radt)- “onidiov piikog 6300, kai 6 Avtipoyog (fr. 149 Matthews)-
“008¢ omd00ev Tpovofoar”, TOLTESTL HoKpdBe’. kai tadta pev 6 Apiotapyoc. Kpdtng
(fr. 15 Broggiato) 8¢ .... Znvédotog (fr. 5, p. 191 Pusch) 82 ... xoi Apepiag (p. 5 Hoff-
mann) 8¢ ...

L'ultimo di questa prima serie di esempi, uno scolio VMK riconducibile a
Erodiano, & particolarmente interessante perché vi leggiamo un parere di
Aristarco possibilista verso l'utilitd della comparazione con Eschilo per I'a-
nalisi del testo di Omero. In Il XI 754, Nestore rievoca il frangente nel
quale insieme ad altri Pilii inseguiva gli Epei aiazmaeos nedioto. A proposito
della anagnosis della sequenza aiazmaeos, Erodiano propone una dossografia
di pareri aperta da Tolemeo Ascalonita, che divideva 8" domdéog evidente-
mente intendendo Pespressione nel senso di «(piana) ricca di scudi» dal
momento che adduceva come argomento il verso immediatamente se-
guente (755), e Alessione (Cholus), che accanto a questa lettura non esclu-
deva 81 omdéoc?. Erodiano prosegue con una lunga citazione di Aristarco,
che mostra di conoscere entrambe le tesi citate e ne riferisce le rispettive
argomentazioni: domdsog per alcuni [¢ genitivo di domdng -¢g e] vale «a
forma di scudo», nel senso che la pianura si estende circolarmente all'intor-
noinmodo uniforme a perdita d’occhio, mentre altri intendono (8kdéyovrar)
«che contiene molti scudi» sulla base del v. 755 (& la tesi piti tardi ripresa da
Tolemeo Ascalonita e riferita in principio di scolio). Quanto a cmdéog, altri
ancora lo rendono nel senso di ToAAod kai poxpod, «<numeroso e grandey,
un’accezione suffragata dalla forma cmd60ev con il valore di paxpobev nella
poesia di Antimaco di Colofone®, e frequente in Eschilo: koi yap Aioyorog

22. Sui due grammatici della prima eta imperiale (I secolo d.C.?) vd. rispettivamente Paga-
ni 2025 e Pagani 2022.

23. Forse traccia della preferenza di Antimaco anche in quanto editore di Omero, precisa-
mente in relazione al problema di Il XI 754: Fogagnolo 2020, p. 12.
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ToANAKLG TV AéE obtmg Exovoav tibnow, dtav Aéyn: ‘omidiov pfjkog 050D’
(fab. inc. fr. 378 Radt). Erodiano chiude la citazione con le parole xai tadta
uév O Apiotapyos e ci fa capire che il filologo alessandrino non prendeva
posizione. Se ¢ cosi, dobbiamo concludere che in questo caso Aristarco ri-
conosceva alla testimonianza di Eschilo un peso tale da indurlo a tenere
aperta la riflessione?*. Il caso si aggiunge ad altri, benché rari, di uso costrut-
tivo della testimonianza dei neoteroi nell’omeristica aristarchea®.

Segue una selezione di scolii del secondo gruppo, cioe che riportano pa-
reri negativi sul rapporto di Eschilo con Omero.

(5) Aeschyl. inc. fab. fr. 446 Radt

Schol. Ariston. IL 11 862a' ®pvyog: dtioi vedtepor v Tpoiav koi tv Ppvyiav Thv
anTIV Aéyovaty, 6 88 ‘Opnpog ovy obtog. Aicyorog (inc. fab. fr. 446 Radt) 52 cuvéyeev.
KA. A

Schol. Ariston. II. TI 86222 Tovg @phyag 6 momtic S1ooTéAEL O 88 AloyDAoG GUVEKEEY.
xth. b(BCE?).

Le due versioni dell’ excerptum dal Tlepi onpeiomv Taddog di Aristonico docu-
mentano che Aristarco contrassegnava con la diple il verso del Catalogo
iliadico in cui Omero menziona i Frigi come alleati dei Troiani e rimarcava
che invece i neoteroi identificano Troia e la Frigia. Come unico rappresen-
tante esplicito dei neoteroi figura Eschilo (fr. 446 Radt da fabula incerta)?®. L’an-
notazione ¢ molto asciutta e sembra solo prendere atto della divergenza, se
non fosse per la sftumatura negativa insinuata dal verbo cvyytw associato al
nome di Eschilo: I'identificazione dei luoghi & connotata come un atto di
«confusione». E possibile, come nota Schironi, che il target di Aristarco fosse
la tragedia I Frigi o Il Riscatto di Ettore®.

24. Il passo non ¢ discusso in Sideras 1971. La dossografia di Erodiano si chiude con le opi-
nioni di Cratete (fr.15 Broggiato), che propende per domdéog, e di Zenodoto (quasi certamen-
te I'Efesino, fr. 5, p. 191 Pusch: vd. Broggiato 2014, pp. 113 sg.) ¢ Amerias (p. 5 Hoffmann), che
preferiscono omdéog (inteso con significati diversi), seguiti da una considerazione finale della
voce parlante dell’excerptum (Erodiano?).

25. Cf. Schironi 2018, pp. 656 sg. (capitolo Homer versus the Neoteroi: Language, pp. 653-57)-

26. Come sempre con gli scolii, non possiamo escludere che il commento originario men-
zionasse altri paralleli poetici. Qui perd interessa rilevare la differenza di questi scolii rispetto
ai paralleli Ariston. Il IIT 184a ¢ XXIV 5452, nei quali si dice sommariamente oi 8¢ vedtepot
ouyyéovow e il nome di Eschilo non compare (pid).

27. Vd. Schironi 2018, p. 659, anche sul valore negativo di cuyyéw (nel capitolo Homer versus
the Neoteroi: Geography, pp. 657-60). Tuttavia, la studiosa sembra forzare questa sfumatura ne-
gativa, quando la intepreta come un giudizio di Aristarco sulle conoscenze geografiche dei
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Questo dramma & chiamato in questione anche nell’esempio che segue,
il primo di tre che ricadono nell’osservazione aristarchea di divergenze frai
neoteroi ¢ Omero in relazione a contenuti della saga troiana.

(6) Aeschyl., Phryg. pp. 364 sg. Radt

Schol. Ariston. Il. XXII 351b 008 &1 kév o’ adTtOV «)pv6d &pvcachat
avoyou: 6t vmepPfolikdg Aéyet. O 6& Aloydiog én’ dlndeiog dvtictabuov xpuoov
nenoinke mpog 10 “Extopog odpa &v dpu&iv (pp. 364 sg. Radt). A

Schol. ex. (Ariston.?) XXII 351c! ypvo@d £pvcachat: mPOG XPLGOV BVTIGTHGAL
todto 8¢ hrepPotucidg einev. 6 pévrot Aisydrog v “Extopog Mitpotg (pp. 364 sg. Radt)
aAnBeg avTo €€edéaro. T

Il primo scolio & un excerptum di Aristonico che chiarisce il senso di un se-
meion di Aristarco a II. XXII 351. Nel passo, dopo che Ettore ha supplicato
Achille di restituire il suo corpo ai familiari una volta che sara morto, I'eroe
acheo gli replica che non lo fara neppure se Priamo volesse riscattarlo a peso
d’oro. Aristarco osserva che l'affermazione ha carattere iperbolico e che in-
vece Eschilo compose una scena, nei Frigi, in cui davvero al cadavere dell’e-
roe era fatta corrispondere una quantitd d’oro di peso equivalente: ¢ 8¢
Aloydhog én’ dAnBeiog avtictabpov ypuoov nenoinke tpog 10 "Extopoc cdpo
v @pu&iv (Aeschyl. pp. 364 sg. Radt). Lo stesso contenuto ¢ riferito nello
scolio 3s51c!, tramandato nel manoscritto Townleianus e rapportabile alla
classe degli exegetica. Qui si nota dapprima liperbole e poi che 6 pévror
Aioydrog &v "Extopog AMtpotc aAndsg avtd 8EedéEaro. Attiro attenzione sul
verbo 8kd&yopa, su cui ritornerd in conclusione. Se ci atteniamo al dettato

neoteroi e sulla loro cattiva lettura di Omero: «The use of the verb cuyyeiv, if original, betrays
a certain criticism by Aristarchus, who seems to be saying that the later poets, starting with
Aeschylus, were not as good as Homer at geography and, aboveall, did not read
the poet well, since they missed these three very clear passages which underscore the
difference between Troad and Phrygia - if they had paid attention to them, they
would not have committed such a mistake» (spaziati miei). Per una ancora pid
forte conclusione vd. p. 660 (Aristarco considera Omero 'unica autorita legittima nei diversi
campi e giudica le divergenze dei neoteroi come errori, «at the cost, however, of a more nuan-
ced and correct understanding of ancient poetic traditions»), dove viene generalizzata come
giudizio complessivo sui neoteroi I'osservazione di Aristarco nello schol. Ariston. I 11 659 ot 8¢
vedrepot EALovg Aéyovot mhavn0évres [scil. in luogo di Zehhovg). Mi pare che per Aristarco sia
in gioco non tanto o non principalmente giudicare la poesia post-omerica (anche laddove egli
dice esplicitamente che i neoteroi hanno compreso male Omero), e tanto meno stabilire una
graduatoria di veridicita in senso oggettivo, quanto piuttosto avvertire che pud essere fuor-
viante leggere Omero alla luce della poesia posteriore. Ci tornerd in conclusione.

28. «The main point of difference between Homer and the poets after him» a giudizio di
Schironi 2018, p. 661 (capitolo Homer versus Neoteroi: Myths).
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letterale di questi scolii, constatiamo che nella circostanza Aristarco sempli-
cemente registrava, senza giudicarla, la scelta compositiva di Eschilo di tra-
durre in realta scenica (&’ dAnOeiag ... nemoinke) 'immagine del cadavere di
Ettore riscattato a peso d’oro, evocata nell’Iliade solo per iperbole.

(7) Aeschyl. Thress. p. 203, cf. p. 207 ad fr. 83 Radt

Schol. ex. Il. XIV 404-6 tfj pa d00 Telaudve < ~ Tépeva xpOo>: KOTH TNV
KAEDV. Tpetdg 82 6 Afag Bhov 10 sdpa, 0y, Og Aloydrog (scl. Thress. p. 205, cf. p. 207 ad
fr. 83 Radt), 10 mepi v pooydAny. dijhov 8¢ koi éx tod émi Hatpdrhe aydvog:
povopoyodvtog yap odtod mpog Atopndny enot ‘kai Tote 81 p° Alavtt TEPIddeicavTeg
Ayauof’ (XXIII 822) dog Suvapévov kai pmdijval todto 58 HYmovoodot 516 10 pndénote
nap’ Opnpo tetpdodat avtov. T

Lo scolio si riferisce al passo del libro XIV dell’Iliade in cui Aiace si salva dal
colpo di lancia inferto da Ettore grazie alle spesse cinture dello scudo e del-
la spada che gli passano sul petto e gli proteggono il corpo, tépeva xpoa. 11
commentatore osserva che in effetti Aiace & vulnerabile in tutto il corpo,
non solo all’ascella come vuole Eschilo (ovy, d¢ Aioyvdrog, t& mepi thv
nooydiny: il riferimento & alle Tracie, come sappiamo grazie ad altre fonti e
in particolare agli scolii all’ diace di Sofocle: vd. gli apparati nell’edizione di
Radt, p. 205 € p. 207 ad fr. 83); e, a riprova, I'esegeta riporta un parallelo inter-
no (Homeron ex Homerou), Il. XXIII 822, dove si descrivono gli Achei in ansia
che Aiace venga ferito mentre duella con Diomede ai giochi funebri per
Patroclo. Una versione compendiata dello scolio si legge nella tradizione h,
dove il nome di Eschilo @ sostituito dall’etichetta oi vedtepot, in perfetta
grammatica concettuale aristarchea: schol h Il XIV 404-6 &1 todtwv
TAPAdidWC1 TPOTOV OTOV O TOUTNG, KOl 00) AOC 01 VEDTEPOL ADTOV iIGTOPOVGV
dtpotov. h(AgBdGeP!'V'5).

In effetti, da uno scolio di Aristonico proprio a II. XXIII 822 ricaviamo
che (anche) Aristarco era convinto della vulnerabilita dell’Aiace omerico:
611 ék TovTOV KOl TdV T0100TOV Qaivetal kad ‘Ounpov pn dv dtpotog 6 Aluc™.
Benché appaia scontato, occorre ricordare che al centro della discussione
evocata nello scolio esegetico a Il XIV 404-6 e sfiorata da Aristarco in quel-
lo a Il XXIII 822 non c’¢ la ‘veritd’ storica o fattuale di Aiace, ma la differen-
za della caratterizzazione del personaggio negli universi mitici e poetici ri-

29. Ho ampliato la collazione dei manoscritti h rispetto a quanto riportato da Erbse nell’ap-
parato della propria edizione.

30. Che Aristarco dovesse affrontare espressamente la questione & supposto plausibilmen-
te da Lehrs 1882, p. 176; Severyns 1928, pp. 326 sg. Cf. Schironi 2018, pp. 670 sg.
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spettivi di Omero e di Eschilo. Un Eschilo che di nuovo & preso a paradigma
dei poeti post-omerici nel complesso®'; cosi come Omero & preso ad arche di
una tradizione successiva, che ha supposto I'invulnerabilita di Aiace - per
dirla con I'esegeta omerico — «per il fatto che in Omero I'eroe non appare
mai ferito» (todto 3¢ vmovoodot die 10 pndénote mop’ Oppe teTpBHSOHoL
avtov, dove vmovoodot implica come soggetto la pluralitd dei poeti post-
omerici).

(8) Aeschyl., Psychost. p. 375 Radt

Schol. Ariston. Il VIII 70a 8v & étiBe1 dvo kfjpe tavnieyéoc Oavatolor:
plav OmEp €katépov oTpatedpaTos Kol 8t Tag Bovatneopovg poipag Aéyel. O 88
Aloydrog vopicog Aéyesdar g woydg émoinoe v Puyootasiav (p. 375 Radt), év 1
€0Tv 0 ZgLG 16T0G &V 1@ {uyd TV T0d Mépvovog kai Axidiéms yoynv. A

Schol. Ariston. Il XXII210a! v §” éti0g1 Vo kfjpe tavnreyéoc Oavatolor:
611 éviedbev 1 Poyootasio Aicyode (p. 375 Radt) nénhacton dg tod Aldg Tag woydg
ioTévTog, 00 Bovatnedpovs poipac. A

Schol. Ariston. I XXII 21022 {8v & é1i0e1 600 kfipe:} &vieddev Aloydrog TV
Yuyootaciav ETundooro, padlng ékdelauevoc 1o gipnuévov. T

Schol. ex. I XXII 210b év & &1i0et $vo kfipe: kfipag tig poipag b(BCEN)T ...,
00 TaG YuybiG, g 8EedéxeTo Aicyvrog (p. 375 Radt)- émdyeryap ‘miv pév’ (X 211). 10 kéap
8¢ Méyetan ovdetépag mi tiig yuyfic. b(BCE)T dg 8¢ oi kotaducdlovieg Ty yijoov
Empépovcty Hrep Tod Kupdoat, odtg Kol 6 Zedg 16 Luyd xpfitor. b(BCEEY)T

L’ultimo esempio si sostanzia di un corpuscolo di scolii e ci riporta espres-
samente ad Aristarco per un’altra nota deviazione di Eschilo da Omero,
nella Psychostasia. Gli scolii omerici nutrono in modo cospicuo i testimonia su
questa tragedia perduta di Eschilo (cf. p. 375 Radt). Lo scolio di Aristonico a
I VIII 70a attesta che Aristarco commentava la scena della pesatura da par-
te di Zeus delle due kfipeg di Troiani e Achei, spiegate come i rispettivi
«destini di morte», e osservava che Eschilo, pensando invece (vopioag) che
con kfjpeg Omero intendesse le «anime» dei combattenti, compose la Psy-
chostasia, nella quale appariva Zeus che pesava sulla bilancia le yoyai di
Memnone e di Achille. Lespressione vopicog AéyecOo tag wuxds fa capire
che Aristarco giudicava la scelta compositiva di Eschilo come conseguenza
di un travisamento del significato del termine «fipeg nel passo di Omero.
La stessa informazione risulta, in modo pit pertinente e pit dettagliato,
nelle due versioni dello scolio di Aristonico a Il XXII 210 (210a'?), il passo
omerico in cui a essere pesate da Zeus sono le xfjpeg di Achille e di Ettore.

31. In effetti, almeno anche Licofrone nell’Alessandra, vv. 455-61, aderiva a questa versione
del mito; e Pindaro, nella sesta Istmica, vv. 35-54, narrava Porigine dell'invulnerabilita di Aiace.
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Aristarco osserva che Eschilo ha preso ispirazione precisamente da questo
luogo del XXII libro per la sua Psychostasia®*: I'uso di évtedBev in entrambe
le redazioni per indicare la relazione intertestuale ¢ una marca aristarchea,
frequente in scolii che individuano puntuali passi omerici come spunti per
le innovazioni dei neoteroi. Ma Eschilo — osserva Aristarco — ha inteso erro-
neamente il dettato omerico (povlog éxde&dpevog To eipnuévov). Leggiamo
nello scolio ex. 210b in che cosa consista lo scarto di Eschilo rispetto al mo-
dello omerico (dg &€edéyeto Aloydrog): Omero parla di kfipeg al femminile,
come si evince dal v. 211 (v pév), dunque nel senso di poipay, ‘destini (di
morte)’, mentre & al genere neutro che il termine assume il significato di
yuyai che ha ispirato la Psychostasia di Eschilo®. Non ¢ irrilevante che nelle
due formulazioni dell’opinione aristarchea negli scolii a Il. XXII 210 Pope-
razione poetica di Eschilo sia espressa con i verbi mhéooew (210a' i Poyo-
otacio AicyoAo nén?»acswl) e Tumodchat (210212 v Yuyootooiov Etvndoaro,
dove convive con pavrng éxdetipevoc), che implicano la creativita artistica
del soggetto®.

A valle dell’esemplificazione, torno al quesito che ponevo inizialmente,
per poi tentare qualche conclusione. Le citazioni di un autore in contesto
esegetico possono essere indizio di un focus critico bidirezionale. Dalla forma
e dalla funzione delle citazioni si pud provare a ricavare se l'autore citato
fosse consultato in modo episodico, o se invece fosse oggetto di un’attenzione

32. Cosi anche Plut. aud. poet. 2, 16f.

33. La prospettiva aristarchea informa anche il giudizio di Porfirio ad I VIII 70 (QH p. 140
MacPhail): mpog Aisydrov yuyootaciov ypéyavta kei w0 Kip dkodcavia odk émi Tig poipag
AeyOUEVOV AN’ €L TG WuyTiG, OTL OnAukdg HEV 1) KNP THV Hoipav SNAoT, 00deTépmc 8¢ TO Kiip Kol
TEPIGTOUEVOS TNV YUY, O dtoupeitat €ig kéap. €1 8¢ EAeye TV YoV, 0Ok av EPnae 600 Kipe S
70D & GG 800 Kijpa 1t To . Meno drastico Bustazio, che a proposito di entrambi i passi
omericiricorda la Psychostasia eschilea e sostituisce I'aristarcheo vopicag con voficug e vorjcovru:
comm. in IL. 699, 31 (IL, p. 531, 13 van der Valk), ad I VIII 70 gaci 8¢ of maAawoi, 61t Aloydrog
évtadba kfjpag ov Tag £ig Odvatov poipag ALY Yuydg VONcag £m0incev aTOS YYXOGTUGIOY KTA.;
comm. in 11,1266, 37 (IV, p. 606, 4 van der Valk), ad Il. XXII 210: poci 8¢ oi tokaioi £k T0HT0V TOD
yopiov enAdcbal, ®g Kol a0TO TPoedNAOON, TV Yuyootaciov T@ AicyOA®, Kijpe VONoAVTL TOG
WYoxbis, dg kaBOAOL T0D A1 Yoyl ioTdvrog. Su questo caso, Schironi 2018, p. 682.

34. memhdobon ricorre anche nel secondo passo eustaziano, su Il XXII 210, riportato alla
nota precedente. Mentre I'uso traslato di tonodoOou (‘forgiare’, ‘plasmare’) in riferimento alla
creazione poetica sembra una raritd, mhdooewv/mhdcpa hanno una diffusione pervasiva nell’e-
segesi e nella critica letteraria antiche come termini tecnici dell'invenzione letteraria, anche
in connessione con I'idea di ‘licenza’ poetica, e sono oggetto di cospicua attenzione critica. Si
vedano, molto selettivamente: Meijering 1987, pp. 72-87; Papadopulou 1999; Niinlist 2009, pp.
174-84; Bréchet 2010; Bouchard 2016, pp. 272-89.
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specifica, benché lasciata implicita e in secondo piano. La domanda puo esser
formulata in questo modo: il fatto che gli esegeti antichi di Omero leggessero
i poemi con la lente di Eschilo permette di documentare anche una lettura
avanzata di Eschilo, sviluppata indipendentemente? Credo che le testimo-
nianze ci autorizzino a rispondere in modo prudentemente affermativo.

I confronti ricondotti a Erodiano testimoniano uno sguardo professiona-
le ed esplorazioni mirate sul lessico eschileo. Erodiano vive e opera in eti
antonina fra Alessandria e Roma ed & possibile che molti dei confronti lin-
guistici che riporta li avesse sviluppati autonomamente o comunque che
siano stati prodotti in et post-ellenistica. Ma almeno in un caso (nr. 4, schol.
Hrd. I. X1 754a) Erodiano ci permette di gettare lo sguardo pit indietro nel
tempo, laddove riporta la riflessione di Aristarco su una questione di anagno-
sis, nella quale un usus eschileo ha un peso per la sospensione del giudizio da
parte del diorthotes.

L’ottica critica bidirezionale pare emergere nello schol. ex. Il XV1 542b (nr.
3) sullordine di dike e forza. Il parallelo di Eschilo serve a riconoscere un
significato nella sequenza dei due termini nel contesto omerico. Una fun-
zione contrastiva che implica un ragionamento anche sul significato conte-
stuale della scelta eschilea. Se I'esegeta antico da cui lo scoliasta attinse non
faceva menzione del parallelo soloniano, analogo a quello di Eschilo e certo
non meno autorevole, questo pud essere un indizio, per quanto e silentio, di
un’attenzione particolare indirizzata verso il poeta tragico e il suo rapporto
con Omero.

Negli scolii di matrice aristarchea, il focus dominante ¢ indiscutibilmente
su Omero. Per la comprensione corretta dell’approccio di Aristarco & cru-
ciale tenere presente che il suo obiettivo era la costituzione del testo omeri-
co e che pertanto in quella sede la sua considerazione della tradizione poe-
tica successiva non si alimentava prioritariamente di un interesse per la for-
tuna dei poemi, ma era funzionale a determinare la corretta interpretazione
del testo tradito e dunque testarne autenticita. Il fatto & che Aristarco mo-
stra di nutrire una seria riserva metodologica sul ricorso alla mitopoiesi
post-omerica per la comprensione e la validazione del testo di Omero. E
anche vero che questo spirito di osservazione ¢ bidirezionale intrinsecamente.
La constatazione della divergenza dei neoteroi da Omero doveva muovere
dauna competenza sulle opere di questi autori. Mi sembra lecito affermarlo
in particolare quando la divergenza rilevata concerne aspetti fondamentali
e non rinunciabili sia del soggetto narrativo epico, sia del mythos drammatico
eschileo. La critica rivolta a una scelta di fondo della Psychostasia di Eschilo
(nr. 8) trova un motivo e ha rilevanza, nel commentare Omero, se nel milieu
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alessandrino una competenza critica su quella tragedia - vista come creazio-
ne autonoma, thdopo — si era prodotta ed era condivisa. Lo stesso vale per
le osservazioni sul riscatto di Ettore a peso d’oro, iperbole omerica che cer-
tamente Eschilo nei Frigi non travisd, e che nessuno avrebbe potuto impu-
targli di avere travisato, ma che il poeta scelse di drammatizzare prendendo-
lo alla lettera (nr. 6, schol. Ariston. I. XXII 351b). Analogamente, il commento
sulla vulnerabilita di Aiace, preservato nello schol. ex. Il. XIV 404-6 (nr. 7),
registra che Eschilo, con altri, ha preso scientemente una strada diversa da
Omero decidendo di rappresentare 'eroe come invulnerabile quasi com-
pletamente. Insomma, uno sguardo critico specificamente dedicato al poeta
tragico sembra soggiacere a questi confronti.

Il quesito immediatamente seguente riguarda la natura e I'esito del con-
fronto tra i due autori stabilito dai commentatori antichi e basato sulla co-
noscenza approfondita di entrambi. Generalizzare le osservazioni aristar-
chee sui neoteroi e su Eschilo come condanne di quei poeti per il fatto che si
distanziano dalla ‘sacra autoritd’ di Omero, o interpretarle come valutazioni
critico-letterarie di poetiche messe a confronto, potrebbero essere forzatu-
re®. Aristarco opera da diorthotes. Per il filologo alessandrino, le divergenze
volontarie e involontarie dei neoteroi sono ‘errori’ se e fintantoché le si utiliz-
zano per comprendere Omero. A questo serve rilevarle puntualmente. Co-
me conclude Schironi, I'accusa che Aristarco rivolge spesso ai neoteroi & la
stessa che egli indirizza a filologi come Zenodoto o ai Glossografi: avere
letto Omero in modo non abbastanza approfondito e avere commesso er-
rori di comprensione®. Tuttavia, proprio perché nella circostanza il target di
Aristarco era non tanto demolire Zenodoto e i Glossografi, bensi la com-
prensione corretta di Omero e 'emendazione del testo, allo stesso modo i
giudizi aristarchei sulla cattiva comprensione di Omero da parte dei neoteroi
andranno considerati in prima istanza come espressione di scetticismo sul-
Lutilita di ricorrere ad essi, e in particolare all“omerico’ Eschilo, come ausili
per la delucidazione finalizzata alla diorthosis dei poemi®’. Se per Aristarco le

35. Questa ottica persiste in Schironi 2018, pp. 652-708; vd. specialmente le conclusioni, pp.
705-8, con bibliografia precedente; e cf. sopra, n. 27.

36. Schironi 2018, p. 708: «In the end, then, the criticism that he launched against the neo-
teric poets was the same as the one he launched against scholars like Zenodotus or the Glos-
sographers: they did not read Homer attentively enough, which led them, in turn, to make
mistakes — Zenodotus in his ekdosis of Homer, the Glossographers in their analysis of Ho-
meric words, and the Neoteroi in their ‘remaking’ of Homeric stories».

37. Un approccio paragonabile a quello di Aristarco nei confronti dei Glossografi: Monta-
na2022b.

180



ESCHILO OMERICO - ANZI NO. DIAFONIE NEGLI SCOLII A OMERO

cose stanno cosi, cid che ricostruiamo non va a parare molto lontano dal suo
metodo di chiarire Omero sulla base di Omero.

Vorrei spingermi ad arguire che l'uso di éxdéxopon nei diversi contesti
scoliastici possa fornirci una piccola chiave utile a definire la differenza fra
approcdi critici antichi. In ambito esegetico, il verbo assume il significato
corrente di ‘intendere’, ‘comprendere’, ‘interpretare™® ed ¢ impiegato sia
per grammatici sia per poeti, che pertanto risultano assimilati come ‘inter-
preti’ del testo di riferimento®. Questo significato & implicato nello schol.
Hrd. 11. X1 754a (nr. 4) e nello schol. Ariston. Il XXII 210a? (nr. 8). Nel secondo,
la frase pavAog éxdeEapevog 1o gipnuévov segna I'operazione di Eschilo co-
me frutto della cattiva comprensione del modello omerico, in ragione non
tanto di ékde&apevog, quanto di adrwg. L’espressione richiama vopicag
AéyecBon dello schol. Ariston. I1. VIII 70a (ancora nr. 8), che esprime un atto di
interpretazione soggettiva, suggestivamente connotato come arbitrario ed
erroneo. Exdéyopon & ripetuto, senza altre qualificazioni, nei due scholl. ex. II.
XXII 351¢' e XXII 210b (nrr. 6 e 8). Questi due scolii non-VMK a prima
vista ricalcano per il contenuto i corrispondenti scolii di Aristonico e dun-
que il pensiero aristarcheo. Ma viene da domandarsi se, nel contesto e nella
prospettiva critica degli exegetica, e quanto meno in questi due scolii, il verbo
sla impiegato senza accezione strettamente ermeneutica e privo di segno
positivo o negativo, ma nel senso di ‘riprendere’, ‘raccogliere’, ‘recepire™’; e
pertanto rispecchi un cambio di visione rispetto all’'ottica omerocentrica ed
emendatoria dei corrispettivi interventi aristarchei: ridefinire la relazione di
Eschilo con Omero in termini non di comprensione (buona o cattiva) del
modello, ma prossimi alla nostra idea di ricezione, appropriazione artistica
che ammette lo scarto intenzionale e richiede o merita di essere riconosciu-
ta ed esaminata per tale. Questo ¢ lo sguardo di Plutarco di Cheronea quan-
do nel De audiendis poetis considera la matrice omerica della Psychostasia di
Eschilo e qualifical'intenzionaliti e lo scopo della scelta creativa (wfonoinpua
kai mhdopa) del tragico come evidenti, e in tal modo le giustifica (2, 16f;

38. L’accezione ¢& attestata a partire da Aristotele e poi nel greco ellenistico (Polibio, Dio-
doro): LS], s.v. éxdéyopan L 53 GP, s.v. éxdéyopon 1. a; GE, s.v. ékdéyopan 1. A; DGE online, s.v.
éxdéyopar A. IL 1. Per questo impiego negli scolii VMK ed ex. all'Iliade, vd. Erbse 1968-1989, VI
(1983, Index IV), pp. 325 sg. («accipere pro, interpretari sim.») e cf. Dickey 2007, p. 235 («to accept,
receive).

39. Comunetti 2020a, pp. 279 sg. con le nn. 18 sg., e 284 sg; 2022b, p. 173 con lan. 48; con la
bibliografia i citata.

40. Cf. DGE online, s.v. éxdéyopon A. 1L 2: «retomar, recoger ref. a la palabra donep ceaipav
8KdeEhpevog ToV Aoyov recogiendo el argumento como una pelota Pl. Euthd. 277b».
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Aeschyl. p. 375 Radt): todto 8¢ mavti Sfjhov &1t pobomoinua ked TAGGHO Tpog
fdoviv fj Ekmn&w dpoatod yéyove. Ritengo possibile, insomma, che i due
scholia exegetica, nel riprendere interventi di ispirazione critico-testuale di
Aristarco, li integrino in una prospettiva ermeneutica diversa, quella che
caratterizza la compilazione di cui fanno parte, interessata non alla diorthosis
testuale bensi ai fenomeni di storia, tradizione e critica letterarie*!.

Il reimpiego e la rifunzionalizzazione di contenuti esegetici da una classe
scoliastica a un’altra sono procedimenti attesi ed effettivamente documen-
tati nella tradizione dei paratesti. In tempi recent, per gli scolii all’Iliade sono
stati indagati da Lara Pagani, che ha coniato 'efficace definizione di ‘ibridiz-
zazione’ delle classi di scolii*?. E ancor pia di recente Greta Gerthoux ha
studiato la presenza dilinee d’interpretazione aristarchea negli scolii D all’I-
liade di contenuto mitografico, dove opinioni del filologo sono reindirizzate
ai target di questa classe®’. Anche 'osmosi di materiali aristarchei sull’'omeri-
cita di Eschilo in seno agli exegetica sembra accompagnarsi a un processo di
risemantizzazione al mutare del focus critico: Aristarco additd come imme-
todico e fuorviante per la diorthosis di Omero il confronto con i neoteroi e con
Eschilo; altri esegeti reimpiegarono i suoi accostament, trovandoli buoni
per valorizzare esperienze creative relate e diverse nel divenire della tradi-
zione poetica*.

41. Un altro esempio di questa prospettiva & offerto dallo scolio a Soph. El 5392 Xenis, nel
quale all’obiezione circa lo scostamento di Sofocle, che come Esiodo (fr. 175 Merkelbach-
West) per bocca di Clitennestra attribuisce a Menelao ed Elena due figli, da Omero, che co-
nosce soltanto Ermione, si replica che non va bene soffermarsi su queste dissonanze
(Supevion) traipoeti trascurando invece lessenziale meritevole di attenzione (Gpepévoug tédv
AvayKaloTépav, Grep Tapampely &xpiv); e si riconosce la ragione della preferenza di Sofocle
per la variante esiodea in una circostanza contestuale dell’Elettra, 611 cuvépepev 16 Adyo tiig
Kh\toymotpag, «in quanto funzionale all’argomentazione di Clitennestra» (trad. Grisolia
1992, pp. 49, a cui rimando, 48-50, anche per l'analisi dello scolio). Un caso affine ¢ la giustifi-
cazione retorica (ab&ovoa 10 n6bog) dell'iperbole dell’Ecuba euripidea nella tragedia omoni-
ma (v. 421), quando la donna si attribuisce cinquanta figli (morti) contro i diciannove che si
contano in Omero (Il. XXIV 496): schol. Bur. Hec. 421 Schwartz, con le osservazioni di Grisolia
1992, p. 56.

42. Pagani 2020.

43. Gerthoux 2025.

44. Questo contributo si & valso di utili suggerimenti di Franco Montanari e Lara Pagani,
che ringrazio.

182



ESCHILO OMERICO - ANZI NO. DIAFONIE NEGLI SCOLII A OMERO

BiBLIOGRAFIA

Bréchet 2010
C. Bréchet, L'Iliade et Odyssée relevent-elles de la “fiction”? Mimésis, muthos et plasma
dans lexégese homérique, in Mythe et fiction, éd. par D. Auger et C. Delattre, Nanterre
2010, pp. 35-67
Broggiato 2014
M. Broggiato, Filologia e interpretazione a Pergamo. La scuola di Cratete, Roma 2014
Bouchard 2016
E.Bouchard, Du Lycée au Musée. Théorie poétique et critique littéraire a I'époque hellénis-
tique, Paris 2016
Comunetti 2020
M. Comunetti, Le citazioni di Eschilo negli scolii a Euripide, «Riv. di filol. e istr. class.»
148, 2020, pp. 91-113
Comunetti 2022a
M. Comunetti, Gli scholl. I. XXIV 45 ed Eur. Hipp. 386: la comparazione letteraria come
strumento critico ed esegetico nell'erudizione antica, « Eikasmos» 33, 2022, pp. 273-89
Comunetti 2022b
M. Comunetti, Homer and Euripides: Remarks on Mythological Innovation in the Scho-
lia, « Amer. Journ. of Philol.» 9, 2022, pp. 161-80
Comunetti 2022¢
M. Comunetti, Omero ed Euripide a confronto nellerudizione antica, Tesi di Dottorato
Univ. di Genova 2022
Coward 2020
Th.R.P. Coward, Didymus on Attic tragedy, in Didymus and Graeco-Roman Learning,
ed. by Th.R.P. Coward-E.E. Prodi, «Bull. Inst. of Class. Stud. Univ. London» 63,
2020, fasc. 2, pp. 34-50
Dickey 2007
E. Dickey, Ancient Greek Scholarship. A Guide to Finding, Reading, and Understanding
Scholia, Commentaries, Lexica, and Grammatical Treatises, from Their Beginnings to the
Byzantine Period, Oxford 2007
Dindorf1851
W. Dindorf, Aeschyli tragoediae superstites et deperditarum fragmenta, I11. Scholia Graeca
ex codicibus aucta et emendata, Oxford 1851
Dindorf 1855
W. Dindorf, Scholia Graeca in Homeri Odysseam ex codicibus aucta et emendata, I-11,
Oxford 1855
Erbse 1968-1989
H. Erbse, Scholia Graeca in Homeri Iliadem (Scholia vetera), I-V11, Berlin 1968-1989
Fogagnolo 2020
M. Fogagnolo, Antimachus Colophonius («Supplementum Grammaticam Grae-
cump 2), Leiden-Boston 2020

183



FAUSTO MONTANA

Gerthoux 2025
G. Gerthoux, Lomeristica di Aristarco e lesegesi mitografica: indagine negli scholia D
allTliade, Tesi di Dottorato Univ. di Genova 2025

Grisolia 1992
R. Grisolia, Critica letteraria e citazioni poetiche negli Scholia Vetera ai tragici gredi, in
«Come dice il poeta ...». Percorsi greci ¢ latini di parole poetiche, a cura di A. De Vivo-L.
Spina-M.L. Astarita, Napoli 1992, pp. 43-58

Herington 1972
C.G. Herington, The Older Scholia on the Prometheus Bound, Leiden 1972

Jaeger 1957
W.Jaeger, Adverbiale Verstirkung des praepositionalen Elements von Verbalkomposita in
griechischen Dichtern, «Rhein. Mus.» 100, 1957, pp. 378-85 (rist. in 1d., Scripta minora,
I1, Roma 1960, pp. 517-24)

Lehrs 18823
K. Lehrs, De Aristarchi studiis Homericis, Leipzig 18823

LGGA
Lexicon of Greeck Grammarians of Antiquity, ed. by F. Montanari-F. Montana-L.
Pagani, Leiden-Boston, 2015-

Meijering 1987
R. Meijering, Literary and Rhetorical Theories in Greek Scholia, Groningen 1987

Montana 2018
F. Montana, s.v. Alexander [5] Aetolus, in LGGA (2018), https://doi.org/10.1163/
2451-9278_Alexander §_Aetolus_it

Montana 2019
F. Montana, Editing Anonymous Voices. The scholia vetera to the Iliad, in Sicut dicit.
Editing Ancient and Medieval Commentaries on Authoritative Texts, ed. by S. Boodts-P.
De Leemans-S. Schorn, Leuven 2019, pp. 97-125

Montana 2020
F. Montana, Hellenistic Scholarship, in History of Ancient Greek Scholarship from the
Beginnings to the End of the Byzantine Age, ed. by F. Montanari, Leiden-Boston, pp.
132-259

Montana 2021a
F. Montana, s.v. Aristarchus Samothrax, in LGGA, https://doi.org/10.1163/2451-
9278_Aristarchus_Samothrax_it (2021)

Montana 2021b
F. Montana, s.v. Aristophanes Byzantius, in LGGA, https://doi.org/10.1163/2451-
9278_Aristophanes_Byzantius_it (2021)

Montana 2022a
F. Montana, s.v. Didymus Alexandrinus, in LGGA, https://doi.org/10.1163/2451-
9278_Didymus_Alexandrinus_it (2022)

Montana 2022b
F. Montana, Filologi e non. Aristarco e i glossografi omerici alla luce di alcuni scolii D all'l-
liade, «Riv. di filol. e istr. class.» 150, 2022, pp. 407-24

184



ESCHILO OMERICO - ANZI NO. DIAFONIE NEGLI SCOLII A OMERO

Montanari 2009a
F. Montanari, Ancient Scholarship on Hesiod, in Brill’s Companion to Hesiod, ed. by F.
Montanari-A. Rengakos-C. Tsagalis, Leiden-Boston 2009, pp. 313-42

Montanari 2009b
F. Montanari, Lesegesi antica di Eschilo da Aristotele a Didimo, in Eschyle a Paube du
théatre occidental. Neuf exposés suivis de discussions. Vandoeuvres-Geneve, 25-29 aoiit
2008, édités par J. Jouanna-F. Montanari, Vandoeuvres-Genéve 2009, pp. 379-433

Montanari 2025
F. Montanari, Citazioni di Eschilo negli scholia all'Iliade, in Playing in the Sun: Ancient
Theatre Between Disciplines. Essays on the 7oth Birthday of Bernhard Zimmermann, ed.
by J. Grethlein-A.A. Novokhatko-A. Rengakos, Berlin-Boston 2025, pp. 431-38

Niinlist 2009
R. Niinlist, The Ancient Critic at Work. Terms and Concepts of Literary Criticism in
Greek Scholia, Cambridge-New York 2009

Pagani 2018
L. Pagani, Interpretazioni di Omero in chiave tragica negli scolii allTliade, in Aecixov
ypauuazixiig. Studi di lessicografia e grammatica greca, a cura di F. Conti Bizzarro, Na-
poli 2018, pp. 67-95

Pagani 2020
L. Pagani, Hybridization of Scholiastic Classes in the Iliadic Corpus, in More than Homer
Knew. Studies on Homer and His Ancient Commentators. In Honor of Franco Montanari,
ed. by A. Rengakos-P. Finglass-B. Zimmermann, Berlin-Boston 2020, pp. 147-60

Pagani 2021
L. Pagani, Scholia, in Oxford Bibliographies, https://www.oxfordbibliographies.
com/view/document/obo-9780195389661/0b0-9780195380661-0343.xml?rskey
=kJof8Z&result=1&q=scholia#firstMatch (20212 2019")

Pagani 2022
L. Pagani, s.v. Alexion Cholus, in LGGA, https://doi.org/10.1163/2451-9278_Ale-
xion_Cholus_it (2022)

Pagani 2025
L. Pagani, s.v. Piolemaeus [1], in LGGAhttps://doi.org/10.1163/2451-9278_Ptole-
maeus_1_it (2025)

Papadopoulou 1999
Th. Papadopoulou, Literary Theory and Terminology in the Greek Scholia: the Case of
plasma, «Bull. Inst. of Class. Stud. Univ. London» 43,1999, pp. 203-210.

Perrone 2022
S. Perrone, s.v. Apollonius [1],in LGGA, https://doi.org/10.1163/2451-9278_Apol-
lonius_1_it (2022)

Pontani 2007-2025
F. Pontani, Scholia Graeca in Odysseam, I-V1 (a-y1), Roma 2007-2025

Schironi 2018
F. Schironi, The Best of the Grammarians. Aristarchus of Samothrace on the Iliad, Ann
Arbor 2018

185



FAUSTO MONTANA

Severyns 1928
A. Severyns, Le cycle épique dans Pécole d’Aristarque, Li¢ge-Paris 1928

Sideras 1971
A. Sideras, Aeschylus Homericus. Untersuchungen zu den Homerismen der aischyleischen
Sprache, Gottingen 1971

Smith 1982-1993
O.L. Smith, Scholia Graeca in Aeschylum quae extant omnia, 1. Scholia in Agamemno-
nem Choephoros Eumenides Supplices continens; I1 2 Scholia in Septem adversus Thebas
continens, Berlin 1982-19932

Turra 2006
V. Turra, Sul valore di alcune categorie critiche negli scholia vetera al Filottete, in I classici
greci e loro commentatori. Dai papiri ai marginalia rinascimentali, a cura di G. Avezzi-P.
Scattolin, Rovereto 2006, pp. 151-71

van Thiel 2014
H. van Thiel, Scholia D in Iliadem. Proecdosis aucta et correctior. Secundum codices manu
scriptos, K6ln 2014.
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Il tema dell’omericita di Eschilo ha origine remote e risale al poeta stesso. L’esa-
me delle citazioni di Eschilo negli scholia vetera all’Iliade e all’ Odissea mostra una bi-
partizione su questo dato. Da un lato, il rapporto del tragediografo con Omero &
visto positivamente, dall’altro si mette in evidenza la loro distanza. La seconda ottica
prevale nell’esegesi di Aristarco, che era motivata dall’intento diortotico pit che da
ragioni critico- o storico-letterarie. L'osmosi di alcune di queste osservazioni aristar-
chee nella classe degli scholia exegetica si accompagna a un processo di risemantizza-
zione critica: se per Aristarco il confronto con i neoteroi e con Eschilo & fuorviante
per la diorthosis dii Omero, altri esegeti trovarono efficace reimpiegare i suoi accosta-
menti per valorizzare il divenire della tradizione poetica.

The theme of Aeschylus’ Homeric inclination has ancient origins and dates back to the poet
himself. An examination of Aeschylus’ quotes in the scholia vetera to the liad and the Odys-
sey reveals a bipartition on this point. On the one hand, the tragedian’s relationship with
Homer is viewed positively, while, on the other hand, their differences are highlighted. The second
perspective prevails in Aristarchus’ exegesis, which was inspired by a diorthotic aim more than
reasons of literary criticism or history. The osmosis of some of these Aristarchean remarks into the
class of the scholia exegetica is accompanied by a process of critical resemantisation: while
Aristarchus believed that comparisons with the Neoteroi and Aeschylus were misleading for the
diorthosis of Homer’s poems, other exegetes found it effective to reuse his comparisons to high-
light developments in the poetic tradition.
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ELETTRA E ORESTE:
ICONOGRAFIA E RICEZIONE DI UN MITO TRAGICO

A segnalare il pervasivo e incessante impatto del mito tragico & un grup-
po conservato a Roma a Palazzo Altemps. Si tratta di un’opera nota quanto
discussa, gid appartenente alla famiglia Boncompagni Ludovisi, divenuta
proprieta dello Stato nel 1901 insieme ad altri pezzi della antica collezione,
sopravvissuti alla vendita indiscriminata della fine dell’Ottocento’.

Il gruppo, in marmo greco, di dimensione superiori al naturale (fig. 1), si
compone di due figure?; a destra ¢ una fanciulla, stante, posta di tre quarti;
indossa un chitone e un himation, riccamente drappeggiato, che fascia il cor-
po, formando un rotolo trasversale sul petto, per addensarsi sulla spalla sini-
stra, ricadendo attorno al braccio con pieghe frastagliate. Ai piedi calza san-
dali. Con il braccio destro cinge il giovane, che le sta a fianco, toccandolo
con la mano sinistra, di restauro, e piegando verso di lui la testa; questa &
caratterizzata da una corta chioma composta da brevi e pesanti riccioli®.

Il giovane, di dimensioni inferiori, posto di profilo, con la gamba destra
scartata di lato, ricambia 'abbraccio e lo sguardo. A coprire il corpo & solo il
mantello che, scendendo dalla spalla sinistra, gli avvolge i fianchi, lasciando
nudo il busto. Dietro la figura maschile si erge un pilastrino, parzialmente
intercettato dalla gamba, che reca nello spazio lasciato libero il nome dello
scultore Menelaos Stephanou mathetes (fig. 2). Liscrizione & incisa su un campo
di otto linee con caratteri centrati: ogni parola occupa due linee. Menelao si
dichiara allievo di Stephanos, scultore che a sua volta con una modalita non
dissimile firma il tronco, a corredo dell’Efebo Albani (fig. 3).

La provenienza & ignota*, ma non ¢ escluso che, come altri marmi della
stessa collezione, sia pervenuto dal suolo della villa che insisteva nell’area
degli horti Sallustiani, di proprieta dello storico Sallustio, divenuti in seguito
patrimonio imperiale®. La sua presenza all'interno della collezione & co-

1. Per la storia della collezione, vd. Palma 1983.

2. Museo Nazionale Romano, Palazzo Altemps, inv. 8604. La figura femminile & altam 1,
92, quella maschile m 1,70; in entrambi casi & compreso il plinto.

3. Palma-de Lachenal 1983, pp. 84-89, nr. 35 (Palma); Amadio 1992, pp. 176-81, nr.. 21.

4. Vd. Kekulé 1870, p. 2. Lo studioso rammenta anche il calco del gruppo conservato nello
Schloss Tegel; si tratta di un dono fatto dal Principe di Piombino a Wilhelm von Humboldk,
cf. Waagen 1859, p. 11; Friederichs 1868, pp. 427-29.

5. Su questo punto tra gli ultimi Hartswick 2004, pp. 140-42; Kapouranis 2017, p. 75. Sugli
horti, Innocenti-Leotta 2004, Pp- 149-96.
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ALEXIA LATINI

munque precocemente attestata dagli inventari seicenteschi dove il gruppo
& catalogato come «un’Amicitia di due statue di marmo alte p. 12» (cosf in
quello del1623)° 0 Gruppo dell’Amicizia (in quello del 1641). Alcuni restau-
ri hanno interessato le figure; sul giovane, 'arto superiore destro, eccetto la
parte vicina alla spalla, la punta del naso e parte della capigliatura, la parte
anteriore del piede sinistro; sulla donna, 'avambraccio sinistro, meta polli-
ce, I'indice e il mignolo della mano destra, la punta del piede sinistro, la
punta del naso e parte della calotta cranica; si notano tracce di colore sulla
capigliatura che potrebbero far pensare a un intervento antico, mentre un
lavoro di lisciatura ha riguardato la superficie del marmo.

La lettura incrociata dei libri mastri che tracciano i pagamenti effettuati
per lavori compiuti da alcuni scultori, tra i quali figura Ippolito Buzzi negli
anni 1621-1631, con gli inventari, consente di ritenere quest'ultimo, anche se
in via ipotetica, 'autore degli interventi evidenziati®. Nelle prime incisioni
di Francois Perrier e di Joachim von Sandrart, il gruppo appare restituito
nella sua completezza. Permane, tuttavia, quella stessa indeterminatezza
con cui & registrato negli inventari, quasi a preannunciare le difficolta esege-
tiche che contraddistinguono la storia critica dell’opera, complicate da una
incerta cronologia; Perrier, nei Segmenta del 1638, intitolava la sua incisione
«Fratres sese complectentes in Hortis Ludovisianis» (fig. 4)°, mentre Simon
Thomassin giungeva a definire la copia marmorea, creata per Luigi XIV,
«La Paix des Grecs»'?, seguendo Sandrart nella sua spiegazione dell’abbrac-
cio fraterno tra Marco Aurelio e Lucio Vero!'.

Tralafine del Seicento e il corso del Settecento la communis opinio ricono-
sceva nel gruppo Lucio Papirio a colloquio con la madre®, sulla scorta

6. Palma 1983, pp. 41 (nr. 69), 70.

7. Nell'inventario del 1633, «un Greppo di due statue alte del naturale nominate dell’ami-
cizia sopra il piedistallo bianco di legno finto a marmo rosso con 'arme del signor Cardinale»,
Palma 1983, p. 72; in quello del 1641, «un gruppo di doi figure che fingono abbracciarsi insieme
cio¢ una donna vestita et un giovane chiamato il gruppo dell’amicizia disquisita maniera
maggiore del naturale», Palma 1983, p. 87; quasi identica la descrizione nell'inventario del
1665, «un gruppo di 2 figure di marmo, che si abbracciano chiamato il Gruppo dell’Amicitia
d’una Donna e d’'un Giovane d’esquisita maniera [...]», Palma 1983, pp. 9 sg.

8. Bruand 1956, p. 407. Il restauro sarebbe stato completato entro il 2 novembre 1623.

9. Perrier 1638, tav. 41 ¢ Index.

10. Thomassin 1695, tav. 56 e p. 20: «La Paix des Grecs, Groupe de marbre qui représente
les deux Empereurs Marc-Aurele-Antonin surnommé le Philosophe et L. Verus son Frere; il
est copié d’apres I'antique par Martin Carlier, de Pienne en Picardie».

11. Sandrart 1680, p. 43.

12. Titi 1763, p. 338.
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dellaneddoto narrato da Aulo Gellio!* e Macrobio!¥, anche se non manca-
vano altre letture, come quella suggerita da Paolo Alessandro Maffei nella
Raccolta di statue antiche e moderne che pensava a Fedra e Ippolito®.

Un’idea complessiva della curiosita suscitata dal gruppo nei secoli succes-
sivi alla sua scoperta & offerta dalla scheda nel volume sull’antico di Francis
Haskell e Nicholas Penny dove si menzionano anche le numerose copie
prodotte, nonostante le difficolta poste dai proprietari', e dalla nota biblio-
graficain calce alla voce nel catalogo di Theodor Schreiber!”. In particolare,
la monumentalitd della figura femminile rispetto a quella maschile, la sua
corta capigliatura introducevano elementi inattesi che complicavano la
comprensione dell’opera, nonostante il gesto — incontro o addio - evocasse
un’intimita familiare tra i personaggi.

Fu Johann Joachim Winckelmann a volgere elementi in apparenza sto-
nati'® in una sintesi costruttiva: «Questa circostanza de’ capelli corti mentre
dubbioso consideravo quel gruppo, mi suggeri una nuova spiegazione. Ivi
parvemi di ravvisare Elettra in colloquio con Oreste fratel suo e di lei piti
giovane. Amendue aver dovevano i capelli recisi; Elettra volle farseli taglia-
re dalla sua sorella Crisotemide (il che qui dee prendersi come eseguito) al
fine di appenderli, unitamente a quelli della sorella medesima, alla tomba
d’Agamennone come un monumento del loro durevol dolor. Lo stesso
avea fatto Oreste avanti di scoprirsi alla sorella; anzi avendoli Crisotemide
trovati sulla tomba, serviron loro d’indizio del suo arrivo»®.

Nonostante 1 consensi alla intuizione di Winckelmann?®, la discussione
intorno al gruppo prosegui ancora. Tra le congetture, alcune come Andro-
maca e Astianatte?!, Ottavia e Marcello?, difficile da immaginare senza un
ritratto, non ebbero seguito; altre ricevettero piu attenzione come quella di
Otto Jahn che, in virtd delle dimensioni maggiori della figura femminile,

13. Gell. 1 23.

14. Macr. Sat. 1 6.

15. Maffei-De Rossi 1704, p. 59, tavv. 62 sg.

16. Haskell-Penny 1984, pp. 413-17.

17. Schreiber 1880, pp. 89-92, nr. 69.

18. Vd. in proposito la riflessione di Brunn 1853, p. 598.

19. Winckelmann 1783, p. 345 (XL, cap. I1, § 31); per la trattazione complessiva del gruppo,
pp- 344-7 (X1, cap. 11, §§ 29-33).

20. Braun 1854, pp. §73-75; Welcker 1864, pp. 84-88; Friederichs 1868, pp. 427-29, nr. 715 (in
riferimento alla copia del Gruppo Ludovisi conservata a Tegel, appartenente alla collezione
von Humboldt); Visconti 1891, pp. 18 sg., nr. 39.

21. Millin 1798, pp. 1-8.

22. Thiersch 1829, pp. 295 sg.
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vedeva Merope con il figlio Cresfonte? — mito gia trattato da Euripide e poi
da Ennio - o quella di Jacob Burckhardt®, ripresa piti recentemente da Eri-
ka Simon e giudicata plausibile da Brunilde Sismondo Ridgway?, che opta-
va invece per Penelope e Telemaco. Segnatamente, Simon, sottolineando,
sulla base del confronto con il gruppo del Laocoonte, che la statura inferio-
re del personaggio maschile dovesse essere intesa come indicatore di un
rapporto tra figli e genitori pit che tra fratelli?’, confermava Penelope e
Telemaco in riferimento a Odissea XVII 38 sgg.

Su un’altra strada si era posto Maurizio Borda nel suo pit ampio lavoro
sulla scuola di Pasiteles che, a fronte della mancanza di riscontri diretti per
tutte le interpretazioni avanzate, soprattutto in termini di gruppi scultorei,
guardando alle stele funerarie attiche, senza tuttavia trovare un riscontro
puntuale, congetturava un gruppo funerario composto da madre e figlio?.
L’ipotesi non era del tutto originale, dal momento che Alexander Conze,
che all’epoca si dedicava allo studio dei monumenti funerari attici, aveva in
precedenza asserito che questi fossero la diretta fonte dispirazione per il
gruppo?. Audace era pero la finalizzazione del confronto portato a soste-
gno della sua teoria con la figura muliebre della collezione Torlonia, ritenu-
ta proveniente dalla necropoli di Porto. In anni pid recenti Kreikenbom
tornava a una pit generica definizione che sottolineava ancora una volta la
familiaritd tra i due personaggi®.

Nella concezione dell’'opera il supporto per la firma, posizionato dietro la
gamba sinistra del protagonista maschile che dichiara la filiazione dello scul-
tore Menelao alla scuola pasitelica, attraverso Stephanos e I'impiego del
termine mathetes, & di certo un elemento chiave. Pur condividendo posizio-
ne e formula con I’Efebo Albani (fig. 3)*, dove Stephanos a sua volta afferma
di essere allievo di Pasiteles, se ne differenzia significativamente per la for-
ma che nel gruppo Ludovisi lo rende simile a una stele®'; una scelta quanto-

23. Jahn 1854. Sulla stessa linea si poneva Kekulé 1870, pp. 6-9.

24. Burckhardt 1855, pp. 498 sg. Gia Capranesi 1842, pp. 20 sg., nr. 7, aveva richiamato questa
interpretazione, facendola risalire ad alcuni antiquari moderni non altrimenti specificati.

25. Sismondo Ridgway 2002, pp. 189-91 € 206 n. 11.

26. Simon 1987, pp. 301-3.

27. Borda 1953, pp. 94-96.

28. Conze 1870, pp. 870-72; Conze 1872, p. 329; Conze 1875, pp. 617 sg. Della stessa idea
Wolters 1885, pp. 621-23, nr. 1560 (715); Zanker 1974, p. 29. Anche Furtwingler 1883, pp. 50 sg.,
pensava che Menelao avesse riletto un modello funerario attico.

29. Kreikenbom 1999, p. 344-

30. Kansteiner-Hallof-Seidensticker-Prignitz 2014, p. 159, nr. 3756.

31. Come gia evidenziato da Braun 1854, pp. 574 sg., tra gli altri.
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meno anomala, qualora non risultasse funzionale alla rappresentazione e
alla comprensione dell'immagine, ma che si comprende appieno se intesa
come risposta a una duplice esigenza dello scultore, scenografica da un lato
e identitaria dall’altro.

I dettagli dell’avoyvdpioig tra Elettra e Oreste ci sono noti a partire dalle
Coefore di Eschilo messe in scena nel 458, sebbene Stesicoro avesse gia previ-
sto questo momento nella sua Oresteia®®. La tragedia si apre con Oreste e
Pilade presso la tomba di Agamennone. Oreste, dopo aver dedicato una
ciocca di capelli, si allontana quando Elettra e le sue schiave si avvicinano in
abiti scuri con le libagioni. Grazie a quella ciocca, alle impronte lasciate nel
terreno e al mantello da lei stessa tessuto, alla donna & concesso di ricono-
scere il fratello®.

L’Elettra di Sofocle e quella Euripide presuppongono e si confrontano
con le Coefore, e trovano nella scoperta dei capelli di Oreste un punto di
convergenza. L’agnizione trai due fratelli nell’Elettra di Sofocle verra trasfe-
rita dinanzi al palazzo e avra nell’anello sigillo del padre il suo tramite®.
Euripide, invece, confutati con un procedimento razionalistico gli indizi
addotti da Eschilo, collochera la circostanza in campagna davanti alla mode-
sta casa di Elettra, attribuendo al vecchio pedagogo la funzione di interme-
diario e a una cicatrice vicino al sopracciglio il segno dirimente, con un ro-
vesciamento di prospettiva che in definitiva stabilisce come errata la stessa
decostruzione™.

Nella trasmissione iconografica il fulcro narrativo dell’episodio & rappre-
sentato dalla tomba di Agamennone, come appare gia delineato in una serie
di rilievi Jacobstahl’; tra i pid antichi, I'esemplare al Louvre (fig. 5), databile
negli anni 480-460, dalla provenienza incerta, dove ai piedi di una stele con-
trassegnata da alcune lettere dipinte, pertinenti al nome di Agamennone,
giace Elettra con il capo velato, identificata a sua volta dall'iscrizione®. Un
frammento, forse da Melos, del 440 circa, palesa invece 'abbraccio trai due
fratelli (fig. 6): a destra di una stele funeraria che domina la scena, Elettra, i
capelli corti, la mano sinistra alla testa, pone la destra sulla spalla di Oreste;

32. Fr. 181a, 7-14, in Davies-Finglass 2014, pp. 507 sg.

33. Aeschyl. Cho. 164-24s.

34. Soph. El. 1223-26.

35. Eur. El 503-80.

36. Paris, Musée du Louvre, MNB 906: Stilp 2006, pp. 208-10, Kat. 78, tav. xxxiv. Il rilievo
potrebbe provenire da Melos o dal Pireo. Per gli altri rilievi analoghi, vd. Stilp 2006, p. 211, Kat.
79 sg., tavv. xxxv sg. Per le immagini di Elettra precedenti la drammatizzazione del mito a
opera di Eschilo, vd. Davies 1969.
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Ieroe, nudo con la clamide e il pilos gettati indietro, la spada rivolta al cielo,
ricambia il gesto d’affetto, cingendo a sua volta con il braccio sinistro la spal-
la della sorella; in basso, Pilade, assorto®’.

Nella pittura vascolare attica il soggetto & raro e I'urgenza di chiarire la
scena rispetto a pit generiche rappresentazioni di visita alla tomba fa si che
anche qui intervengano le didascalie. Su uno skyphos a figure rosse del 440
a.C. (fig. 7a-b), rinvenuto in Basilicata, i personaggi si distribuiscono sui due
lati del vaso; da una parte Oreste e Pilade, isolati a osservare, dall’altra Elet-
tra, con i capelli corti e il velo, intenta a legare una corona intorno alla tom-
ba di suo padre, insieme a un’ancella che trattiene offerte di frutta e coro-
ne’. Per il monumento funerario il pittore adatta la tipologia comune ad
Atene: un’alta stele, leggermente rastremata, che siinnalza su un basamento
a gradini, completata da una grande palmetta, sulla quale & scritto — parzial-
mente a causa del campo limitato - il nome di Agamennone. Su una pelike
frammentaria del 390 circa, attribuita al Pittore di Jena, nel quadro di una
scena affollata, Oreste in primo piano si accinge a tagliare un ciuffo di capel-
li, mentre Elettra & in piedi vicino alla tomba, i capelli corti e in disordine;
sul gradino intermedio del sema funerario, dove poggia anche in questo caso
un alto fusto sovrastato da una palmetta, I'iscrizione in orizzontale recita Ay|
pepvovog, [la tomba] di Agamennone (fig. 8)%.

Favorito dalla funzione funeraria dei grandi vasi figurati, che portava a
privilegiare una tematica focalizzata sul lutto, e dalla struttura sociale di tipo
gentilizio, fondata su rapporti di parentela, il motivo trova invece ampia
diffusione in ambito magno-greco®. Le testimonianze pit precoci della fi-
ne del V secolo o poco dopo, provengono dall’area apula*, anche se ¢ la
produzione lucana la pid interessata®. Tra le raffigurazioni certe, un’anfora
lucana vicina al Pittore di Brooklyn-Budapest che offre il nome di Agamen-
none, tracciato verticalmente sulla stele funeraria, ornata di elmo, spada e
scudo, e quello di Elettra, assisa sulla base della stele (fig. 9)**. Con il Pittore

37. Berlin, Staatliche Museen: Stilp 2006, pp. 211 sg., Kat. 81, tav. XXxvI.

38. Skyphos attico a figure rosse, attribuito al Pittore di Penelope, Copenaghen, National
Museum, BAPD 219000.

39. Pelike attica a figure rosse, attribuita al Pittore di Jena, Exeter, University, BAPD
231036, per il rapporto della scena con il teatro, vd. tra gli altri Coo 2013.

40. Pontrandolfo-Prisco-Mugione-Lafage 1988, pp. 185-88; Isler Kerényi 2016, p. 194.

41. Pontrandolfo-Prisco-Mugione-Lafage 1988, p. 186.

42. Vd. Isler Kerényi 2016, p. 194.

43. Anfora lucana di forma panatenaica, vicina al Pittore di Brooklyn-Budapest, Napoli,
Museo Archeologico Nazionale, McPhee 1986, pp. 710 sg., nr. 6; Pontrandolfo-Prisco-Mugio-
ne-Lafage 1988, p. 187; Isler Kerényi 2016, p. 195. Vd. anche Todisco 2012, p. 26, LIV 2, tav. 35. 4.
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delle Coefore il sepolcro, riecheggiando le tombe dipinte sui vasi attici del
V secolo a.C., comprende un basamento a gradini con stele e capitello dori-
co o una colonna ionica, adornata con bende; talvolta al culmine & un crate-
re: nei pressi siede Elettra (fig. 10)*. Merita di essere menzionato un rilievo
prodotto a Taranto in calcare locale, dell'inizio dell’ellenismo (fig. 11)*. 1l
rilievo, purtroppo lacunoso, doveva adornare un monumento funerario. La
scena mostra una fanciulla ammantata e un giovane con clamide e petaso,
che si avvicinano a una tomba-altare per le libagioni*; a terra infatti & pog-
giata la lekythos; sullo sfondo pendono le armi del defunto. Lo schema non
¢ distante da quello osservato sui vasi dipinti*’. Per questo risulta plausibile
identificare le figure nel rilievo come Elettra e Oreste nell’atto di rendere
omaggio alla tomba paterna, come modello di pieta filiale, in considerazio-
ne del fatto che a Taranto, cittd dorica, & ricordato il culto degli Agamemno-
nidi, cui il rilievo & stato connesso*. Due paste vitree della collezione berli-
nese, sulle quali & una colonna con piedistallo, inquadrata dai due protago-
nisti stanti, assicurano il perdurare del soggetto in eta ellenistica®.

Al di 1 delle variabili e degli schemi e per quanto le scene sembrino at-
tingere a piu tradizioni visive e testuali, nellimmaginario figurativo il moti-
vo ruota attorno al segnacolo funerario, che puo configurarsi come una co-
lonna (a volte con base a gradini e altare), o in una stele con coronamento;
di rado compare il naiskos. Un tratto comune in molte delle rappresentazio-
ni & il contrasto tra la donna dolente, avvolta nel mantello, e il giovane, nu-
do, ma con clamide.

Nel gruppo Ludovisi 'ambientazione funeraria evocata dalla stele & coe-
rente con la chioma della figura femminile: i capelli portati corti erano in-
fatti un segno di lutto®, o di condizione servile®!, come chiariscono i monu-

44. Pelike lucana, attribuita al Pittore delle Coefore, Paris, Musée du Louvre, McPhee
1986, p. 711, nr. 7; Isler Kerényi 2016, pp. 195 sg. Cf. Todisco 2012, pp. 26-28, L V 1, tavv. 36.
1-37. 3.

45. Rilievo fittile, New York, Metropolitan Museum, 29. 54; Carter 1975, pp. 56 sg., nr. 107,
tav. 19a-c; Hemingway 2021, pp. 118-24, nr.. 27.

46. Vd. in proposito 'anfora apula a figure rosse, da Gravina, del 400 circa, vicina nello
stile al Pittore di Sisifo, a Taranto, Museo Nazionale Archeologico, McPhee 1986, p. 718, nr. 2.
Vd. anche Todisco 2012, p. 41, AP I 4.

47. Il dato & gia presente nella prima pubblicazione del rilievo ad opera di Richter (Richter
1929) al momento dell’acquisizione al Metropolitan Museum.

48. Fuchs 1963, p. 38.

49. Furtwingler 1896, p. 57, nrr. 797 sg., tav. 11; McPhee 1986, p- 714, nt. 45.

so0. Cf. Il XXIII 134-36; Bur. Al 607-10. Vd. Shapiro 1991, p. 650.

s1. Eur. Tr. 279.
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menti funerari attici dove, tuttavia, i due piani tendono a sovrapporsi®2. Va
detto che entrambe le condizioni si confanno alla figura di Elettra: basti
pensare a Oreste che, nell’Elettra di Euripide, vedendo arrivare la sorella in
abiti di lutto, coi capelli recisi e una brocca sul capo, la scambia per una ser-
va® o alla presentazione di Elettra in alcuni degli esempi vascolari ricorda-
ti>. Il gesto intimo, inoltre, non ¢ inedito nelliconografia del soggetto, co-
me dimostra il rilievo Jacobstahl’, citato in precedenza.

Quanto alle dimensioni maggiori della figura femminile, esse si giustifi-
cano con la versione sofoclea®, consolidata all’epoca in cui Menelao & attivo.
E Elettra che allontana Oreste ancora piccolo dal palazzo, sottraendolo a un
triste destino di morte, e pertanto si prestava a essere concepita pid grande
del fratello%. Non solo il ruolo attivo nella vendetta, ma il suo sostituirsi
alla figura materna impongono la sua maestositd matronale e la sua gestua-
lita che culmina nello sguardo fisso sul volto del fratello®.

L’interpretazione di Winckelmann riguardo al soggetto, per quanto
non supportata da prove conclusive, si conferma coerente e persuasiva,
mantenendo la sua efficacia. L’ipotesi di un gruppo sepolcrale a figura inte-
ra, a tutto tondo e sovradimensionato pare invece poco sostenibile, non
solo perché mancante di teste ritratto, ma per la scarsita di raffronti; un
confronto parziale e di tono diverso puo essere individuato nella coppia in
marmo della collezione Torlonia, a grandezza naturale, databile in eta tra-
ianea, che presenta i due coniugi uniti nella dextrarum iunctio, con teste ri-
tratto antiche, ma non pertinenti. I defunti, vestiti 'uomo con toga e la
donna con chitone e himation, indossano ai piedi rispettivamente calcei patri-
cii e sandali®®. Altrettanto problematica appare la firma di un esponente di
un’importante scuola artistica, su un’opera funeraria anonima, a meno di
non immaginarla correlata a una committenza elevata.

Che alla base dell’opera ci sia la tradizione iconografica funeraria greca,

52. Tra gli esempi i rilievi ad Atene, Museo Archeologico Nazionale, numeri di inventario
726, 819, 966, 1858; Clairmont 1993, rispettivamente cat. 2. 300, 4. 934, 1. 430, 2. 152.

53. Per la sua condizione Elettra si lamenta anche in Cho. 135 e in EL 295-304.

54. A quelli si possono aggiungere, per es. 'anfora pestana della meta del IV secolo, attri-
buita al Pittore dell’Oreste di Ginevra, Musée d’Art et d’Histoire, HR 2920, McPhee 1986, pp.
711 sg., nr. 19a.; Taplin 2007, pp. 54 sg.; o 'anfora della bottega di Assteas, Nocera Inferiore,
Collezione Fienga, McPhee 1986, pp. 713 sg., nr. 38. Cf. Todisco 2012, rispettivamente, pp. 381
sg., P 111, tavv. 288. 3-289, e pp. 382-84, P II 2, tavv. 289. 4-294. 1.

s5. Vd. Platner 1838, pp. 584 sg., nr. 21; Friederichs 1868, p. 427; Moreno 1994, pp. 758-60.

56. Soph. EL 10 sg., 1126 sg., con l'aiuto del pedagogo.

57. Vd. in particolare Soph. EL 1145-48.

58. Buccino 2020, p. 252, cat. 69.

194



ELETTRA E ORESTE: ICONOGRAFIA E RICEZIONE DI UN MITO TRAGICO

consueta a Roma grazie all'impiego dei monumenti sepolcrali come orna-
mento*, alla quale riportano sia 'atmosfera generale sia singoli aspetti, sem-
bra supportato dal confronto, gia avanzato da Conze, con unastele, dispersa,
che mostrail fanciullo Antiphanes insieme a Melis che lo abbraccia, porgen-
dogli un volatile (fig. 12)®. Per Elettra, Menelao riconsidera i panneggi delle
stele funerarie, alla luce delle conquiste ellenistiche, avvolgendo il tessuto in
pieghe corpose e manieristiche; si noti, per esempio il singolare nodo all’al-
tezza del gomito sinistro. La maestosa compostezza del drappeggio, tutta-
via, evoca le donne effigiate sull’Ara Pacis inaugurata nel 9 a.C. Landamen-
to del mantello del giovane, il cui viso squadrato rimanda a opere del I seco-
lo a.C.%, si rivela invece pid vicino a esempi romani, come sottolineato pit
volte®, pur non trovando paralleli precisi. Anche la deroga alla nudita eroi-
cadi tradizione greca appare conforme al clima di moralizzazione introdot-
to da Augusto, mentre la postura presenta affinitd con quella dell’ Apoxyome-
nos di Lisippo, il cui originale era stato dedicato da Marco Vipsanio Agrippa
davanti alle sue terme®, nonostante le proporzioni meno slanciate degli
arti inferiori, e con figure pressoché coeve®. L'impostazione teatrale del
gruppo, aperta verso l'osservatore, che privilegia un unico punto di vista, &
un altro elemento in comune con opere del tardo ellenismo®. La composi-
zione risulta, dunque, intrinsecamente eclettica, in un’ibrida armonia tra
forme classiche e sontuosita ellenistica, mediate e raggelate dal gusto con-
temporaneo.

Per quanto concerne 'opportunitd di realizzare un gruppo raffigurante
Oreste ed Elettra nel contesto in cui opera Menelao, il tema del loro ricon-
giungimento presso il sepolcro di Agamennone era sicuramente attuale e
decodificabile tra la fine del I secolo a.C, e I'inizio I secolo d.C., periodo
verso il quale convergono fattori stilistici, formali, epigrafici e prosopografici.

Il mito di Oreste era familiare a Roma e nel Lazio non solo per il tramite
del teatro latino® - la circolazione dell’Elettra di Sofocle, per esempio, aveva

59. Bell 1998.

60. Naiskos funerario da Decelea, disperso, Conze 1875, pp. 617 sg.; Conze 1900, nr. 894,
tav. 175; Clairmont 1993, cat. 1. 870; Bergemann 1997, p. 167, nr. 367; Ghisellini 2010, p. 289.

61. Cosf Sismondo Ridgway 2002, p. 191.

62. Bieber 1961, p. 182.

63. Plin. nat. XXXIV 62.

64. Un esempio @ il rilievo funerario del 350 circa, a Londra, British Museum, 1825, 07134,
anche se gli arti inferiori risultano invertiti.

65. Cf. Sismondo Ridgway 2002, p. 190.

66. Consoli 2021.
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fatto si che alcuni versi della sua traduzione ad opera di Atilio fossero canta-
ti durante i funerali di Giulio Cesare®” — ma per il fatto che I'eroe era stato
Iartefice della trasferta ad Ariccia della statua di Artemide taurica, tanto che
le sue ceneri erano state portate a Roma a garanzia della sopravvivenza
dell'impero®. Nella decorazione a stucco della volta della Basilica sotterra-
nea di Porta Maggiore, la scena del ricongiungimento tra i due fratelli ricor-
re ancora una volta, seppure nello schema con la donna seduta®.

La collocazione cronologica dell’opera sullo scorcio del I secolo non &
contraddetta dall’iscrizione sulla stele, non solo per il ductus delle lettere,
ma anche per 'uso dell'imperfetto che nelle firme di artisti diventa pid fre-
quente a partire dall'epoca ellenistica e rimane predominante nel I secolo
fino allinizio dell’etd imperiale”; di fatto la medesima cronologia & deduci-
bile su base prosopografica nella sequenza maestro allievo che da Pasiteles,
a detta di Plinio attivo sotto Pompeo??, attraverso Stephanos arriva fino a
Menelao. Piu difficile pensare a un marchio di atelier, come proposto da
Zanker?, che non tenga conto della relazione diretta maestro allievo e della
conseguente vicinanza cronologica, perché, per risultare efficace, avrebbe
dovuto verosimilmente configurarsi come un rimando immediato al fon-
datore della bottega, Pasiteles, anziché all’allievo’™.

Pasiteles, originario della Magna Grecia, forse di Taranto, toreuta, sculto-
re in bronzo e in marmo, plasticatore, ottenne la cittadinanza romana nell’89

67. Cic. fin. 1 5; Poratore, pur giudicandola pessima, consiglia di leggerla.

68. Galasso 2023, pp. 101 sg.

69. Strong-Jolliffe 1924, p. 83; Carcopino 1926, p. 96. Per la cronologia della Basilica, vd.
Boni 2020, pp. 16-26.

70. Moretti 1990, p. 73, nr. 1575, pensa che lo stile della scrittura possa adattarsi a un’iscrizio-
ne dellinizio dell’eta augustea; per Donderer 2011, pp. 189 sg. n. 75, & collocabile nella seconda
meta delIa.C,; cosi anche Kansteiner-Hallof-Seidensticker-Prignitz 2014, pp. 153, nr. 3747. Per
Prioux-Santin 2014, pp. 542 sg., che condividono la cronologia nella seconda meta del I secolo,
il ductus appartiene alla mano dello scultore e non a quella di un lapicida professionista.

71. Prioux-Santin 2014, p. 356.

72. Plin. nat. XXXIII 156.

73. Zanker 1974, pp. 51 ¢ 58, ¢ Id., in Helbig-Speier-Andreae 1969, pp. 274 sg., sulla scia di
Curtius 1924, p. 428, aveva datato il gruppo in eta flavia. All’epoca claudia rinvia invece Krei-
kenbom 1999, pp. 343-55. Di diverso avviso, con argomenti convincenti, Fuchs 1999, p. 60. I
confronti stilistici per la datazione in eta flavia si basano sui ritratti di fanciulli, ma accettando
'ambientazione funeraria e i modelli attici di riferimento la corta chioma risulta inevitabile.

74. Per quanto concerne la relazione di Menelao, allievo di Pasitele con M. Cossutius
Menelao, noto da un’iscrizione su un frammento Borghese disperso (Kansteiner-Hallof-
Seidensticker-Prignitz 2014, p. 154, nr. 3748) si veda Fuchs 1999, pp. 62-64; Prioux-Santin 2014,

pp- 539-44-
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a.C.%. Scrisse un’opera enciclopedica in cinque volumi con forte valore re-
trospettivo che raccoglieva, forse ispirandosi ai Pinakes di Callimaco, i capo-
lavori pit celebri dell’orbe, una raccolta di opera nobilia’. L'impiego dell’arte
greca come fonte inesauribile di modelli necessitava di una notevole erudi-
zione storico-artistica e Pasiteles si fece portavoce consapevole di una ten-
denza eclettica, intesa come capacitd di fondere sapientemente stilemi e
forme espressive desunti da diverse epoche, selezionati a veicolare specifici
messaggi e valori, dando cosi vita a un linguaggio artistico di profonda com-
plessita semantica.

Le opere prodotte dalla sua bottega, che forse aveva sede a Roma pur po-
tendo contare su una serie di filiali”’, funzionali a rispondere alle richieste,
erano destinate ad adornare sia gli edifici pubblici sia le residenze private
della clientela romana, in base alla loro pertinenza ‘tematica’ agli ambient,
come nel caso delle Appiadi di Stephanos per gli forti di Asinio Pollione,
stando a Eugenio La Rocca”. Come dimostra la produzione di Stephanos,
questi artisti si servivano di prototipi che poi riproducevano o adattavano. Ne
& un esempio I'Efebo Albani, pit volte menzionato (fig. 3), probabile deriva-
zione da un originale dello stesso Pasiteles, che fu poi riadattato, con I'aggiun-
ta di una figura femminile, sistemata su un rialzo, che gli cinge le spalle,
dando vita a una composizione severa sia nella costruzione, sia nella scelta
dei modelli, sebbene rivisitati, e che probabilmente ambiva a rappresentare
anche questa i figli di Agamennone (fig. 13)”. In questa prospettiva non va
sottovalutata la popolaritd del soggetto in ambiente magno greco dal quale
Pasitele proveniva e l'attenzione dello scultore per la modellazione plastica
che potrebbe essere stata il punto di partenza per la creazione di prototipi, dal
momento che, secondo Plinio, nihil unquam fecit antequam finxit®.

Rispetto al gruppo del maestro Menelao ripensa i modelli. La sua Elettra
accentua la mascolinita di quella di Stefano. Come il maestro anche l'allievo
potrebbe essersi servito di modelli replicabili e riadattabili, anche in seguito,
per statue singole o gruppi. La statua Torlonia, citata pit volte, che Georg
Lippold aveva considerato di dubbia autenticita®, presenta affinita stringen-

75. Plin. nat. XXXVI 40.

76. Plin. nat. XXXVI 39. Sulle fonti riguardanti Pasiteles, Kansteiner-Hallof-Seidensti-
cker-Prignitz 2014, pp. 154-59, NIT. 3749-55.

77. Cf. La Rocca 2017, p. 882.

78. La Rocca 2016, p. 216.

79. Il gruppo proviene dal Macellum di Pozzuoli: Bol 1999; La Rocca 2017, pp. 876-82.

80. Plin. nat. XXXV 156.

81. Lippold 1923, p. 40.
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ti sia nell'andamento del panneggio sia nelle proporzioni con quella Ludo-
visi, pur differente nella testa, inserita intervenendo sulle pieghe della veste.
Fu trovata a Porto nel palazzo imperiale, nel corso degli scavi compiuti
nella tenuta della famiglia nel 1864%, insieme a una statua di Esculapio che
ne determind l'interpretazione come Igea e il conseguente restauro®. A
parere di Ernst Fabricius e Georg Wissowa, che la pubblicarono nel «Bul-
lettino dell'Instituto di corrispondenza archeologica» del 1883, doveva far
parte di un gruppo, le cui ‘tracce’ erano ancora visibili prima della colloca-
zione della copia in gesso dell'Oreste Ludovisi (fig. 14)%. Gli autori erano
perd dell’avviso che I'impostazione complessiva dovesse discostarsi da quel-
la del nostro gruppo®.

Si & detto che il gruppo Ludovisi potrebbe provenire dall’area degli horti
Sallustiani. Gli horti presso porta Collina, appartenenti a Sallustio e, alla sua
morte, al nipote, comprendevano in questa fase impianti, strutture residen-
ziali, sontuosamente decorate, edifici arricchiti da numerose opere sculto-
ree®, cui poteva adattarsi il nostro, considerato 'appiattimento delle pieghe
sul dorso della figura femminile che non esclude una sua collocazione in
una nicchia®. Il proprietario Crispo Sallustio era confidente di Augusto e
«dopo la morte di Mecenate, primo depositario dei segreti di corte»®. Il suo
intervento nell’area, secondo un piano organico di rinnovamento era desti-
nato a porre la sua residenza al confine tra pubblico e privato in linea con i
nuovi modelli dettati da Augusto.

In quest’ottica, la riscoperta della figura di Oreste in etd augustea potreb-
be aver avuto un impatto diretto per la genesi e la committenza dell’opera.

82. Lanci 1864; Lanciani 1868, p. 172. Non rintracciabile, almeno per ora, l'origine della
notizia riportata nel «Bullettino dell’Instituto di corrispondenza archeologica» del 1883,
circa il ritrovamento nel corso degli scavi del 1877; errato ¢ anche il riferimento al catalogo
di C.L. Visconti (vd. nota seguente). Sugli scavi Torlonia, di recente, Tuccinardi 2020, pp.
172 sg.

83. Visconti 1880, p. §7, nr. 95; Visconti 1885, pp. 65-67, nr. 95. Per I'immagine qui illustrata,
Visconti 1884, tav. xx1v, nr. 95. La statua era stata restaurata come Igea da Gnaccarini.

84. Fabricius-Wissowa 1883.

8s. Altre due sculture femminili sono state avvicinate alla statua Ludovisi, per una generica
analogia nella corta capigliatura, peraltro resa in modo differente: la prima a Palazzo Doria
Pamphili, (Matz-Duhn 1884, pp. 438 sg., nr. 1528; Calza 1977, p. 01, nr. 112, tav. Lxx; Borda 1953,
Pp- 104-14; Fuchs 1999, pp. 61 sg.), la seconda, ricordata nella villa della famiglia Santangelo, a
Pollena in Campania, la cui collocazione attuale & ignota (Rizzo 1928).

86. Talamo 1998, pp. 148 sg. ¢ passim.

87. Cosi gia Platner 1838, p. 58s.

88. Tac. ann. I1I 30. Cf. Talamo 1998, pp. 116 sg.
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L’identificazione con I'eroe perseguita dallo stesso Ottaviano, specialmente
nelle fasi iniziali della sua azione pubblica, rendeva la figura fortemente
funzionale alla sua propaganda politica®: Oreste concretava I'idea della
vendetta contro gli assassini del padre, sotto I'egida di Apollo. A ¢io si ag-
giunge, come ulteriore impulso, la morte di Ottavia, sorella prediletta e fida
alleata nell’ascesa al potere, avvenuta nell’11 a.C. e onorata con un solenne
funerale pubblico ¢ la sepoltura nel Mausoleo™.

Se cost fosse, 'anagnorisis tra Oreste ed Elettra presso la tomba di Agamen-
none, preludio alla vendetta del padre, che ha le sue radici visuali nel teatro
tragico attico e in Eschilo la sua voce narrante, avrebbe trovato una nuova
attualita.
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Il contributo riconsidera un episodio significativo della ricezione antica del mito
di Oreste ed Elettra, concentrandosi sul gruppo marmoreo, firmato da Menelao,
allievo di Stephanos, tradizionalmente identificato a partire da Johann Joachim
Winckelmann con i figli di Agamennone. Muovendo da una lettura incrociata di
fonti letterarie e testimonianze figurative, lo studio ripercorre le principali proposte
interpretative, confermando la sua collocazione cronologica e culturale nel passag-
gio tra la tarda Repubblica e la prima etd imperiale.

This paper re-examines a significant episode in the ancient reception of the Orestes and Elec-
tra myth, focusing on the marble group signed by Menelaus, a pupil of Stephanos. Historically
identified as the children of Agamemnon — a tradition dating back to Johann Joachim Winckel-
mann — the group is analyzed through a cross-reading of literary and iconographic sources. The
study retraces the primary interpretative proposals, confirming the work’s chronological and cul-
tural placement in the transition from the late Republic to the early Imperial age.
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ab

1. Gruppo statuario, Roma, Museo Na- 2. Gruppo statuario, dettaglio, Roma,
zionale Romano, Palazzo Altemps (Be-  Museo Nazionale Romano, Palazzo Al-
ni Culturali Standard (BCS) temps (Beni Culturali Standard (BCS)

3. Efebo di Ste-
phanos, Roma,
Villa  Albani
(Moreno 1994,  4.Incisione di F. Perrier (da Perrier 1638,
fig. 910) tav. 41)
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5. Placca fittile, Paris, Musée du Louvre (foto museo, https://collections.louvre.fr/
ark:/53355/cl010280755)

6. Placca fittile, Berlin, Staatliche Museen
(foto Staatliche Museen zu Berlin (CC
BY-NC-SA)
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7a-b. Skyphos attico a figure rosse, attribuito al Pittore di Penelope, Copenaghen,
National Museum (Shapiro 1994, figg. 91 sg.)
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8. Pelike attica a figure rosse frammentaria, attribuita al Pittore di Jena, Exeter, Uni-
versity (Taplin 1997, p. 51, fig. 1)

9. Anfora lucana vicina al Pittore di Brooklyn-Budapest, Napoli, Museo Archeolo-
gico Nazionale (Taplin 1997, p. 52, fig. 2)
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10. Pelike lucana attribuita al
Pittore delle Coefore, ©Paris,
Musée du Louvre (foto Wiki-
Commons)

11. Rilievo in calcare da Taranto,
New York, Metropolitan Mu-
seum (foto museo (COO)
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12. Naiskos funerario attico, disper- ~ 13. Gruppo statuario, Napoli, Museo Ar-
so (Conze 1900, tav. 175) cheologico Nazionale (foto autrice)

14. Statua femminile, Roma, Collezione
Torlonia (Visconti 1884, tav. xx1v, nr. 95)
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LA NASCITA NON OVVIA DI UNA GRANDE FLOTTA
ATENIESE NEL 483/482 A.C. EI PERSIANI
COME PORTAVOCE DIUN NUOVO
ATTEGGIAMENTO VERSO IL POTERE NAVALE

I. ’ESALTAZIONE DELLA FLOTTA DI ATENE NEI PERSIANI DI EscHILO vs. L’OPI-
NIONE DELLA « MAGGIOR PARTE DEGLI UOMINI» AL TEMPO DI ERODOTO

Chi legga i Persiani di Eschilo potrebbe ricavarne I'impressione che, al
momento della rappresentazione della tragedia nel 472 a.C,, I'importanza
della flotta nella sconfitta inflitta ai Persiani fosse evidente a chiunque. Nel-
la narrazione degli eventi offerta dalla tragedia, la battaglia di Salamina &
I'evento che, sostanzialmente, annienta non solo la flotta dei Persiani, ma,
con essa, l'intera potenza dei Persiani, come viene sottolineato piti volte con
particolare enfasi'. Eschilo & anche ben consapevole delle perdite subite
dall’esercito persiano come conseguenza indiretta della sconfitta navale,
quando viene meno ogni possibilita di un efficace approvvigionamento e
questo costringe buona parte dell’esercito a ritornare in Asia con una lunga
marcia segnata dalla fame e da altre difficolta logistiche (un aspetto su cui
poi insistera Erodoto)2.

Ed in effetti, la vittoria navale ottenuta a Salamina dai Greci, cioe dagli
Ateniesi che fornivano i due terzi delle navi degli Hellenes, era stata determi-
nante: fu proprio la vittoria navale di Salamina, spingendo Serse a tornare
indietro con molta parte del suo esercito®, a rendere possibile che gli Helle-
nes, a Platea, si trovassero ad affrontare un esercito persiano ridotto a dimen-
sioni alla portata delle forze greche*. Lo stesso Eschilo assegna alla vittoria
grecaa Platea una importanza nettamente minore: anche se i Persiani rima-
sti in Beozia sono definiti dall’lOmbra di Dario nAfjfog &kkpirov otpatod, &

1. Allinterno della sezione dedicata all'annuncio e alla descrizione della battaglia di Sala-
mina, e allimmediata reazione del Coro (Aeschyl. Pers. 249-596), si vedano in particolare i vv.
249-55,278-79, 431-32, 469-70, 511-12, §32-35, 584-90 (ove si noti laffermazione del v. 590, secon-
do cui, per effetto della battaglia di Salamina, «& finita la potenza» del Gran Re). Vd. ancora i
VV. 716, 728-30, 904-6, 018-30, 1016-24, 1035.

2. Aeschyl. Pers. 482-512 € 794: cf. Herodot. VIII 113-20.

3. Per un’analisi dei diversi fattori per cui era preferibile, per Serse, lasciare la Grecia e
tornare in Asia (non solo legati al timore di rimanere bloccato all’Ellesponto), vd. Strauss 2004,
pp- 218-25.

4. Su questo aspetto vd. Mosconi 2020, pp. 58-60, ripreso in Mosconi 2025, pp. 245-50.
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sempre Dario a chiarire che comunque sono madpot ye ToAA®V’, e queste
parole, sono poste, significativamente, all'inizio dell'intervento con cui pre-
annuncia la battaglia di Platea, fornendo quindi una immediata valutazione
dell'importanza della vittoria greca a Platea (che &, nella rappresentazione
eschilea, la giusta punizione per gli atti compiuti da questi reparti scelti, co-
stituiti da truppe persiane, ma non un evento decisivo sul piano militare)®.
Eppure, chi da cio ritenesse che la rappresentazione offerta da Eschilo nel
472 a.C. costituisca una communis opinio che Eschilo si limita a mettere in
scena, si sbaglierebbe. Vari decenni dopo, Erodoto deve ribadire, in un pas-
so molto noto, il fatto che senza la flotta degli Ateniesi i Greci sarebbero
stati sottomessi dai Persiani, e che né una resistenza accanita sull'Istmo di
Corinto’ e neppure il celebrato eroismo degli Spartani avrebbero giovato®.
La collocazione di queste riflessioni di carattere generale sull'andamento
della guerra ¢ strategica. Da un lato, esse sono poste dopo che il testo ha
narrato la trionfale marcia dell'immenso esercito di Serse dall'interno del-
I’Asia Minore fino alla Pieria® (quindi fino alle porte della Grecia propria), e
ha poi illustrato la presenza di molti Greci favorevoli ai Persiani (e menzio-
nato anche il ridotto numero di navi a disposizione dei Greci)': in tal modo,

5. Aeschyl. Pers. 803 e 800.

6. Aeschyl. Pers. 806-22. Le terze persone plurali ai vv. 806 sgg. devono essere riferite ap-
punto ai componenti del mAfifog Exkprrov otpartod: il fatto che questi reparti scelti siano costi-
tuiti da Persiani, cio¢ dall’etnia che guidava l'impero, giustifica lattribuzione a costoro degli
atti di profanazione menzionati nei versi 809-12. Plutarco esprime una valutazione simile in
Them.3, 5 sg.: le truppe lasciate da Serse a Mardonio furono lasciate pit per impedire Iinsegui-
mento da parte dei Greci che per sottometterli (P'affermazione & presentata come una sua
opinione personale).

7. Si noti, invece, come Erodoto rappresenta lo spartano Demarato, alla corte di Serse,
convinto del fatto che un’eventuale resistenza dei Peloponnesiaci in corrispondenza dell’l-
stmo possa costituire, per i Persiani, un ostacolo difficile da superare, piti duro che lo scontro
alla Termopili: Herodot. VII 235, 4, su cui cf. Vannicelli 2017, p. §89.

8. Herodot. VII 139, 1-5.

9. Herodot. VII 26-131.

10. Herodot. VI 132 e soprattutto 138, 2 (subito prima, dunque, del cap. 139), dove spiccano
le due affermazioni secondo cui «non c’erano navi in numero sufficiente per opporsi all'inva-
sione» e «la maggioranza non voleva partecipare alla guerra, ma anzi parteggiava con zelo per
i Medi» (obte Bovropévav tév moArdV avrantesbor 10D Torépo, mdoviay 8¢ mpodvpm).
Linterpretazione di t@v noAA@v & controversa: «la maggioranza dei Greci» (cosi, ad es., Van-
nicelli 2017, p. 461, ad loc); «la massa del popolo» (cos{ Stein 1890, ad loc; Legrand 1951, ad loc).
Il contributo di Zahrnt 1987 mostra, in modo risolutivo, che va inteso come «la maggior parte
dei Grecin. Per il significato della struttura del libro VII di Erodoto, e lenfasi sui diversi atteg-
giamenti dei Gredi verso gli invasori persiani vd. Vannicelli 2013, pp. 11-18; per la posizione del
cap. 139 vd. ibid., pp. 95-98.
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quanto viene detto nel cap. 139 sul peso determinante della flotta ateniese
viene corroborato dal quadro apparentemente disperato dei Greci alla vigi-
lia dell'ingresso di Serse nel territorio greco. Nello stesso tempo, il cap. 139
precede tutta "ampia sezione dedicata a narrare I'eroismo dei Trecento alle
Termopili'!; in tal modo Erodoto fornisce, per cosi dire, una chiave di lettu-
ra per tutta 'impresa dei Trecento, di cui mostra la sostanziale irrilevanza
sul piano strategico complessivo della seconda guerra persiana (il che non
impedisce ad Erodoto di riconoscere che il sacrificio dei Trecento meritas-
se, per le sue caratteristiche intrinseche, la gloria che gli fu riconosciuta
praticamente gia all'indomani del 480 a.C.)"2.

Erodoto sa benissimo di esprimere un’opinione che non & affatto una
communis opinio nella Grecia del suo tempo, come & evidente dalle parole
con cui apre il suo excursus (Herodot. VI 139,1):

&vBadto avaykain €EEpyopat yvouny arodéEucto Enipbovov pev mpog Tdv Tredvmv
avOpOTOV, SUg 88 TH Y& Hot paiveTar sival GANOEC oVK ETIGYHC®.

Ci0, in fondo, non sorprende: gli Spartani e, piti in generale, i Peloponnesia-
ci, attribuivano maggiore importanza allo scontro oplitico, cio¢ all’ambito
in cui erano maggiormente capaci; d’altro canto gli Ateniesi utilizzavano il
loro contributo alla liberazione dai Persiani come un grimaldello propagan-
distico con cui giustificare la propria arkhe®. Sicché, nei decenni successivi
alle guerre persiane, la scelta di riconoscere alla flotta un ruolo determinan-
te nella sconfitta complessiva dei Persiani aveva evidenti risvolti politici,
perché implicava un riconoscimento di una qualche legittimita al primato
ateniese, sia quando esso si manifestava nella forme accettabili dell’hegemo-
nia (come era ancora nel momento in cui i Persiani vennero messi in scena
ma le cose sarebbero cambiate molto presto, ed il cambiamento era gia ini-
ziato nelle prime settimane dopo Salamina)'¥, sia quando questo primato si
trasformo in una vera e propria arkhe (su tale trasformazione vd. soprattutto
Thuc. I 98, 4-99 e III 10, 2-6). Secondo Erodoto, anche nel campo persiano
la disfatta di Salamina non fu considerata come un evento decisivo, perlo-

11. Herodot. VII 201-38.

12. Herodot. VII 220 sg. Erodoto non manca di riportare gli epigrammi dedicati dagli An-
fizioni ai caduti delle Termopili (VII 228, 1-4).

13. Vd. Thuc. 174 sg. e V 89. Cf. Mosconi 2022, pp. 25-30.

14. Vd. le esazioni di denaro ai danni degli abitanti di Andro, di Caristo, di Paro e probabil-
mente di altre isole: Herodot. VIII 111, 2-112. Tali esazioni sono attribuite a Temistocle, ma
Pattacco ad Andro & presentato da Erodoto come una decisione dei Greci (VIII 111, 1). Questi
eventi si collocano subito dopo la battaglia di Salamina: cf. infra, n. 127.
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meno immediatamente dopo la battaglia navale, quando Mardonio invitava
Serse a non preoccuparsi della sconfitta, in quanto a Salamina erano stati
battuti Egizi, Ciprioti, Fenici, che fornivano gli equipaggi per le navi, men-
tre i Persiani, che combattevano per terra, erano ancora rimasti imbattuti'>.
In singolare contrasto con la disperazione del Coro dei Persiani alla notizia
della sconfitta di Salamina, Mardonio ¢ convinto (o & rappresentato cosi da
Erodoto) che la guerra si vinca sulla terraferma, e che I'elemento marittimo
sia secondario: «non ¢ lo scontro dei legni che & per noi decisivo, ma quello
degli uomini [a terra] e dei cavalli». In questo contesto, davvero i Persiani
appaiono riflettere una sensibilita totalmente nuova (ritorneremo su questo
aspetto alla fine di questo testo).

II. LA CECITA DEGLI ATENIESI (E, FORSE, DELLO STESSO TEMISTOCLE) NEL
483/482 A.C.: ANNoTAZIONI A HERODOT. VII 144, 1-2 £ THUC. [ 14, 3

Piti sorprendente & notare che, nella stessa Atene, ancora pochissimi anni
prima della battaglia di Salamina, 'importanza di una flotta (o, comunque,
di una flotta molto pit consistente rispetto a quella fino ad allora impiegata
da Atene) per sconfiggere i Persiani non era affatto evidente. E questo il
quadro che si ricava dalle fonti.

Le due fonti pit vicine agli eventi, Erodoto e Tucidide, insistono sul fatto
che, quando furono scoperti i nuovi filoni argentiferi del Laurion (evento
datato al 483/482 a.C. dall’ Athenaion Politeia aristotelica)'®, la scelta di desti-
nare questi introiti inaspettati alla costruzione di una flotta di cento o due-
cento triremi (molto piti delle settanta navi di cui Atene disponeva pochi
anni prima, nel 489 a.C.)"” non era affatto scontata, perché un consistente

15. Herodot. VIII 100, 4. La citazione che segue & da VIII 100, 2.

16. Aristot. Ath. 22, 7. Questa datazione (I'unica presente nelle fonti) & stata talora soggetta
a dubbi: vd. Blssel 2004, pp, 82-91, e Flament 2013, pp. 239-46 (con riferimenti a studi prece-
denti), secondo cui «les années qui suivirent immédiatement la victiore de Marathon offrent
sans aucun doute les circonstances les plus propices» (ibid., p. 246). Tuttavia, nessuna delle
motivazioni addotte & determinante (ad alcune faremo cenno via via). In particolare, proprio
le osservazioni sviluppate in queste pagine mostrano che la situazione descritta nelle fonti (la
sottovalutazione del pericolo persiano; una generale resistenza al progetto di dotarsi di una
flotta) ¢ plausibile ancora nel 483 a.C.

17. La cifra di 200 triremi & data da Herodot. VIII 144, 1, seguito in ciod da Tust. IT 12, 12; il
resto della tradizione offre invece la cifra di 100 triremi (Aristot. Ath. 22, 7; Plut. Them. 4,1-3).
La cifra erodotea & «considerata per lo piti con sospetto dai moderni», visto che coincide con
le triremi ateniesi schierate all’Artemisio e a Salamina (vd. Vannicelli 2017, p. 476 ad loc; discus-
sione complessiva in Blosel 2004, pp. 75-77). Peraltro, & facile ipotizzare che, semplicemente,
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settore dell’opinione pubblica avrebbe voluto, semplicemente, una distri-
buzione di tali introiti a beneficio della cittadinanza.

Le fonti (Erodoto, Tucidide e tutte le successive)'® sono unanimi nel la-
sciar intendere che proprio quest'ultima opzione, in una prima fase, appariva
maggioritaria ed era quindi destinata a prevalere: in altri termini, i due pos-
sibili impieghi dei proventi del Laurion non erano, inizialmente, due alter-
native fra le quali la cittadinanza fosse spaccata in misura quasi equivalente.
Consideriamo da vicino il testo di Erodoto al riguardo (Herodot. VII 144, 1):

ABnvaiolot yevopévov ypnudtov peydhov &v 1@ Kowd, o €K TdV UETAAA®OV GOl
poctiAbe TdV amd Aavpeiov, Epuerlov AageaBar OpyMdOV EKacTOC dEK SPayLLAS: TOTE

qui Erodoto consideri il totale delle triremi costruite nei due anni successivi all’approvazione
della proposta di Temistocle: vd. Nep. Them. 2, 2 ¢ 8, secondo cui furono dapprima costruite
100 triremi, e poi, dopo la decisione di evacuare 'Attica, gli Ateniesi addunt ad superiores totidem
naves triremes; anche Herodot. VII 144, 2, ammette che le triremi schierate a Salamina non fu-
rono costruite tutte insieme (cf. Flament 2013, pp. 244-46). Le fonti mostrano chiaramente
quale fosse la consistenza della flotta ateniese prima di questa svolta. Attorno al 506 a.C. gli
Ateniesi non sono in grado di difendersi via mare dalle aggressioni degli Egineti, che devasta-
no impunemente «il Falero e molti demi lungo la costa» (Herodot. V 81, 2; cf. V 89, 2). Piti
tardi, nella guerra contro Egina non hanno «navi in grado di opporsi a quelle degli Egineti», e
devono chiederne altre 20 ai Corinzi, arrivando cosi ad averne 70 in tutto (Herodot. VI 89; da
VI 92,1 siricava che anche gli Egineti dispongono di 70 navi: Abnvaioiot 82 fixovot dvavpdymoay
viuai £Bdoprrovra). Questi eventi sono collocati da Erodoto dopo lintervento di Dario a
Taso, nel 491, e prima della narrazione della spedizione di Dario contro Atene ed Eretria:
dovrebbero dunque collocarsi nella bella stagione del 491 a.C. ¢ comunque fino alla primave-
ra del 490 a.C. (cosi Hammond 1955, pp. 406 sgg., ripreso da Jeffery 1962, p. 46; altri invece ri-
feriscono il racconto erodoteo alla guerra contro Egina del 488/7 a.C.: fra costoro vd. How-
Wells 1912, p. 101, ad 5, 89, € gli altri studiosi elencati in Jeffery 1962, p. 44 n. 1.; riesame della
questione in Jeffery 1962, che appoggia 'opinione secondo cui il conflitto del 488/487 a.C. era
appunto iniziato nel 491 a.C.: ibid., p. 44). Da cid si ricava, dunque, che fino al 491 a.C. la flotta
ateniese era costituita da 50 navi (per lo piti pentekontoroi e non triremi, come si ricava da Thuc.
114, 3, che sembra riflettere una piena consapevolezza della situazione): questa cifra & in ac-
cordo con il fatto che le naucrarie ateniesi, nell’organizzazione attribuita a Solone, erano 48,
cioé 12 per ognuna delle 4 tribd (Aristot. Ath. 8, 3). Dopo la battaglia di Maratona, per la spedi-
zione contro Paro, Atene schiera 70 «navi» (Herodot. VI 132): ¢ verosimile che fosse la quasi
totalita della flotta ateniese, considerando che la spedizione si svolge nelle immediate vicinan-
ze dell’Attica (anche nella guerra contro Egina, pochi anni prima, schierano tutta la loro flotta,
costituita da 70 «navi»: mAnpdoavteg EBSoprovia véag tag dmdoac). Sulla consistenza della
flotta ateniese prima della legge navale di Temistocle vd. pure Blésel 2004, pp. 77 sg.

18. Queste le fonti sulla c.d. legge navale’ di Temistocle: Herodot. VII 144, 1-2; Thuc. 114, 3;
Aristot. Ath. 22, 7; Plut. Them. 4,1-3; Ael. Arist. or. 46 Quattuor (I1, pp. 250 sg. Dindorf); Nep. Them.
2,2 ¢ 8; Tust. I1 12, 12; Liban. dedl. 10, 27; Polyaen. I 30, 6 (quest’ultimo, secondo Rhodes 1981, ad
22,7, «is clearly derived from A.P.»). Labarbe 1957 ¢ interamente dedicato alla legge navale’ di
Temistocle, ma questo studio, oltre ad essere invecchiato, offre ricostruzioni non sempre con-
divisibili. Tutte le fonti sono riconducibili a Erodoto o ad Aristotele: cf. Frost 1980, pp. 80-82.
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OeoToKAENG AvEyvmae ABnvaiovs Thg Stapéctog Tah e TOVGOUEVOLS VENS TOVTOV
TOV ypnUdtev Totcachot Sinkociog £ TOV TOAEUOV, TOV TPOG AlyviTag AEymV.

L’espressione &uedhov MaEeoBar non lascia alcun dubbio sul fatto che la di-
stribuzione fosse, in una prima fase, 'unica vera opzione in campo; il succes-
sivo Afnvaiovg Tig Stapéotog tadng Tawsapévovg conferma questo quadro
(tfig Sropéotog Tavymg corrisponde a Euedhov AdEecBar dpyndov Exactog déka
Spoypdc; se Erodoto usa navcapévovg, evidentemente cid avviene perché
questa diairesis appariva come cosa ormai decisa, o era stata perfino formal-
mente approvata) .

La formulazione usata da Erodoto per descrivere il ruolo determinante
di Temistocle nel convincere gli Ateniesi a costruire le triremi (avéyvooe
Abnvaiovg kTA.) trova un parallelo e una conferma nel modo con cui Tuci-
dide (I 14, 3) presenta Temistocle all'interno della Arkhaiologia, come colui
che «convinse gli Ateniesi a costruire le navi» (e se li convinse, cid vuol dire
che questa decisione non era ovvia):

dyé e g’ ob Abnvaiovg Ogictorhiig Enelcey Alyvitong modepodvag, kol dpo Tod
BopPépov Tposdokipov dvtog, Tig vadg moujcacdat aiomep Kol &vaudymooy.

Sinoti che entrambe le fonti non solo sottolineano il ruolo determinante di
Temistocle nel far votare la costruzione della flotta, ma il fatto che quella
flotta fu costruita non in preparazione del prevedibile arrivo del Persiano,
ma per una necessitd molto pit immediata, la guerra contro Egina.
Erodoto afferma esplicitamente che I'unica motivazione addotta da Te-
mistocle, nella discussione assembleare, fu appunto la guerra contro Egi-
na®; Erodoto @ assai chiaro sul fatto che fu appunto la guerra contro Egina a

19. Plutarco e Nepote considerano la distribuzione dei proventi ricavati dalle miniere una
pratica tradizionale (Nep. Them. 2, 2 cum pecunia publica, quae ex metallis redibat, largitione magistra-
tuum quotannis interiret, Plut. Them. 4,1 v Aovpentucnv 1pdc0dov 4md Tdv dpyvpeinv petéArov
#00g &xoviov Adnvaiov Stovépestor). Secondo Frost (1980, p. 82), Plutarco «may simply have
inferred it from Herodotus, whom he seems to be following fairly closely (although not on
the number of triremes)». In effetti, il testo di Herodot. VII 144, 1 non afferma esplicitamente
il carattere eccezionale della distribuzione, anche se I'utilizzo degli aoristi (yevopévav;
npociirOe) fa ritenere che, nella visione di Erodoto, la distribuzione fosse l’esito di una situa-
zione non consueta. La formulazione in Ael. Arist. or. 46 p. 250 Dindorf (repryevopévev yip ti
TOLEL XPNUETOV GUYXVEY) mostra evidenti contatti con il testo erodoteo (yevopévov ypnpdrov
peyérov év 1@ kowd). Il carattere eccezionale della distribuzione dei proventi & invece espli-
cito in Aristot. Ath. 22, 7 (Nuodfpov dpyovtog, &g Epavn. .., koi nepieyéveto. .. ).

20. Cf. Hornblower 2008, p. 48: le fonti di Erodoto «minimized Themistokles’ fai-
rsightedness». Su una possibile ambiguita nella formulazione erodotea, vd. infra, § VL.
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salvare la Grecia, mostrando in modo chiaro che la costruzione delle triremi
fu approvata esclusivamente avendo in mente «questa guerra» (Herodot.
VII 144, 2), non l'invasione persiana, benché questa, dalla prospettiva di un
osservatore moderno, poteva apparire molto probabile, considerando che
Pesito della spedizione di Dati e Artaferne non aveva certo indebolito I'im-
pero persiano, ma semplicemente aveva dato ai sovrani achemenidi un mo-
tivo per organizzare una ulteriore spedizione punitiva?'.

Per quanto riguarda Thuc. 114, 3, il testo accenna ad entrambe le motiva-
zioni, ma la formulazione qui utilizzata, in realtd, non contraddice quello
che scrive Erodoto. E infatti significativo il fatto che Tucidide utilizzi due
diverse costruzioni sintattiche per le due diverse motivazioni: Adnvaiovg
gneloev Ailywitaig molepodvrag e Gua tod BapPdpov mpocdokipov vroc.
Proprio la variatio sintattica mostra che Tucidide vuole collocare le due mo-
tivazioni su due piani diversi. Nei fatti, solo il genitivo assoluto tod BapBépov
Tpocdokipov dvtog fornisce una spiegazione causale di &meioev tag vadg
rowjoacbat In questo caso, peraltro, il testo tucidideo non esplicita da chi
larrivo del Persiano sia «previsto»: da chiunque? Oppure dal solo Temisto-
cle? Il testo tucidideo, su questo punto, rimane reticente, forse volutamen-
te??. Al contrario, AOnvaiovg ... Alywnrtaig morepodvrag indica che la situa-
zione di conflitto con gli Egineti & la condizione in cui si trovano gli Atenie-
si persuasi da Temistocle, e dunque che & questa la motivazione per mezzo
della quale gli Ateniesi furono persuasi. In altri termini, la formulazione
stessa del testo tucidideo sembra suggerire che il conflitto con Egina fu la
motivazione ufficiale che Temistocle forni (forse solo in forma allusiva,
considerando Herodot. VII 144, 1) per ottenere approvazione della sua
proposta, e che il futuro scontro con il Persiano fu la ragione per cui egli
decise di proporre la costruzione delle navi, senza perd implicare che Temi-
stocle abbia esplicitato tale propria motivazione?.

Non ¢ rilevante che, nel 483 a.C., non vi fosse una guerra effettivamente
in corso fra Atene ed Egina®*: Alywiraig mohepodvrog, con il participio pre-

21. Vd. Herodot. VII 1 e 4,1. Avviene anche in studi autorevoli che, distrattamente, si affer-
mi come cosa certa che la flotta fu costruita nel 483/482 per affrontare il futuro ritorno dei
Persiani, cosa che non &: vd. ad. es. Pritchard 2018, p. 7.

22. Cf. invece Thuc. VII 15, 1 éx [Tehomovvicov §AAN 6TpoTié TpocSOKIILOG aDTOIC.

23. Questo particolare non ha attirato lattenzione degli studiosi; in particolare, non c’&
nessun cenno nei commenti ad loc. in Gomme 1945 ¢ Hornblower 2008. Vd. anche Frost 1980,
p- 83, secondo cuiil testo tucidideo vuol dire che, quando Temistocle fece la sua proposta, «the
Persian threat was not entirely ignored».

24. E una delle obiezioni contro la datazione della ‘legge navale’ al 483/482 portate da Fla-
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sente, pud riferirsi semplicemente alla lunga situazione di conflittualita fra
Atene ed Egina, che risaliva gia alla fine del VI sec. e in cui si erano alterna-
te fasi di scontro aperto ed altre prive di azioni militari?>. Allo stesso modo,
non costituisce un problema, nella formulazione erodotea 6 morepog
ovotdg, I'uso del participio aoristo cvotdc?: esso non implica che la guerra
fra Atene ed Egina fosse scoppiata poco prima del ‘decreto di Temistocle’,
ma semplicemente il fatto che tale guerra fosse scoppiata (anche molti anni
prima: dal 506 a.C. circa) e fosse ancora in corso. Del resto, la guerra fu
conclusa, formalmente, solo alla vigilia della spedizione di Serse (Herodot.

VII 145, 1).

III. PERCHE GLI ATENIESI, NEL 483, NON VEDEVANO CIO CHE SEMBREREBBE
OVVIO VEDERE?

Di fronte a questo scenario, e tanto pit considerando lo spazio dedicato
da Eschilo alla flotta ateniese nei Persiani, cioé appena un decennio dopo il
dibattito, sorgono dunque varie domande.

Perché Temistocle nel 483/482, appena tre-due anni prima rispetto alla
battaglia di Salamina, per motivare gli Ateniesi a utilizzare i nuovi proven-
ti del Laurion per la costruzione di una nuova flotta, usa come motivazione
la guerra contro Egina, che in quel momento era entrata, probabilmente,
in una fase di minore intensitd?’? Se Temistocle aveva effettivamente pre-

ment 2013, p. 240, che osserva come 'ultima menzione di questo conflitto in Erodoto si riferi-
sce ad eventi del 491/490 a.C. (Herodot. VI 94).

25. Vd. Hammond 1955, pp. 406-11; cf. Jeffery 1962, p. 46: «hostilities [fra Atene ed Egina]
lasted in all ca. 24 years (ca. 505-481), in intensity from stalemate (when hostages were held)
commando raids to full-scale warfare». Anche se gli scontti effettivi fra Atene ed Egina sem-
brino essere cessati dopo il 489/488, come & stato notato da diversi studiosi (Figueira 1988, pp.
49-89; Jordan 1975, p. 18; Gabrielsen 1994, pp. 32 sg.), tutto cid non impone che la datazione
della legge navale di Temistocle’ debba essere anticipata ai primi anni 80, come vorrebbe
Flament 2013, p. 240 (perché in quel momento «la menace éginéte devait étre réellement plus
préoccupante» rispetto al 483/482»): la guerra contro Egina era un problema irrisolto, per gli
Ateniesi, da almeno un ventennio (dal 506 a.C. circa), e un affievolimento delle ostilita non
rendeva inutile la costruzione di una potente flotta.

26. Sull'interpretazione di tale participio si sofferma a lungo Jeffery 1962, pp. 46-52. Vd.
anche Hammond 1955, p. 409, che richiama il fatto che «the verb cvvestévar in the intransiti-
ve form is used three times elsewhere in Herodotus, on each occasion meaning ‘to continue’»:
questa interpretazione, tuttavia, ¢ indebolita dal fatto che cvotég & aoristo, non perfetto (lo fa
notare Jeffery 1962, p. 46). Ma, come scriviamo nel testo, I'aoristo cuotég non crea difficolta.

27. Pace Flament 2013, p. 240. Proprio il fatto che nel 483/482 la minaccia eginetica non
fosse cos{ pressante pud spiegare il fatto che la costruzione della flotta non fosse la prima op-
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visto il ritorno della minaccia persiana, perché egli non fa alcuna menzione
di tale minaccia per spingere gli Ateniesi a costruire le navi (come si ricava
dal racconto di Erodoto, e come risulta molto probabile anche in Tucidide)
ma ricorre al «pretesto» (tpoépactv) della guerra contro Egina?? E se inve-
ce anch’egli non vedeva tale minaccia (ritorneremo su questo dubbio nel §
VI), perché perfino Temistocle non considerava ovvio ciod che la tradi-
zione successiva poi avrebbe considerato ovvio, cio¢ che la battaglia di
Maratona era stata solo un episodio non risolutivo, un’anticipazione di
un’invasione ben maggiore, dpynv parlov koi TapackeLRV ETEPOV AydVHV
pewovov?? In fondo, dopo la seconda guerra persiana, in cui la Lega degli
Hellenes era arrivata a cacciare 1 Persiani anche dalla Ionia, nessuno si illuse
pit sul fatto che il pericolo persiano fosse cessato, e fu appunto per questo
motivo che gli Hellenes guidati dagli Spartani condussero ulteriori campa-
gne militari fino a Bisanzio a nord e a Cipro a sud®, e che venne fondata

zione presa in considerazione ad Atene: cid mostra che non veniva percepita alcuna urgenza
di armarsi contro Egina. Di fronte a questa osservazione, non ha molto peso un elemento
sottolineato da Flament (ibid.), cioé I'affermazione di Plut. Them. 4, 1, che, nel momento in cui
fuvotata la legge navale’, la guerra fra Atene ed Egina fikpoge ... &v tfj EAAGSt péhota: se non
si tratta di un errore di Plutarco, volto a sottolineare il peso della guerra contro Egina,
quellfxpate puo riferirsi, genericamente, a tutto il lungo conflitto fra Atene ed Egina, indican-
do, semplicemente, che quella guerra era la pit accesa fra quelle combattute in Grecia, come
peraltro afferma chiaramente Herodot. VII 145, 1, che la definisce megistos fra le guerre greche
del periodo (in effetti, se durava da vent'anni, era sicuramente la guerra «pit grande»!). Insom-
ma, per quanto riguarda il rapporto fra la legge navale di Temistocle e la guerra contro Egina,
la datazione al 483/482 appare perfettamente coerente con il quadro delineato dalle fonti.

28. Questa & la rappresentazione degli eventi secondo Elio Aristide e Plutarco: Temistocle
sa che il vero pericolo & quello persiano, ma, per convincere gli Ateniesi a costruire la flotta,
utilizza come motivazione la guerra contro Egina (vd. Ael. Arist. or. 46 pp. 250 sg. Dindorf e
Plut. Them. 4,1 sg.). Per il testo di Elio Aristide (dove & utilizzato il termine npépacty richia-
mato supra), si veda la nota successiva; per il testo di Plutarco, vd. infra, § VI. Flament 2013, p.
240, si stupisce appunto del fatto che Temistocle, «s'il avait en téte la guerre contre le Gran-
Roi», abbia dovuto «mettre en avant la menace éginéte», e da questo fatto ricava l'idea che la
‘legge navale’ vada collocata nei primissimi anni ’80. Questo nostro intervento mostra l'asso-
luta plausibilita storica di tale situazione.

29. Ael. Arist. or. 46 p. 251 Dindorf: Temistocle éxéieve Totvov Abnvaiovg g pév Staddoewg
VEPdElV, vadg 8¢ momoachot £k T@V ypNUATOV, TPOEAGIY HEV MG EML TOV TOAELOV TOV TPOG
Aiywitag, odTog Yap EVEIGTIKEL TOTE, TH) & AnOsia té péAAovia Eoecbat Tpoopdv Kai vopilov
Vv Mopad@vi péymv domepei mpooiptov yeyevijobou Toig Adnvaiol, eivat 8 ob mépag tod
TOAEPOV TOD TOVTOG 0VOE TEAEVTNV, GAL™ dpynV HAALOV KOl TAPAGKEVTV ETEPOV
aydveov perlovev. Cf. Tust. 1112, 12 Athenienses post pugnam Marathoniam praemonente Themi-
stocle, victoriam illam de Persis non finem, sed causam maioris belli fore, CC naves fabricavemnt. Sul
rapporto fra Elio Aristide e Giustino (Pompeo Trogo) interverrd in altra sede.

30. Thuc. 194, 2.
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poi la Lega di Delo, appunto nella prospettiva di una guerra «contro il
barbaro» non conclusa, perché i Greci avrebbero potuto di nuovo soffrire
cid che avevano gia subito’’. E, in ogni caso, perché la sua proposta di uti-
lizzare quei proventi per una flotta, con tutta la potenza che ne sarebbe
potuta derivare agli Ateniesi, fu inizialmente fortemente contrastata da
una parte della cittadinanza? Come & noto, I’ Athenaion Politeia aristotelica
(ma @& l'unica fra le fonti) sembra considerare l'ostracismo di Aristide una
conseguenza dello scontro con Temistocle sull'impiego delle somme rese
disponibili dalle miniere d’argento, presentando dunque una situazione di
forte conflitto politico sul tema® (come abbiamo visto, le altre fonti, al
contrario, si limitano a sottolineare il ruolo di Temistocle nell’introdurre
la nuova proposta)®.

Tutto cid & ancora pid sorprendente se si considera che nel 490 a.C. la
spedizione dei Persiani contro i Greci era arrivata dal mare, non via terra.
Nel 4901 Persiani avevano potuto sbarcare indisturbati a Maratona, e pochi
giorni prima assediare e distruggere Eretria, proprio perché contro la loro
flotta Atene non aveva potuto mandare alcuna forza navale adeguata ad af-
frontare gli aggressori, né numericamente (in quel momento, gli Ateniesi
potevano contare su non pid di 70 navi)*, né qualitativamente (molte navi
della flotta ateniese non erano triremi, ma le piu piccole e pi arretrate pen-
tekontoroi). La stessa vittoria ateniese a Maratona fu vicina a risultare inutile
perché appunto grazie alla loro flotta, e all’assenza di un qualsiasi ostacolo
frapposto da forze navali avversarie, i Persiani poterono reimbarcarsi, aggi-

31. Thuc. 1 96,1 mpooynua yap fiv audvesdar dv Emabov dnodviag Ty Pashéng xdpav.
L’idea & che «cio che i Greci avevano patito» costituisca un pericolo da cui difendersi ancora
dopoil 479 a.C.

32. Aristot. Ath. 22,7 dotpaxicOn 8’ &v tovTolg Toig Kapoic Apioteidng 6 Aveudyov. Come
osserva Flament 2013, p. 236, riprendendo Labarbe 1957, p. 88, év to0to1g t01g koupoig sembra
esprimere un rapporto causale diretto, non solo una coincidenza temporale (tuttavia Flament
2013, p. 237, contesta che questo rapporto causale implichi «un synchronisme strict entre les
deu événements»; Flament parte dall'idea di rialzare la datazione della legge navale ai primis-
simi anni ’80). Per il significato politico del contrasto fra Aristide e Temistocle vd. Musti 1994,
pp- 287-89.

33. Vd.1passi di Erodoto e Tucidide gia discussi supra, § II. Alcune fonti pid tarde insistono,
con gusto per enfasi retorica, sul fatto che «solo» Temistocle si oppose all'impiego consueto
dei proventi del Laurion: vd. pévog ingiv étoiunoe maperdav ig tov dfipov in Plut. Them. 4,1,
e povog oV Taviev EtoAuncey dvteuely in Ael. Arist. or. 46 p. 250 Dindorf; una rappresenta-
zione simile in Aristot. Ath. 22, 7 (@spictoKAiig éxdAvcev). Sul rapporto fra questi passi inter-
verrd in altra sede. Pit generico il testo di Nep. Them. 2, 2 (ille persuasit populo) € Tust. II 12, 2
(praemonente Themistocle).

34. Cf. supra, n.17.
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rare capo Sunio e tentare di prendere la citta alle spalle. Risalendo nel tempo
di pochi anni, nel 494, era stata la vittoria nella battaglia navale di Lade a
permettere ai Persiani di schiacciare la rivolta ionica; subito prima dello
scoppio della rivolta ionica Ecateo aveva ammonito sulla necessita che, nel
contesto dell’Egeo, combattere contro i Persiani imponeva di dotarsi di una
flotta e saper combattere per mare®.

Questa cecita dell’assemblea ateniese (e, forse, dello stesso Temistocle, se
pensiamo che egli stesso fosse convinto che la guerra contro Egina fosse il
solo motivo per costruire le navi) nei confronti del pericolo persiano appare
sorprendente e merita di essere indagata: per capire se, in effetti, c’¢ della
logica in questa apparente follia. Senza dimenticare che la storia offre nu-
merosi esempi di decisioni irrazionali o comunque fondate su presupposti
errati, ¢ la storia della democrazia ateniese offre anch’essa esempi in tal
senso (& tale, ad esempio, per Erodoto, la decisione ateniese di inviare venti
navi in aiuto della rivolta ionica): I'ignoranza e/o la cecita di fronte alla
realtd sono potenti motori della storia®”. Ed un potente motore della storia &
anche la forza dell’abitudine: la distribuzione dei proventi delle miniere fra
i cittadini era la scelta piti ‘naturale’ nel mondo greco, come mostra il caso di
Sifno ed anche quello di Taso, che si dota di una flotta soltanto dopo aver
subito un primo attacco persiano’.

35. Herodot. V 36, 2 sg.

36. Herodot. V 97, 2 sg. (ma vd. Mosconi 2021, pp. 152 sg.). Ovviamente, lesempio piti noto
di decisione irrazionale & la spedizione in Sicilia del 415-413 a.C., su cui vd. il giudizio di Thuc.
11 65, 11 sg. Tuttavia, su questo esempio cf. Mosconi 2021, pp. 186-95.

37. Cf. le considerazioni di Morin 2025, pp. 9 sg. € 41-44. Anche in questi nostri anni, men-
tre da quasi quattro anni una potenza nucleare sta portando avanti una guerra d’aggressione
contro un paese europeo, buona parte dell’opinione pubblica europea ritiene inutile proce-
dere ad un riarmo in chiave difensiva.

38. Per Sifno vd. Herodot. III 57 sg. Questo racconto che ricorda la situazione di Herodot.
VII 140-44 ma con una differenza fondamentale, I'assenza di Temistocle, e percid sembra
«quasi una tradizione modellata a rovescio su quella raccolta e rielaborata da Erodoto per
Atene» (cosi Vannicelli 2017, p. 476 ad loc); cf. van Wees 2013, pp. 102-4. Vannicelli 2017, loc. cit,,
ricorda che invece a Taso i proventi delle miniere furono utilizzati per costruire una flotta
(Herodot. VI 46), ma la successione degli eventi finisce per confermare che questa non era la
prassi. Infatti, proprio da Herodot. VI 46, 2, si ricava che i Tasii decisero l'utilizzo dei proven-
ti delle miniere di Taso per la flotta solo dopo essere stati assediati da Istico di Mileto, allora al
servizio del Gran Re: oi yap &1 @dotot, oio vd Totiaiov te T0d Midnciov molopin0évte kol
TPOGOI®V 0VGEMV HEYUAE®V, EPEMVTO TOTGL YPNHAGCT VEAG TE VAL YEVHEVOL pakpdc KTh. (si
noti la differenza aspettuale fra i due participi con valore causale, fra mohopknévteg e
dovotwv). Anche per quanto riguarda Taso, insomma, la decisione di dotarsi di una flotta fu
tardiva (il primo attacco persiano, condotto da Istieo, trovd una cittd impreparata). Cf. infra, §
VII, per alcuni fattori che spiegano questi comportamenti.
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In realtd, come vedremo, c’erano numerose ragioni che potevano indur-
re gli Ateniesi a non prendere in considerazione la costruzione di una gran-
de flotta in aggiunta alle circa settanta navi gia in loro possesso. Le passere-
mo ora in rassegna.

IV. UNA PRIMA SPIEGAZIONE: L'IDEA CHE MARATONA AVESSE RISOLTO, DEFI-
NITIVAMENTE, IL PROBLEMA PERSIANO

Molti Ateniesi (non tutti, ma molti) avranno considerato la vittoria otte-
nuta a Maratona non come un successo parziale e provvisorio, ma come la
soluzione del problema persiano: gli Ateniesi avevano visto i Persiani reim-
barcarsi sulle navi, e, dopo il fallito tentativo di sbarcare sulla costa occiden-
tale dell’Attica, andarsene per non tornare piti né affacciarsi nei pressi di
Atene. Plutarco considera questo clima psicologico un fatto sicuro, visto che
afferma che, dopo il 490 a.C., «tutti [tranne Temistocle] credevano che la
sconfitta subita dai Persiani a Maratona fosse la fine della guerra»®. Ma Plu-
tarco scrive oltre mezzo millennio dopo gli eventi, e, soprattutto, pud essere
condizionato dal desiderio di mettere in evidenza le eccezionali doti di pre-
visione del protagonista della sua biografia (ed infatti questa affermazione &
posta a contrasto con il fatto che « Temistocle, invece, pensava che la batta-
glia di Maratona fosse I'inizio di prove pid grandi»)*. La nostra ipotesi,
dunque, va corroborata in altro modo.

Ovviamente, non abbiamo sondaggi d’opinione risalenti agli anni dopo
Maratona per poter trasformare questa ipotesi in un dato oggettivo. Abbia-
mo perd alcuni indizi*!. Il primo ¢ la notizia sul clima di esaltazione regi-
strato da Aristotele appunto per effetto della vittoria a Maratona*?: per alcu-
ni anni, gli Ateniesi si comportano, sul piano della politica estera, senza

39. Plut. Them. 3,5 oi pév yap dAlot tépac dovro tod molépov Ty év Mapaddvi tév PapPipov
Array eivay, Ospictorhiic 88 dpyny peldvav dydvav. Il passo prosegue evidenziando il merito
di Temistocle nell’aver allenato la Grecia e aver esercitato Atene ad affrontare tali futuri mei-
zones agones. Sulla possibile fonte della rappresentazione plutarchea di Temistocle come ‘alle-
natore’ tornerd in altra sede.

40. Vd. il passo citato alla nota precedente.

41. Oltre al fatto stesso di cui ci stiamo occupando, ciog il fatto che non fosse una scelta
ovvia quella di utilizzare i proventi del Laurion per costruire una flotta e prepararsi ad una
nuova aggressione persiana.

42. Aristot. Ath. 22,3 Gappodvrtog {8n 1o dnpov. Le parole di Erodoto sul primato ateniese
a Maratona (Herodot. V1112, 3: gli Ateniesi furono i primi ad avere il coraggio di affrontare i
Medi), e quelle degli opliti ateniesi a Platea (Herodot. IX 27, 5) confermano la testimonianza
aristotelica. Su questo clima di esaltazione del demos per la vittoria a Maratona vd. anche il
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mostrare timori di una futura nuova spedizione persiana (ciog, senza co-
struire in alcun modo una rete di alleanze in vista di tale nuova spedizione
persiana), e cosi attaccano Paro nel 489/488, e poi Egina nel 488/487 o
487/486%. Sinoti che proprio il fatto che entrambe le iniziative si concluda-
no con un insuccesso avrebbe dovuto costituire un ulteriore incentivo a
rafforzare la flotta: se gli Ateniesi non consideravano ovvia questa opzione
perfino dopo le difficolta avute nei conflitti con Paro e con Egina, evidente-
mente ritenevano improbabile di dover affrontare avversari ben piti poten-
t1 come 1 Persiani.

Un secondo indizio & dato dal fatto che "ampliamento della flotta & pre-
sentato, da Erodoto e da tutte le altre fonti, appunto come conseguenza di
un fatto imprevisto (I'improvvisa disponibilita di risorse grazie all’argento
del Laurion), senza alcun accenno ad alcun precedente progetto di tal tipo*.

Il secondo indizio & ’assenza stessa, in Erodoto, di ogni accenno a discus-
sioni svolte nel mondo greco, negli anni fra 489 e 482, sul pericolo rappre-
sentato dai Persiani: assenza particolarmente significativa, visto che I'opera
di Erodoto & dedicata al conflitto greco-persiano®. Lo stesso emerge in altri
testi che si occupano del medesimo periodo (Tucidide per i pochi cenni
nell’Arkhaiologia; 'oratoria ateniese; le Vite di Plutarco dei politici ateniesi
attiviin quegli anni, cio¢ Temistocle e Aristide; Giustino/Pompeo Trogo)*.

cenno in Plut. Aristid. 7,1; questo atteggiamento di superbia, e di fastidio verso chi avesse una
reputazione superiore a hoi polloi, conduce all’ostracismo di Aristide.

43. Come abbiamo accennato supra (vd. § 1L, sub fine), la precisa cronologia delle guerre
contro Egina & tormentata, ma la differenza nella datazione fra 488 e 486 ¢ irrilevante ai fini
della presente discussione.

44. Lo nota Holladay 1987, p. 184.

45. In Erodoto, la narrazione sulla battaglia di Maratona si conclude in VI 120; segue
un’ampia digressione sugli Alcmeonidi (VI 121-31). L’evento narrato subito dopo & il fallito
assalto a Paro, presentato come conseguenza del prestigio acquisito da Milziade (VI132-36); il
libro VI si conclude con una digressione su Lemno (VI 137-40). Poi, nel VII libro, la narrazio-
ne si sposta in ambito persiano, e prosegue li fino all’avvio della spedizione di Serse nel 480; 1
Greci ricompaiono soltanto in riferimento alle loro reazioni rispetto a questa spedizione (vd.
VII 32; 115 sgg., ecc.). Chi legga Erodoto ne ricava I'impressione che la questione persiana, in
Grecia, fosse stata dimenticata.

46. Per Tucidide vd. 118, 1-2, con passaggio immediato fra la prima e la seconda guerra
persiana (ma qui Pesposizione, cosi sintetica, pud giustificare l'assenza di ogni cenno a prepa-
rativi, in Grecia, contro la seconda invasione persiana). Per i riferimenti al periodo delle guer-
re persiane nell’oratoria ateniese di IV sec. a.C. baso la mia affermazione sui passi raccolti in
Nouhaud 1982, pp. 132-64; dai passi raccolti ibid., pp. 166-269, si pud notare che nell’oratoria
mancano accenni a previsioni circa il ritorno dei Persiani anche quando viene direttamente
menzionato Temistocle. Per le Vite plutarchee di Temistocle e Aristide, vd. il passaggio netto
fra Maratona e la ‘legge navale’ in Plut. Them. 3, 4-4, 3, € il passaggio dall’arcontato di Aristide
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Perfino una possibile eccezione, un passo dalle Leggi di Platone*’, finisce
per confermare il quadro. Platone parla di notizie giunte ad Atene su «in-
numerevoli minacce» e «grandi preparativi» di Dario dopo il 490, e sull’ar-
rivo al potere di «un suo figlio di natura violenta» che «non aveva abban-
donato il proposito» del padre», ma questo scenario & generico e pud esse-
re frutto di autoschediasmay; poi, perd, afferma che «gli Ateniesi si convin-
sero che tutto cio era diretto contro di loro a causa di quanto avvenuto a
Maratona e venendo a sapere [dkovovteg] che I’Athos veniva
tagliato [Stopvttopevov], ’Ellesponto veniva unito da un pon-
te, e che la flotta era immensa». Il taglio del monte Athos si colloca
fra il 483 e fine del 481 (vd. infra, § V 3), il ponte sull’Ellesponto & un episodio
della spedizione del 480: a conti fatti, nulla che preceda la ‘legge navale’. In
tutto cio, Platone non menziona affatto la legge navale’ di Temistocle.

La lacunosita della nostra documentazione su quel periodo non sembra
dunque sufficiente a giustificare tale assenza di notizie su timori di un nuo-
Vo attacco persiano, soprattutto considerando il fatto che, al contrario, dopo
il 479, cioe dopo la vittoria nella seconda guerra persiana, invece il problema
persiano sia rimasto centrale, sia nella politica internazionale delle poleis
greche che nel dibattito politico interno ad Atene.

Per il primo ambito si pensi all'istituzione stessa della Lega di Delo e alla

nel quale si svolge la battaglia di Maratona (Aristid. 5,1-10) all’'ostracismo di Aristide, attribuito
da Plutarco a manovre di Temistocle, ma senza alcun riferimento allo scontro sulla legge
navale’ (Aristid. 7,1-2; 1l cap. 6 & una digressione sull’eccellenza morale di Aristide). Per quanto
riguarda Cimone, egli era troppo giovane nel 490 a.C. ed emerse sulla scena pubblica solo in
occasione della spedizione di Serse: vd. Plut. Cim. 4, 4-5, 2. Per Giustino/Pompeo Trogo vd.
Tust. IT 9-11, 2 (si ricorda l'arrivo di notizie della spedizione a Sparta tramite Demarato, ma cid
precede di poco la spedizione: vd. I1 10, 13-18: si noti Iam Xerxes egs.). Percid, il fatto che Plutar-
co (Them. 4,1) menzioni la legge navale «juste aprés la victoire de Marathon» e che Tust. I1 12,
12 la collochi post pugnam Marathoniam non ha affatto il valore cronologico che gli attribuisce
Flament 2013, pp. 237 sg., pet innalzare la datazione della legge navale. Semplicemente, nel
periodo 489-483, il pericolo persiano sembra uscire di scena. Lo notava gia Ehrenberg 1973, p.
145 = 2011, p. 116: «Apart from him [Themistocles] (and perhaps Cleomenes), the Greeks
were acting in these years (about 488-484) as if there was no possible threat of a new Persian
attack. They were fortunate and to some extent justified in this attitude» (si riferisce, pp. 116
sg., alla morte di Dario e alla rivolta in Egitto). Viceversa, altri studiosi hanno ritenuto im-
possibile che la flotta poi risultata decisiva contro i Persiani sia stata «coincidentally built from
scratch just a few years before Xerxes’ invasion» e hanno considerato dunque il racconto di
Herodot. VII 144 un elemento della sua «narrative strategy» (van Wees 2013, p. 4; cf. infra, n.
150). Simili affermazioni riflettono l'idea che la ‘cecitd’ degli Ateniesi di fronte al pericolo
persiano sia un fatto storicamente impossibile; questo nostro testo dimostra il contrario.
47. Plat. leg. 1T 698e-699a.
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determinazione ateniese nel portare avanti la lotta antipersiana, oppure al
fatto che gli Spartani utilizzano appunto il timore di un ritorno dei Persiani
per tentare di dissuadere gli Ateniesi dalla ricostruzione delle Mura* (nel
479/478 a.C., dunque, pur non assumendosi il compito di difendere gli Ioni
d’Asia, anche gli Spartani considerano pia che possibile un nuovo attacco
persiano alla Grecia). Per quanto riguarda il dibattito politico interno ad
Atene si veda il fatto che, dopo la fine della seconda guerra persiana, la con-
clusione deilavori al porto del Pireo fosse legata anch’essa alla prospettiva di
un nuovo attacco persiano®.

L’idea che la vittoria a Maratona avesse risolto lo scontro con i Persiani
poteva trarre alimento, peraltro, anche dall’erronea applicazione, al conflitto
con i Persiani, delle medesime caratteristiche proprie della guerra terrestre
nella maggior parte del mondo greco fino agli inizi del V sec. a.C,, in cui i
contlitti erano risolti, sostanzialmente, da uno scontro oplitico risolutivo: &
il modo greco di far la guerra messo in luce (e deriso) dalle parole che Ero-
doto attribuisce al persiano Mardonio in VII 9, 2B, e che Tucidide considera
tipico delle guerre terrestri nel mondo greco fino alla pentekontaetia™. Come
la quasi totalita dei Greci del tempo, gli Ateniesi erano abituati a guerre che
si esaurivano in unico scontro fra eserciti di terra, scontro concepito come
un duello che determina chi sia il vincitore, almeno fino alla successiva cam-
pagna militare! (le cose cambieranno proprio a partire dall’esperienza delle
guerre persiane)*: & ragionevole ipotizzare che abbiano interpretato la loro
vittoria a Maratona sulla base della propria esperienza, vedendo dunque, in
quella schiacciante vittoria ottenuta sulla terraferma, la fine del conflitto.

48. Thuc. I 90, 2.

49. Thuc. T 93, 7 1aig ydp vovsi péhcta Tpocékelto, iddv, mg &uol Soksl, tiic Baciiémg
otpomdic TV katd OdAaccav Epodov edmopmTépav Tiic Kotd yijv odoav- tov e Ieipoud
deehpdTepov évope Tiig dve morewg, E vero che qui Tucidide sta fornendo una propria in-
terpretazione delle motivazioni di Temistocle (vd. g poi Sokei); ma Tucidide pud aver co-
munque registrato, dalle fonti (orali) a sua disposizione, il permanere, nell’Atene del 479/478,
del timore di una nuova spedizione persiana fino in Grecia. In ogni caso, la fondazione della
Lega di Delo toglie ogni dubbio sul persistere di tale timore.

50. Sul passo erodoteo vd. 'analisi in Moggi 1094. Per Tucidide vd. 115, 2: sulla terraferma
le guerre dei Greci erano guerre fra vicini, senza la formazione di grandi coalizioni, e soprat-
tutto senza lo scopo di «sottomettere gli altri»; «piuttosto, i vicini si facevano guerra recipro-
camente». Queste guerre di vicinato consistevano, ¢a va sans dire, in un singolo scontro oplitico
nella bella stagione.

s51. Cf. Vannicelli 2017, p. 314 ad Herodot. VII 9, 28: «il combattimento agonale» degli opli-
ti greci, deriso da Mardonio, era «caratterizzato da una serie di regole intese a contenere la
portata dello scontro e definirne chiaramente Iesito».

52. Cf. Mosconi 2020, pp. §6-61. Vd. pure Pritchard 2018, pp. 4-9.
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Questa qui espressa &, ovviamente, solo un’ipotesi, ma questo & nella natura
delle inferenze causali nella ricerca storica, che sono intrinsecamente ipote-
tiche. D’altra parte, ancora nei pieni anni ’40, & evidente dalle parole di Ero-
doto (Herodot. VII 139, 1-5), gia citate supra nel § I, che la maggior parte dei
Greci continuava a pensare che la seconda guerra persiana fosse stata decisa
dallo scontro terrestre di Platea, e non dalla vittoria navale di Salamina®?.

V. QUALI EVENTI E SITUAZIONI POTERONO RAFFORZARE L'IMPRESSIONE CHE
LA BATTAGLIA DI MARATONA AVESSE RISOLTO IL PROBLEMA PERSIANO

Gli elementi passati in rassegna nelle pagine precedenti chiamano in cau-
sa veri e propri errori di valutazione da parte degli Ateniesi. Tuttavia, c’era-
no alcuni dati ‘oggettivi’ da cui un osservatore esterno al mondo persiano
poteva ricavare 'impressione che la questione persiana fosse stata effettiva-
mente risolta con la vittoria di Maratona: le vicende stesse dell'impero per-
siano negli anni successivi al 490 e fino al 484/3 a.C.

V 1.1 PROBLEMI DEI PERSIANI NEGLI ANNI '80 DEL V SECOLO

Il quadro offerto da Erodoto in VII 1-4 presenta una situazione in cui la
reazione dell'impero persiano alla sconfitta di Maratona appare rallentata da
varie circostanze. Nonostante Erodoto affermi che Dario, «giunta la notizia
della battaglia avvenuta a Maratona [....| siirritd ancora di piti e con maggio-
re impegno si preparava a marciare contro la Greciar, la spedizione non
parte subito, perché i preparativi occupano tre anni interi** e poi, «nel quar-
to anno» (quindi nel 487/486 oppure nel 486/485) interviene la rivolta in
Egitto, che rende impossibile avviare la campagna contro la Grecia e che
dura fino all'inizio del 484%. Benché Erodoto presenti Dario come deside-

53. Sull’oplitismo come ‘norma’ nella cultura popolare ateniese di V sec. vd. Pritchard 2018,
pp- 117-20. Erodoto non menziona Platea, in VII 139, 1-5, ma & evidente che la celebrazione
dellimportanza della flotta ateniese nella sconfitta finale di Serse si contrappone a chi, invece,
doveva considerare decisive le vittorie ottenute via terra: ciog, sostanzialmente, Platea (giac-
ché il sacrificio dei Trecento alle Termopili era stato comunque una sconfitta, ancorché glo-
riosa). Questa doveva essere lopinione della «maggior parte degli uomini»; per questi, ovvia-
mente, lidea espressa da Erodoto era «sgradevole» (VII 139, 1). Sulla battaglia di Platea nella
prospettiva di Erodoto vd. Bettalli 2005.

54. Si tratta degli anni dal 490/489 al 488/487 oppure, se si prende come punto di partenza
I'anno successivo alla battaglia, gli anni dal 489,488 al 487/486: cf. Vannicelli 2017, p. 298 ad loc,
che propende per la prima soluzione; la seconda soluzione era proposta da Stein 1908, ad loc.

55. La precisa collocazione cronologica della rivolta egiziana e la sua durata ci sono note da
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roso di marciare contemporaneamente contro 'Egitto e contro Atene®,
dobbiamo presumere che la repressione della rivolta egiziana abbia fatto
procrastinare ogni impegno per la grandiosa spedizione contro Atene (e,
infatti, quando Serse arriva al potere, la sua priorita & riprendere il controllo
dell’Egitto, non marciare contro la Grecia: vd. Herodot. VII 5,1, € infra, § V
2, init.).

Proprio mentre Dario si prepara alla spedizione per reprimere la rivolta
egiziana, sorge una contesa fra i suoi figli per chi sia il successore designato,
da cui emerge come erede al trono Serse. Poco dopo, nel novembre del
4867, Dario muore e Serse prende il suo posto. Solo «nel secondo anno
dopo la morte di Dario»®, cioe nel 486/48s, Serse si dedica a reprimere la
rivolta egiziana, concludendo Popera entro 'inizio del 484, come si ¢ accen-
nato. Non ¢ nota I'estensione geografica della rivolta egiziana: Erodoto scri-
ve che Serse «rese I'intero Egitto pit schiavo»*, il che puo intendersi sia nel
senso che la rivolta riguardo solo parte dell’Egitto ma la durezza della re-
pressione si abbatté sull'intera regione, sia nel senso che anche la rivolta
coinvolse Iintero Egitto; in ogni caso, la durezza e 'estensione stessa della
repressione (attestate appunto da Erodoto con i due aggettivi niicav e moAov
dovhotépnv) mostrano che la rivolta fu percepita come una serie minaccia al
dominio persiano sull’Egitto e quindi sul Mediterraneo orientale.

Di tutto cid, quanto potevano aver saputo gli Ateniesi attorno al 483 a.C.?
I membri delle élites, grazie ai loro contatti internazionali (in particolare
quelli con le aristocrazie delle poleis ioniche, in quel momento saldamente
sotto il dominio persiano)®, avevano sicuramente informazioni pid aggior-
nate e ampie rispetto a quelle di cui poteva disporre la massa del demos riu-
nito in Ekklesia®'. Tuttavia, per farsi un’idea di quale fosse la situazione
dellimpero persiano attorno al 483 a.C. (a prescindere dal fatto che tale idea
fosse corretta oppure errata) poteva essere sufficiente possedere tre sempli-

fonti locali, da cui si ricava che sia scoppiata dopo il 7 giugno 486, e che doveva gia essere se-
data il 9 gennaio 484: vd. Vannicelli 2017, pp. 298 sg.

56. Herodot. VII 2,1 ctelopévov 88 Aapeiov &n” Afyvrtov koi AOHvoc, KTA.

57. In base alle fonti babilonesi: vd. Vannicelli 2017, p. 303 ad Herodot. VII 4, 4, con riman-
do a Parker-Dubberstein 1956, pp. 16 sg., ¢ Stolper 1992, pp. 61 sg. Per la contesa dinastica
sorta poco prima della morte di Dario: Herodot. VII 2 sg.

58. Herodot. VII 7.

59. Herodot. VII 7 Afyvrtov néicav moAlkdv SovAotépny momooag.

60. Si pensi per esempio ai contatti che i Filaidi dovevano avere con i Greci del Chersone-
so tracico (che era stato loro dominio personale dalla conquista ad opera di Milziade il Vec-
chio, al tempo di Pisistrato, fino alla fine della rivolta ionica: vd. Herodot. VI 33-36).

61. Su questo tipo di asimmetria informativa, vd. Mosconi 2021, pp. 150 sg.
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ci nozioni: 1) che Dario era morto; 2) che il suo posto era stato preso da
Serse con alcune difficolty; 3) che I'Egitto si era ribellato e la ribellione era
stata domata con fatica. Queste poche nozioni potevano suscitare 'impres-
sione, tutto sommato giustificata, che i Persiani avrebbero deposto ogni ini-
ziativa contro la Grecia, almeno nel breve termine, e che dunque non ci
fosse alcuna urgenza di dotarsi di una flotta (il che aveva invece varie con-
troindicazioni: vd. infra, § VII 2b)%2.

V 2. IL SERSE ERODOTEO NON VUOLE MARCIARE CONTRO LA GRECIA: TOPOS
LETTERARIO OPPURE RIFLESSO DI UN DATO REALE?

Il fatto stesso che Dario fosse morto poteva far sperare che 'erede non ne
avrebbe ripreso i progetti: si poteva pensare che Serse non avrebbe necessa-
riamente ereditato, con il regno, i propositi di vendetta sugli Ateniesi gia
formulati dal padre®. Ed infatti Erodoto presenta un Serse che, salito al
trono, ¢ molto poco propenso ad intraprendere una spedizione contro la
Grecia ed invece intende concentrarsi sulla repressione della rivolta egizia-
na. E solo la costante sollecitazione di Mardonio («perché bramava di es-
sere egli stesso governatore della Grecia»), e quella di messaggeri dagli Ale-
vadi di Tessaglia e dai Pisistratidi, che arriva a convincere Serse®. Erodoto,
insomma, smentisce in pieno il Platone delle Leggi, citato supra.

In ogni caso, anche dopo che Serse ¢ infine intenzionato ad avviare la
spedizione, sente comungque il bisogno di consultarsi con 'assemblea degli
aristoi persiani®. Erodoto dedica ampio spazio (i capp. 8-18 del libro V1I) allo
svolgimento di tale syllogos, alle diverse opinioni espresse in quella sede, ai
dubbi e ripensamenti di Serse in seguito al parere contrario alla spedizione
espresso da Artabano, ad un secondo syllogos convocato da Serse per comu-
nicare la sua rinuncia alla spedizione contro i Greci, ed infine alle circostan-

62. Da Nepote (Milt. 7, 3) e da Eforo (FGrHist 70 F 63) viene la notizia che l'assedio di Paro
da parte di Milziade falli perché la luce di un incendio boschivo sulla vicina Mykonos fu
scambiata per un segnale inviato da una flotta persiana, come se Dati preannunciasse di arri-
vare in soccorso di Paro. Entrambi i testi mostrano che questo si riveld un falso timore (da cui
le accuse a Milziade tornato in patria); anche un episodio del genere, una paura rivelatasi in-
fondata, poté suscitare l'impressione che il pericolo persiano, cosf temuto, fosse venuto meno.

63. Prima per l'incendio di Sardi (Herodot. V 105), poi per la sconfitta di Maratona (VII 1,1).

64. Herodot. VII 5,1 6 totvov Z4pEng &mi pév v ‘EALES0 00Sapude mpdOupog i kat” apyog
otpatevecha, £mi 6¢ AlyvmTov EnotéeTo oTpatiiic dyepotv.

65. Per Mardonio: Herodot. VI 1. Per i messaggeri dagli Alevadi di Tessaglia e dai Pisistra-
tidi: Herodot. VII 6,3 ¢ 5.

66. Herodot. VII 8, 1.
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ze che portano Serse a cambiare nuovamente idea e alla definitiva approva-
zione del progetto.

Il racconto erodoteo & intessuto di temi topici®, su cui non & necessario
soffermarci in questa sede, ed illustra alcuni temi centrali nella successiva
narrazione della spedizione (come il valore degli avversari e il rischio di ri-
manere bloccati su suolo europeo: vd. VII 10a-y); & ovvio che, in questa
forma, questo racconto ¢ una creazione di Erodoto. Ma quel che emerge,
comunque, ¢ la rappresentazione di un atteggiamento incerto alla corte del
Gran Re circa Popportunita di una spedizione contro la Grecia; Erodoto,
anzi, insiste nel presentare gli aristoi persiani contrari all'impresa®. Noi non
potremo mai sapere se questa rappresentazione erodotea rifletta notizie
provenienti da fonti persiane su un’effettiva titubanza di Serse e del suo en-
tourage nell'intraprendere la spedizione®. Possiamo perd pensare, in modo
pienamente ragionevole, che Erodoto non abbia inventato il tutto ma che,
al di 12 dei particolari, il quadro generale di incertezza dipinto da Erodoto
rifletta, per lo meno, una percezione diffusa nel mondo greco alla meta degli
anni *80 del V sec.: la percezione ‘greca’, ciog, che in quel momento crono-
logico la spedizione contro la Grecia appariva un progetto destinato ad esse-
re accantonato’’. Al di 1a di tutto cio, restavano comunque i fatti: dopo Ma-
ratona, per vari anni, i Persiani erano apparsi inattivi sullo scacchiere egeo.

V 3. ] PREPARATIVI DELLA SPEDIZIONE DI SERSE CONTRO LA GRECIA: NULLA DI
VISTOSO FINO AL 481

Se consideriamo poi la situazione negli anni 484 e 483, cio¢ subito dopo la
repressione della rivolta egiziana e subito prima del dibattito ad Atene sui
proventi del Laurion, la situazione non cambia. Certamente, stando all’in-
dicazione cronologica piuttosto precisa fornita da Erodoto”!, Serse avvia i

67. Ad es., Popposizione fra saggio consigliere e cattivo consigliere; gli effetti rovinosi
dellidiobouleuein; i sogni e la loro corretta interpretazione; il ruolo della divinita che spinge al
fallimento; ecc. Su questa sezione del libro VII erodoteo vd. Bodei Giglioni 2002, che ne ana-
lizza i temi topici ma ne rivendica anche l'affidabilita storica.

68. Herodot. VII 10,1 (non osano esprimere un parere contrario a quello di Mardonio); VII
13, 3 (sono lieti per il ripensamento del sovrano).

69. Sui possibili informatori persiani di Erodoto vd. Bodei Giglioni 2002, pp. 15-17, com-
plessivamente fiduciosa sull’attendibilita storica del racconto erodoteo (vd. ibid., pp. 13-15 e
passim).

70. Nei fatti, & solo 'intervento divino a portare i Persiani alla spedizione, ciog i tre sogni
descritti in Herodot. VII 12; 14, e 17. Cf. Bodei Giglioni 2022, pp. 100-7.

71. Herodot. VII 20, 1 4md yap Aiydmtov GAGOG10¢ &mi P&V Téooep ETE0 TAYPE TAPOPTEETO
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preparativi per la spedizione contro la Grecia subito «dopo la sottomissione
dell’Egitto», quindi a cominciare gia dalla primavera del 484. Ma ¢ difficile
che nel 483/482, quando gli Ateniesi si riunirono per deliberare sull'impiego
dei proventi del Laurion, le notizie di tali preparativi fossero giunte ad Ate-
ne: nella prima fase, tali preparativi dovettero consistere nella predisposi-
zione di liste di contingenti e di beni (cio¢ in atti amministrativi)’? e nell'im-
magazzinamento dei prodotti necessari alla spedizione, cio¢ legname e
cordami per le navi, tessuti e pelli per gli attendamenti, metalli per le armi,
derrate per 'approvvigionamento: i cordami furono raccolti da Fenici ed
Egizi; le provviste «da ogni parte dell’Asia»”. Queste operazioni, dunque,
svolgendosi in modo decentrato e/0 in aree lontane dalla frequentazione
greca, non potevano neppure attirare Iattenzione di chi vi si imbattesse
occasionalmente. E in effetti, da Erodoto si ricava che le prime notizie «che
il Gran Re avrebbe marciato contro la Grecia» non furono ricavate dall’os-
servazione di specifici fatti, ma raggiunsero gli Spartani, «per primi» fra i
Greci, solo grazie ad una soffiata di Demarato; gli Spartani, poi, informaro-
no gli altri Greci’. Erodoto non fornisce un esplicito riferimento cronolo-
gico per questo episodio, ma dall’accenno in VII 220, 3 sul fatto che, dopo
questa notizia, gli Spartani consultarono 'oracolo di Delfi «su questa guerra
appena iniziata» (nepi tod ToAEHOL TOVTOL ATiKA KOT GPYEG EYEIPOUEVOD), si
ricava che il messaggio di Demarato raggiunse Sparta agli primi avvi della
guerra, quindi non prima dell’estate del 481, perché fu in quel periodo che
I'armata di Serse si raduno in Asia Minore’.

A partire dalla primavera del 483 (o forse, al piti presto, dalla bella stagio-
ne del 484) 'unico segno di attivita persiana immediatamente percepibile da
osservatori greci erano gli imponenti lavori di taglio dell'istmo del monte
Athos, il cui inizio ¢ collocato da Erodoto «circa tre anni» prima della spedi-
zione di Serse’®; anche in questo caso non ¢ affatto detto che tali lavori, se

oTpaTV T€ Kol T0 TpdoPopa T oTpaTif], TEURTE O& ETET AVOpEVE EoTpatnAdTee el peydin
mn0goc.

72. Cf. Vannicelli 2017, p. 334 ad Herodot. VII 25, 1.

73. Herodot. VII 25,1 sg.

74. Vd. Herodot. VII 239, 1-4.

75. Cf. Holladay 1987, p. 182. La datazione circa il raduno delle truppe di Serse si ricava da
Herodot. VII 26,1 ¢ 37, 1.

76. Herodot. VII 22, 1 mpoetoludleto £k tpidv Témv kov pdlota té 8¢ tov Abov. In realtd
l'indicazione cronologica fornita da Erodoto non & molto precisa (cf. Vannicelli 2017, p. 325 ad
loc), perché non ¢ chiaro quale sia il punto di partenza per i tre anni: il raduno dell’esercito in
Cappadocia, a Critalla, nel 481 (vd. infra, n. 80)? la partenza della spedizione vera e proprio da
Sardi nella primavera del 480 (vd. infra, n. 80)? oppure leffettivo utilizzo del canale, durante lo
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pure ne era gid giunta notizia ad Atene, fossero correttamente interpretati
come parte di una futura grandiosa spedizione contro la Grecia”. Anche se
la marcia dell’esercito fu preceduta dalla preparazione di depositi di viveri
lungo il percorso «verso la Grecia», cio¢ in Tracia, nell’area di Perinto, a
Dorisco, ad Eione ed infine in Macedonia’, cid avvenne, verosimilmente,
al pid presto nel 4817, quindi molto dopo il momento in cui I’Ekklesia ate-
niese era chiamata a decidere come impiegare le risorse del Laurion: sicura-
mente nel 481 nel mondo greco dovevano diffondersi le notizie, provenien-
ti dalla Macedonia e dalla Tracia, sull'imponenza dei preparativi per arrivo
dellesercito persiano (e sull'imponenza dell’esercito stesso, che poteva es-
sere ricavata indirettamente dalla mole delle vettovaglie accumulate). Infi-
ne, fu solo nel 481 che I'immensa armata persiana si radund in Cappadocia,
da dove, con Serse, avrebbe raggiunto Sardi (a Sardi Serse e lesercito tra-
scorsero inverno del 481/480)%: fu solo allora che la macchina militare
persiana si riveld in modo chiaro®!. E infatti fu solo allora, quando l'esercito

svolgimento della spedizione e quindi nell’estate del 4802 Poiché immediatamente prima si
parla della spedizione vera e propria e non dei suoi preparativi (Herodot. VII 21), in genere si
ritiene che i tre anni vadano calcolati dal 480, ¢ che dunque i lavori di scavo del canale siano
iniziati nella primavera del 483. La vaghezza dell'indicazione fornita da Erodoto lascia pensa-
re che egli stesso non avesse elementi precisi al riguardo oppure che l'inizio dei lavori non
avesse rilevanza in relazione alle scelte politiche dei Greci. I lavori erano completi (o, forse,
furono completati) nell’autunno del 481: vd. Herodot. VII 37, 1 (I'inverno del 481/480 & pre-
sentato come successivo al completamento dei lavori).

77. Le parole di Herodot. VII 24 sul fatto che sarebbe stato possibile «senza alcuna fatica»
far passare le navi attraverso l'istmo senza creare alcun canale, nonché I'ipotesi di Erodoto che
Serse abbia voluto il canale solo per megalophrosyne, mostrano che l'utilizzo dello scavo per
farvi passare le triremi poteva, inizialmente, apparire improbabile.

78. Come informa Herodot. VII 25,1 sg.

79. Sembra improbabile che Paccumulo di derrate in Tracia sia avvenuto con pid di un
anno di anticipo rispetto alle necessit3, per evidenti problemi di conservazione.

80. Raduno dell’esercito a Sardi: Herodot. VII 26, 1. Sosta invernale dell’esercito e di Serse
a Sardi, e, in primavera, partenza dell’armata in direzione di Abido: Herodot. VII 37, 1. Il ren-
dez-vous dell’esercito persiano in Cappadocia avvenne nell'ignota localita di Critalla (cf. Van-
nicelli 2017, p. 335 ad Herodot. VII 26, 1).

81. Quanto osservato finora non viene contraddetto ed anzi viene rafforzato dalle parole
di Erodoto in VII 138, 1, secondo cui i Greci gia «da molto tempo avevano notizia di queste
cose» (muvBavopevor 32 tadto mpd mordod), cio¢ dell’avvio, del percorso e delle dimensioni
della spedizione persiana (esposti in VII 20-131). Cid per due ragioni. La prima & che npo
molhod & un’espressione molto vaga, che potrebbe indicare anche un periodo di un solo anno,
visto che quanto esposto in VII 26-131 copre un periodo di poche settimane, nella primavera
del 480. La seconda & che questo npd morhod ha come punto di riferimento proprio la tarda
primavera del 480, quando 'armata di Serse arriva nella Pieria (VII 131); pertanto, scrivendo
npd oo, Erodoto potrebbe indicare che i Greci sapevano della spedizione di Serse solo dal
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persiano era gia radunato a Sardi (quindi nell'inverno del 481/480), che gli
Hellenes si riunirono e cessarono le reciproche ostilita (Herodot. VII 145, 1
sg.): segno evidente che, fino ad allora, una nuova invasione persiana non
era considerata una concreta minaccia.

A\ 4. QUINDI, NULLA DI NUOVO SUL FRONTE ORIENTALE FINO AL 482

In sintesi: fino al 484 i Persiani ebbero altro cui pensare piuttosto che ad
attaccare la Grecia, mentre in seguito, fino a gran parte del 482, i preparativi
per linvasione potevano risultare sostanzialmente invisibili ad osservatori
greci. Pertanto gli otto anni (490-482) di apparente passivita persiana ed il cam-
bio di sovrano potevano rafforzare I'idea che una nuova invasione persiana
fosse improbabile o comunque lontana. Far leva dunque sulla paura di un’in-
vasione persiana per spingere 'Ekklesia ad approvare la costruzione di una
flotta con il surplus del Laurion sarebbe stato, con ogni probabilitd, inefficace.

Vale la pena notare che, perfino ipotizzando che ad Atene fossero giunte
notizie dei preparativi persiani gia nel 484-483 a.C., ¢id non vuol dire affatto
che tali notizie avrebbero avuto un effetto significativo sugli Ateniesi chia-
mati a decidere.

Ce lo mostra un parallelo molto significativo, cio¢ quello della reazione
dell’'opinione pubblica siracusana alle notizie sulla spedizione ateniese in
Sicilia del 415 a.C,, ignorate perfino quando la spedizione era gid partita®.
Analogamente, nel 483 a.C., anche nel caso in cui i membri dell’élite ateniese
avessero avuto notizie affidabili di preparativi persiani (e della loro effettiva
destinazione), avrebbero incontrato difficolta ad essere creduti ed anzi la

481. In ogni caso, Herodot. VII 144, 1 introduce la discussione sulle miniere del Laurion pre-
sentandola come ben distinta rispetto ai dibattiti ateniesi sul miglior modo di opporsi all'inva-
sione di Serse, dibattiti di cui si parla in VII 140-44 (é18pn e Oguctorhét yvoun Eumpoce
TONTNG &G Kapdy TpicTEVGE).

82. Tucidide afferma che, anche prima che la flotta ateniese fosse giunta a Corcira, erano
state portate a Siracusa le notizie della spedizione «da molte fonti», moALoyd0sv, ma che ad
esse «non si credette per molto tempo», ob pévtot émioteveto £mi mold xpdvov 0vdév (Thuc.
V132, 3). Ancora pit tardi, quando la flotta ateniese & gia partita e si trova a Corcira (e quindi
ormai la spedizione ¢ in atto e la sua destinazione occidentale & evidente), nellassemblea
convocata allo scopo di discutere sulle notizie al riguardo, si contrappongono coloro che
credono che effettivamente una tale spedizione sia in artivo, e coloro che invece ritengono
tale notizia inattendibile e perfino assurda, vedendo in essa una fake news utilizzata a scopi di
eversione politica (Thuc. VI 32, 3 sg.). Anche chi, come Ermocrate, & pienamente convinto
dell'imminente arrivo degli Ateniesi, esordisce con la piena consapevolezza che le sue parole
potranno sembrare &moro, (Thuc. VI 33, 1).
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loro insistenza su una minaccia persiana (percepita invece come improbabi-
le) avrebbe potuto suscitare il sospetto di un «inganno contro il demos»®>; la
vicenda di Milziade, accusato di aver ingannato il demos per il fallimento
dell'impresa di Paro (che egli aveva proposto godendo della fiducia acqui-
stata dopo Maratona)®, poteva ulteriormente sconsigliare investimenti ‘mi-
litari’ in assenza di elementi certi.

Tutte le considerazioni sviluppate finora, peraltro, hanno il merito di
restituire piena credibilita alla datazione della ‘legge navale’ al 483/482, di-
versamente da chi ritiene che una situazione in cui il pericolo persiano fosse
sottovalutato sia concepibile solo subito dopo la battaglia di Maratona e non
appena tre anni prima della spedizione di Serse®.

D’altra parte, anche Tucidide colloca la legge navale’ di Temistocle, sen-
za dubbio, dopo la morte di Dario, e probabilmente poco prima della spe-
dizione di Serse. In I 14, 2, infatti, lo storico afferma che i tiranni di Sicilia e i
Corciresi furono «le ultime potenze navali degne di nota prima della spedi-
zione di Serse»®; subito appresso, in I 14, 3, la menzione di Egineti ed Ate-
niesi serve a giustificare questa affermazione, chiarendo appunto che Egine-
ti ed Ateniesi, nello stesso periodo, avevano solo poche navi e per la maggior
parte pentekontoroi. Segue poi la menzione della legge navale di Temistocle,
introdotta non a caso dall’avverbio temporale oyé, «tardi», che mette in
evidenza come l'opera di Temistocle si colloca proprio alla fine del periodo
considerato, ciog poco prima della spedizione di Serse.

VI. E TEMISTOCLE? PREVEDEVA L'INVASIONE PERSIANA?

Se dunque abbiamo mostrato per quali ragioni 'Ekklesia ateniese potesse
considerare inutile prepararsi ad una eventuale invasione persiana, ¢’¢ da
chiedersi se tale convinzione fosse condivisa dallo stesso Temistocle quan-
do appunto propose la costruzione della flotta: in altri termini se l'utilizzo
delle navi per la guerra contro Egina fosse un abile espediente per spingere
gli Ateniesi ad impegnarsi ad approvare la spesa per flotta, o fosse proprio

83. Sull’accusa di apate tou demou, e sulle sue basi concettuali, vd. Mosconi 2021, pp. 145-65.

84. Herodot. V1132 e 136, 1.

85. E la tesi portata avanti da Flament 2013, riprendendo tesi sostenute nel XIX secolo,
prima della riscoperta dell’ Athenaion Politeia aristotelica (in particolare Bauer 1884, pp. 162-67).

86. Nello stesso paragrafo, I'affermazione precedente, secondo cui tiranni di Sicilia e Cor-
ciresi ebbero «triremi in gran numero» «prima delle guerre con i Medi e della morte di Da-
rion, fornisce semplicemente un’indicazione cronologica per 'avvio della loro potenza nava-
le, che si realizza attraverso il gran numero di triremi.
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questo leffettivo scopo al quale pensava Temistocle. Al riguardo le due
fonti piti vicine ai fatti, Erodoto e Tucidide, presentano un quadro variegato.

Erodoto, nello spiegare le motivazioni con cui Temistocle sostiene la
costruzione della flotta, non fa menzione alcuna di una qualche ‘previsione’
dell’arrivo dei Persiani; al pid, la formulazione che egli utilizza in VII 144, 1,
cioe &g Tov morepov, OV mpodg Alywnrag Aéyov, «per la guerra, intendendo
quella contro gli Egineti»®, sembra lasciar pensare che, durante il dibattito
assembleare, Temistocle non abbia esplicitato per quale guerra dovessero
essere utilizzate le triremi (per ovvie esigenze di segretezza)®. Cio lascereb-
be aperta la possibilita che Temistocle potesse nascondere, all’Ekklesia, 'im-
piego delle navi contro un’eventuale spedizione dei Persiani, pur avendo
chiara questa eventualita (¢ la rappresentazione degli eventi che si potrebbe
cogliere in Thuc. 114, 3 ed esplicitata in Plut. Them. 4,1 sg.)*. Tuttavia, que-
sta possibilita viene esclusa da quanto Erodoto scrive subito appresso, cioé
che obtoc yap 6 moOrepoc cuoTac Ecmae & 1O TOTE TV ‘EALGSQ, dvaykdoac
Baraooioug yevéshor ABnvaiovg: qui, evidentemente, viene meno ogni rife-
rimento al ruolo di Temistocle nel prevedere I'arrivo dei Persiani, perché il
testo di Erodoto lascia intendere che, se gli Ateniesi non fossero stati in
guerra contro Egina, Temistocle non avrebbe nemmeno proposto la co-
struzione delle navi. Questo ¢ tanto piti interessante in quanto Erodoto da
invece ampio spazio al ruolo fondamentale di Temistocle nella vittoria con-
tro 1 Persiani, sia per aver fatto costruire le navi (ma per un altro scopo), sia
poi per aver fatto si che queste navi fossero utilizzare per combattere contro
i Persiani e non per fuggire (cosi & nel racconto della tormentata interpreta-
zione dell’oracolo delfico sul «muro di legno»)®, sia infine nell’aver costru-
ito le condizioni che portarono alla vittoria greca a Salamina®.

Per quanto riguarda invece il testo di Tucidide gia esaminato supra (I 14,

87. Per questo valore di Aéyw, vd. LS], s.v., IIL 9: «wish to say, mean».

88. Su questo aspetto mi riservo di tornare in altra sede. Blosel 2004, p. 79, propone una
diversa interpretazione: Temistocle avrebbe parlato della guerra contro Egina, pensando pe-
1o ai Persiani. Ma il seguito del testo di Erodoto non sembra supportare tale interpretazione.

89. Per l'interpretazione di Thuc. 114, 3, vd. supra, § IT; per Plut. Them. 4,1 sg., vd. infra, in
questo paragrafo.

90. Herodot. VII 140-143. L’ingresso in scena di Temistocle avviene in VII 143, 1: cosi, la
strutturazione stessa del racconto fa si che venga esaltato appunto il ruolo determinante di
Temistocle, I'unico grazie al quale si scioglie la crisi descritta nei capitoli precedenti.

91. Herodot. VIII §8-75. D’altra parte, l'atteggiamento di Erodoto nei confronti di Temi-
stocle & complessivamente «unflattering», come osserva Podlecki 1975, pp. 67-72, in partic. 71.
Meglio ancora, vi si pud trovare una «curious ambivalence»: cosi Blosel 2001, p. 181. Su Temi-
stocle in Erodoto, pit ampiamente Blosel 2004.
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3), come abbiamo visto la distinzione fra Adnvaiovg ... Aiywitaig molepodv-
oG e Gpa tod BapPapov Tposdokipov Svrog suggerisce che la guerra contro
Egina costituisse la motivazione ufficiale e pubblicamente dichiarata da Te-
mistocle, e che invece il timore di un ritorno dei Persiani fosse la vera ragio-
ne per cui Temistocle volle far costruire le navi (ragione perd non dichiara-
tain pubblico, se si da peso alla diversa costruzione sintattica). Tucidide puod
aver attribuito a Temistocle tale ‘preveggenza’ sulla base di quanto immagi-
nava plausibile, anche in ragione dell'intelligenza e delle capacita previsio-
nali che egli considerava un tratto caratteristico dello statista®: cosi avviene
in193,7,1n cui 'affermazione che Temistocle volesse potenziare la flotta in
previsione di una nuova invasione persiana ¢, in realtd, un’ipotesi di Tucidi-
de (id@v, mg énoi Soxel, kTA.). Ma & egualmente ipotizzabile che Tucidide
abbia raccolto una tradizione che effettivamente sapeva o credeva di sapere
che, quando Temistocle si era battuto per la costruzione della flotta, lo ave-
va fatto «perché era prevedibile I'arrivo del barbaro»; questa tradizione po-
trebbe semplicemente risalire allo stesso Temistocle, che aveva tutto l'inte-
resse ad enfatizzare le proprie capacita previsionali. Come & evidente, se
effettivamente Temistocle, nel 483/482 a.C., prevedeva l'arrivo dei Persiani
¢ un dato che sfugge ad ogni possibilita di controllo; possiamo perd essere
sicuri che questa era la convinzione di Tucidide, ed ipotizzare che questa
rappresentazione dei fatti fosse gia diffusa durante la vita di Temistocle, che
ne emergeva come il vero salvatore del Grecia: quest'ultima rappresenta-
zione appare gid nei Persiani di Eschilo, ove @ ricordato 'inganno attuato nei
confronti di Serse per spingerlo a combattere nello stretto di Salamina®.

In ogni caso, un Temistocle che vede il pericolo persiano in un contesto
in cui perd nessun altro o pochi altri lo vedono & una rappresentazione in
linea con il giudizio che Tucidide da di Temistocle come dotato di eccezio-
nali capacita di previsione degli eventi, ed in particolare con I'affermazione
secondo cui Temistocle «prevedeva in modo eccezionale opportunita e
problemi anche se erano ancora nascosti nell’oscurita»®*.

92. Thuc. 1138, 3.

93. Aeschyl. Pers. 355-73. Eschilo non fa nomi; I'cuomo greco» ¢ identificabile con Sicinno
di Tespie, inviato a Serse da Temistocle secondo Herodot. VIII 75. Appare verosimile, co-
munque, che Eschilo conoscesse gia lattribuzione dello stratagemma a Temistocle, visto che
Erodoto scrive solo un trentennio dopo ed & improbabile che una falsa attribuzione sia sorta
nell’arco di questo breve lasso di tempo. Su Eschilo usato come fonte da Erodoto per la batta-
glia di Salamina vd. Parker 2007.

94. Thuc. 1138, 3 16 1€ &pevov 1y xgipov v 16 apavel £t mposmpo. pdhotas cf. ibidem: Temi-
stocle era Tdv peAloviov éni TAgioTov 10D YEVIIGOUEVOL EPIoTOC EIKAGTHG.
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Proprio questa situazione — un Temistocle che prevede il pericolo persia-
no anche quando & év 1 dpavel, e quindi punta sulla guerra contro Egina
per far approvare la costruzione delle navi — & quella che emerge nel quadro
fornito da Plutarco in Them. 4, 1 sg. Secondo Plutarco, Temistocle propose
di costruire le triremi éni tov Tpdg Alywvitog morepov (4,1):

T ki piov OgpicTorhiic suvéTELsEe, 00 Aapeiov 003E ITépaag (naxpav yip foav ovtot
Kai 3€0g o0 TAvL BEPaoV GG APIESpEVOL TapETYOV) Emceinv, GAAL Tf TPOG AlytviTag
OpYTi Kol QULOVEKIQ TV TOAMTMY ATOYPNOALEVOS EVKOIPMS ETL TV TOPUCKEVT]V.

Temistocle qui appare capace non solo di prevedere il pericolo futuro ma
anche di sfruttare abilmente la psicologia della massa per spingerla verso
una decisione che si sarebbe poi rivelata provvidenziale. Allo stesso modo,
prima della battaglia di Salamina, Temistocle si rivolge agli alleati facendo
attenzione alle prevedibili reazioni psicologiche degli uni e degli altri® e,
nella medesima circostanza, sfrutta la psicologia di Serse (la sua volonta di
ottenere una vittoria definitiva e spettacolare sulla flotta greca: tanto spetta-
colare da voler assistere alla battaglia da una posizione panoramica)® per
spingerlo ad agire nel modo pit favorevole ai suoi scopi (accettando la bat-
taglia proprio dove la flotta persiana ha minori possibilita di sfruttare la
propria superiorit numerica).

Ovviamente, tutto cid non ci garantisce che il quadro offerto da Plutarco
in Them. 4,1 sg. sia rispondente agli eventi e non sia frutto di una sua rico-
struzione volta a magnificare il ruolo del protagonista della biografia®: in
fondo, Plutarco potrebbe semplicemente aver utilizzato le notizie sulle do-
ti di previsione e sulle capacitd psicagogiche di Temistocle applicandole
anche alla situazione del 483; anche la situazione in cui Temistocle si oppo-
ne ad un’opinione prevalente, riuscendo poi ad avere la meglio, & ricorrente

95. Herodot. VIII 58-63: vd. in particolare I'annotazione erodotea in VIII 60,1 (Temistocle
utilizza, rivolgendosi agli alleati, argomentazioni diverse da quelle usate nel precedente collo-
quio con Euribiade), le parole di Temistocle in 60, 1B che sottolineano cio che & piti importante
per i suoi interlocutori (63 &v avroict Eveott, Tod kod mepiéxecde pdhiota), € la perorazione fi-
nale di Temistocle nei confronti di Euribiade (VIII 62), in cui Temistocle riutilizza abilmente il
lessico della tradizione oplitica spartana (il menein e Uessere aner agathos appunto non ritirandosi)
per convincere lo spartano Euribiade a non arretrare la flotta: ov &i pevéeig adtod kai pévev Eoson
avip Gyadoc. Per il pévew vd. Tyrt. 10,15 € 31511, 10 € 21, € 12,16 West; per Lévnp 6yadog (e la sua
caratterizzazione attraverso la scelta del non arretrare mai) vd. Tyrt. 10, 1 sg. € 12 10-20 West.

96. Aeschyl. Pers. 466 sg. ¢ Herodot. VIII 9o, 4.

97. Sulla rappresentazione di Temistocle in Plutarco (e le sue possibili fonti) vd. Podlecki
1975, pp- 135-42, dove si sottolinea come la Vita Themistoclis insiste sul progetto temistocleo di
volgere Atene verso il mare (p. 138).
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nella rappresentazione plutarchea del personaggio®. Tuttavia, merita di
essere notato che, anche per Plutarco (per la sua fonte) vale il quadro storico
generale da noi delineato sopra: nel momento in cui si svolge il dibattito
sull'impiego dei proventi del Laurion, una nuova invasione persiana appa-
riva lontana e improbabile. Il tono cosi deciso dell’affermazione lascia pen-
sare che non si tratti di un’ipotesi avanzata da Plutarco per spiegare il com-
portamento di Temistocle, ma di un ‘dato’ che egli ricava dalla sua fonte e/0
dalla sua conoscenza generale del periodo. Anche la menzione di Dario e
non di Serse come spauracchio per gli Ateniesi (00 Aapeiov 008 [Tépoag ...
émoeiov) non & una svista di Plutarco®, ma pud invece avere una giustifica-
zione: anche se nel 483 il Gran Re era ormai Serse, chi avesse voluto evoca-
re il pericolo persiano di fronte ad un uditorio ateniese avrebbe ricordato
Dario (le cui truppe erano effettivamente sbarcate in Attica, avevano an-
nientato Eretria e prima ancora Mileto: un evento che era rimasto impresso
dolorosamente nella memoria collettiva ateniese, come mostra la reazione
alla Presa di Mileto di Frinico)'®; al contrario Serse, con cui i Greci non ave-
vano avuto contatto, era ancora una figura ignota. Proprio quello che sem-
bra una svista & invece una conferma dell’accuratezza del quadro plutarcheo
(Paccuratezza & una questione distinta dalla veridicitd). Una domanda ovvia
& quale sia la fonte di Plutarco in Them. 4,1 sg.: domanda che pero ¢ destina-
ta a rimanere senza risposta®®. Resta il dato di fatto che anche la fonte di

908. Vd. Plut. Them. 11, 2 € 9, 5-10, 4. Questa rappresentazione, in ogni caso, & gia nei due
episodi in Herodot. VII 140-44. D’altra parte, Erodoto mostra Temistocle anche in situazioni
in cui non ¢ in grado di convincere gli interlocutori: vd. VIII 75,1 e 109, 1; nella stessa categoria
rientra anche I'episodio in VIII 111, 2 sg.

99. Come ipotizza Frost 1980, p. 85. E non ¢ neppure un indizio che il dibattito sulla legge
navale’ va collocato prima della morte di Dario, come vogliono Blosel 2004, p. 84, ¢ Flament
2013, pp. 237 sg- Quanto alla menzione di Milziade come oppositore del programma navale di
Temistocle da parte di Stesimbroto di Taso in FGrHist 107 F 2 =FGrHistCont 1002 F 2 apud
Plut. Them. 4, 5 (usata da Flament, loc. cit, come indizio di una datazione ‘alta’ della legge nava-
le), si pud spiegare in tre modi: 1) un errore cronologico dello stesso Stesimbroto, che ne
compie uno clamoroso quando afferma che Temistocle era allievo di Anassagora e Melisso,
errore evidenziato dallo stesso Plutarco (FGrHist 107 F 1; Plut. Them. 2, 5); 2) una sostituzione
di Cimone con suo padre Milziade; 3) un riferimento non alla legge navale, ma all’avvio della
politica navale di Temistocle, iniziata con I'avvio della sistemazione del Pireo nel 493 a.C.
Resta un fatto: Erodoto avrebbe avuto ogni ragione per menzionare un qualche contrasto fra
Milziade, il vincitore di Maratona, e Temistocle, il vincitore di Salamina; il suo silenzio su cid
& una prova forte. Su FGrHist 107 F 2 vd. anche Muccioli 2012, pp. 66 sg.

100. Herodot. VI 21, 2. Per ipotesi sul contesto politico de La presa di Mileto vd. Muccioli
2012, pp. 69-73.

101. Sembra eccessivo immaginare che Plut. Them. 4, 1 sg. costituisca uno sviluppo di cid
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Plutarco era convinta che, nell’Atene del 483/482 a.C., la prospettiva di una
nuova invasione della Grecia da parte del Gran Re appariva remota. Insom-
ma, quando gli studiosi moderni scrivono, come cosa ovvia, che «the Athe-
nians were never unaware of the Persian threat»'%2, sono in realtd smentiti
dalle fonti o comunque dal loro silenzio al riguardo!®.

VII. PERCHE AVERE UNA POTENTE FLOTTA POTEVA NON ESSERE COSf CONVE-
NIENTE

Fin qui abbiamo analizzato per quali ragioni 'opinione pubblica poteva
ritenere improbabile una nuova invasione persiana, almeno nel breve pe-
riodo, e dunque considerare inutile la costruzione di una flotta a questo
scopo. Si noti che, viceversa, I'utilizzo delle navi contro Egina era invece
legato ad una situazione reale, ad un vantaggio tangibile, non ad una mera
ipotesi, che poteva perfino apparire improbabile, come era quella di una
futura invasione persiana. Che una flotta potesse essere utile nel confronto
con Egina doveva essere evidente; altrettanto evidente dovevano essere i
vantaggi di una vittoria su Egina, definita da Pericle la «cispa nell’occhio del
Pireo»'™, per assicurare agli Ateniesi piena libertd di navigazione ateniese
nel golfo Saronico. In questo quadro, acquista senso anche il numero di tri-
remi (100) di cui si decise la costruzione: un numero largamente insufficien-
te contro I'immensa flotta persiana!®, ma invece adatto ad assicurare ad
Atene una definitiva vittoria contro Egina, che pochi anni prima era stata in
grado di opporsi efficacemente ad una flotta ateniese di 70 navi (probabil-
mente pentekontoroi, non triremi)'%. Cosi acquista un senso che, poi (fra il

che & implicito in Thuc. I 14, 3 (secondo la lettura da noi sviluppata supra, § II). Interverrd in
altra sede per un’analisi circa 'evidente vicinanza fra Plut. Them. 4, 1; Ael. Arist. or. 46 pp. 250
sg. Dindorf; Tust. I 12, 12 ¢, in parte, Nep. Them. 2, 2-4.

102. Frost 1980, p. 83.

103. Fra i fattori che potevano indurre a trascurare la minaccia persiana non abbiamo con-
siderato, infine, l'esistenza, all'interno della stessa Atene, di settori dell’'opinione pubblica fa-
vorevoli ai Persiani o comunque contrari ad una resistenza ad ogni costo (almeno, nel 480-
479): vd. Ruberto 2025, pp. 13-21. In generale, sui comportamenti medizzanti ad Atene vd.
Ruberto 2025.

104. Aristot. rhet. 111 10, 411a; Plut. Per. 8, 7.

105. Lo nota Flament 2013, p. 240. Vale la pena osservare, comunque, ogni decisione sul
numero delle triremi era condizionata anche, semplicemente, dalle disponibilitd economi-
che, e anche da quelle di legname e manodopera specializzata. Sul numero delle triremi di cui
si decise la costruzione con la legge navale’ di Temistocle vd. supra, n. 17.

106. Secondo Flament 2013, p. 240, il fatto che, nel 480 a.C., Egina schierasse solo 18 navi

240



LA NASCITA DI UNA GRANDE FLOTTA ATENIESE E I PERSIANI

482/481 e la primavera del 480), le navi siano divenute 200 (il dato erodoteo),
conseguenza del fatto che, in seguito, la minaccia persiana divenne evidente
al piti tardi nel 481.

Eppure, & bene ricordarlo, la prima opzione presa in considerazione dagli
Ateniesi ¢ quella di non spendere affatto i proventi del Laurion per le navi.
Il che, di nuovo, sorprende, se si considerano gli evidenti vantaggi di un
saldo potere marittimo, vantaggi su cui insiste la riflessione della seconda
meta del V secolo, cio¢ il gia visto Erodoto, Tucidide in pit passaggi, il Vec-
chio Oligarca'””. Qui entrano in gioco altri fattori.

VII 1. PERCHE NON VI ERA PIENA CONSAPEVOLEZZA DEI MOLTEPLICI VANTAGGI.

Il primo, banalmente, & che questi vantaggi divennero evidenti solo
quando effettivamente gli Ateniesi disposero, dopo il 479, di una flotta po-
tente, la quale, con la sua sola esistenza, mise in moto una serie di meccani-
smi prima di allora non ancora sperimentati: esigenza di procurarsi denaro
per mantenere la flotta, e nello stesso tempo la possibilita di procurarsi tri-
buti con tale flotta. Fu solo allora (meglio: via via sempre piti a partire da
allora) che si toccarono con mano i vantaggi della talassocrazia: proprio il
fatto che Erodoto, Tucidide, il Vecchio Oligarca, nell’arco forse di appena
tre decenni, sentono il bisogno di insistere su tali vantaggi mostra che essi
non erano compresi in tutta la loro portata, ancora alla vigilia e all'inizio
della guerra del Peloponneso. La frase con cui Pericle conclude la sua argo-

all’Artemisio e 30 a Salamina dimostra che nel 483/482 non poteva essere un pericolo tale da
richiedere la costruzione di 100 triremi. Ma queste cifre sorprendono per una potenza talas-
socratica come Egina (cf. Asheri-Vannicelli 2003, p. 198 ad Herodot. VIII 1, 2), e quindi non
corrispondono necessariamente al totale delle forze eginetiche (si noti la differenza stessa fra
le navi schierate all’Artemisio e quelle schierate a Salamina). In ogni caso, poco prima di Ma-
ratona, gli Egineti affrontano la flotta ateniese di 70 navi (Herodot. VI 89) avendo a disposizio-
ne anch’essi 70 navi (Herodot. VI 92, 1: gli Egineti Adnvaiowst 8¢ fikovot évonpdynoay viuot
#BSopmrovta) In questa situazione di paritd, prima sono sconfitti, poi perd vincono (Herodot.
VI 92 sg,).

107. Per Erodoto vd. il gia ricordato V11139, 1-4. Per Tucidide: I'insistenza in tutta I’ Arkhaio-
logia sul fatto che solo il dominio sul mare permette vera potenza economica e militare (ma
vd. in partic. 115, 1 sg., con la netta distinzione fra «chi si era dedicato alle flotte», con le quali
poteva accumulare ricchezza e «dominio sugli altri», mentre per le poleis che non avevano
attivitd navali «non si creava un accumulo di una qualche potenza»); il primo e il terzo discor-
so di Pericle (in particolare 1143, 4 sg. € Il 62, 2 sg.); il ruolo della flotta nella auxesis di Atene
descritta nella pentekontaetia (in particolare I 90, 1; 93, 7; 99, 3, € 104, 1). Per una rassegna gene-
rale sul potere marittimo nel pensiero greco fra Ve IV sec. a.C. vd. Momigliano 1944 ¢ Lup-
pino-Manes 2000.
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mentazione in favore della propria strategia nel 431 a.C., cioe péya yap to tiig
Bardoong kparog!®, ha tutto il tono di una rivendicazione quasi urlata di
fronte ad una parte dell’opinione pubblica ancora incapace di apprezzare il
valore del dominio sul mare!®. La piena percezione dei vantaggi della talas-
socrazia da parte degli Ateniesi fu I'esito di un processo che si mise in moto
dopo la seconda guerra persiana, quando ormai la grande flotta ateniese
Cera e la sua stessa presenza divenne una concausa di tale processo.

VII 2. PERCHE UNA FLOTTA, PRIMA DI PROCURARE BENEFICI, RICHIEDEVA SPESE
AGGIUNTIVE OLTRE A QUELLE PER LE SOLE NAVI

Nello stesso tempo, prima di poterne ricavare vantaggi concreti, I'allesti-
mento della flotta avrebbe significato farsi carico di tutta una serie di spese
funzionali alla flotta stessa. Converra passarli in rassegna.

a) Il costo di un porto militare. Una flotta richiede un porto; una flotta di tri-
remi, navi che tengono molto male il mare, richiede un porto ben protetto
dal moto ondoso e dalla forza dei venti. Quando si svolse la battaglia di
Maratona, Atene aveva come porto il Falero!'’, e questa situazione non era
cambiata nel 483/482; come ricorda Tucidide!!! (e la sua attenzione su que-
sto aspetto non ¢ casuale), i lavori di adeguamento del Pireo furono comple-
tati solo dopo il ritorno degli Ateniesi in Atene, seguito alla battaglia di
Platea (settembre 479). Al Falero si raduno la flotta persiana ancora nel 480
a.C,, prima e dopo la battaglia di Salamina''2. Diversamente dal Pireo, perd,
che offre tre bacini, tutti ben protetti, il porto del Falero & in realtd una rada
aperta, quindi ben esposta al modo ondoso: pud offrire un riparo accettabi-
le per le navi mercantili, dotate di uno scafo pit profondo, ma ¢ seriamente
inadatta all'ormeggio di navi da guerra, e in particolare di triremi, la cui
struttura le rendeva molto esposte alla forza delle onde, in particolare quan-
do si trovavano davanti ad una costa sottovento!>. I limiti intrinseci del Fa-

108. Thuc. 1143, 5. Sul carattere di ‘novitd’ di tale affermazione vd. Mosconi 2020, pp. 61 sg.,
anche in relazione al terzo discorso di Pericle in Tucidide.

109. Cf, per il terzo discorso, le osservazioni di Luppino-Manes 2000, p. 36.

110. Ricaviamo la notizia in modo esplicito da Herodot. V1116, 1.

111. Thuc.1 93, 3.

112. Flotta persiana al Falero prima della battaglia di Salamina: Herodot. VIII 66,1 ¢ 67, 1.
Dopo la battaglia: Herodot. VIII o1 € 93, 2. Si noti in VIII 67, 1 la formulazione ‘giungere ad
Atene, al Falero’.

113. Vd. Janni 1996, p. 158: «I’antica nave da guerra a remi, almeno nella sua espressione pit
pura che ¢ la classica triere, era con ogni probabilita uno dei peggiori velieri che abbiano mai
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lero lo rendevano sostanzialmente inadatto ad ospitare con la dovuta sicu-
rezza una flotta di triremi (perché le navi erano si tirate in secco nella brutta
stagione, ma per il resto dell'anno dovevano contare su un porto sicuro); la
notizia, in Herodot. VIII 96, 2, secondo cui i rottami delle navi distrutte a
Salamina furono spinte dalle onde e dal vento di zefiro «sulla costa chiama-
ta Coliade» (che costituisce 'estremita orientale della baia del Falero) con-
ferma che il Falero era esposto a venti che soffiavano verso la costa.

Il fatto stesso che i lavori di adeguamento del Pireo fossero iniziati gia nel
493, ma poi fossero rimasti incompiuti fino al 479, & una prova di quanto
stiamo osservando. Dal testo tucidideo, infatti, sembra ricavarsi che i lavori,
avviati nel 493 (quando Temistocle fu arconte), rimasero sospesi fino al
479", Se & ben comprensibile che, fra il 481 e il 479, gli Ateniesi abbiano
avuto altre preoccupazioni, non si capisce perché non sia stato fatto nulla, al
Pireo, fra il 493 e il 482!"% la prima spedizione persiana, quella del 490, non
& un motivo valido, perché questo episodio militare, tutto sommato, impe-
gno gli Ateniesi per pochi giorni (non vi furono preparativi), e non compor-

solcato i mari», in quanto «conosceva solo le andature di poppa o di gran lasco, e con tempo
appena sfavorevole era sempre vicina al disastro, In mare aperto, il suo fragile e basso scafo,
quello di una barca a remi sportiva ingigantita, era presto sommerso dalle onde, e se le si
parava davanti una costa sottovento non aveva scampo, né coi remi né tan-
tomeno a vela» (spaziato nostro). Sui limiti del Falero, cf. Haas 1985, pp. 41 sg.

114. Come si ricava indirettamente ma incontestabilmente da Thuc. I 93,3: Tucidide men-
ziona esclusivamente l'inizio dei lavori sotto 'arcontato di Temistocle (datato al 493/492 a.C.
dalla tradizione cronografica), e poi la costruzione di ta loipa, nel 479. Su alcuni problemi rela-
tivi alla datazione dell'inizio dei lavori al Pireo e all’arcontato di Temistocle, vd. Muccioli 2012,
PPp- 53 sg. € 56-61, con bibliografia precedente. Per Muccioli (p. 60), & «logico e plausibile» che
i lavori al Pireo siano stati avviati «non nel 493/2 [...] ma in connessione con l'allestimento
della flotta del 483/2», anche perché non avrebbe senso «la fortificazione del porto se non
accompagnata da un’adeguata politica navale» (anche Flament 2013, p. 241, ritiene che costru-
zione della flotta e lavori al Pireo vadano cronologicamente associati): & la vecchia tesi di
Gomme 1945, p. 262 ad Thuc. I 93, 3. In realtd, avere un porto migliore del Falero era utile, se
non necessario, anche prima di avere una grande flotta: quindi anche prima del 483/482, come
evidenziano, fra gli altri, Frost 1980, pp. 73-76 (con discussione anche dell’arcontato di Temi-
stocle al 493/492) e Lewis 1973, p. 758. Del resto, gia Ippia aveva iniziato a fortificare Munichia
(Aristot. Ath. 19, 2). Per di pid, nessuna fonte associa i lavori del Pireo alla legge navale’ del
483/482: se Thuc. 193, 3 ricorda 'avvio dei lavori «quando Temistocle ricopri la carica annua-
le ad Atene» e poi la conclusione dopo il 480, le altre fonti ricordano solo gli interventi succes-
sivi al 480, il che & logico, perché il Pireo divenne utilizzabile solo quando la sistemazione fu
conclusa (vd. Plut. Them. 19, 3; Diod. Sic. XI 41-43, sotto 'anno 477/476). In sintesi, lavvio dei
lavori al Pireo al 493 a.C. non presenta ostacoli. Vd. anche le considerazioni in Jordan 1975, p.
18, e Hornblower 2008, pp. 138 sg. ad Thuc. 1 93, 3.

115. Pace Flament 2013, pp. 241-44, che accetta la datazione dell’arcontato di Temistocle al
493/492 a.C. ma la associa alla costruzione della flotta, che egli vuole datare ai primi anni *8o.
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t0 né danni né spese di rilievo. L’unica ragione plausibile & che tali lavori
venissero semplicemente sospesi per volont politica, ciog per i loro costi:
come & avvenuto ad innumerevoli opere pubbliche, nella storia (ad Atene,
si pensi al tempio di Zeus Olympios)'®. Le cose cambiarono quando gli Ate-
niesi, dopo il 480, toccarono con mano i benefici (e la necessitd) di una po-
tente flotta: in quel momento la spesa per un porto efficiente, necessario per
ospitare «il gran numero di navi ateniesi, che prima non c’erano»!?’, fu af-
frontata con convinzione, cosi che, nel 479/478, i lavori furono terminati,
questa volta rapidamente (Tucidide scrive che, oltre alle mura, «tutte le al-
tre cose», i.e., il porto e le mura del Pireo, furono realizzate « subito dopo
la ritirata dei Medi»)"'®.

b) I costi di esercizio. C’era un ulteriore fattore che poteva sconsigliare la
costruzione di una grande flotta, in assenza di una ragione impellente come
la minaccia di una spedizione persiana: il costo del puro e semplice mante-
nimento in servizio delle navi e la manutenzione delle strutture per la loro
protezione, custodia, riparazione (i neoria)!'. La decisione di costruire una
flotta, dunque, avrebbe richiesto non solo i proventi del Laurion relativi ad
un anno o due, ma avrebbe ipotecato le entrate ateniesi anche negli anni
successivi'?’,

Questo permette anche di capire per quale motivo Temistocle, se pure
prevedeva la minaccia persiana, dovette puntare sulla guerra contro Egina:

116. Per questo ha torto Flament 2013, p. 242, quando ritiene «peu vraisemblable» la so-
spensione dei lavori per dieci anni, e da cid ricava un argomento per datare la legge navale di
Temistocle ai primi anni 8o (il che, peraltro, non elimina lo iato temporale, ma lo riduce
soltanto). A favore di una lunga sospensione dei lavori al Pireo vd. le considerazioni di Lenar-
don 1956, pp. 407 sg.

117. Thuc. 190, 1 (Posservazione ¢ attribuita agli alleati di Sparta, e si colloca subito dopo il
ritorno degli Ateniesi in Atene, menzionato in I 89, 3, quindi dopo la vittoria di Platea).

118. Thuc. I 93, 8 ABnvaiot pgv odv obtoc étetyictnoay kai TdAia Koteckevalovio eDODC
peTo T Midov dvaydpnoty.

119. Sulle magistrature che si occupavano delle molte spese navali vd. Jordan 1975, pp.
56-60.

120. Il fatto che i costi di manutenzione di una trireme gravassero anche sul trierarca non
influisce sulle considerazioni qui sviluppate; semmai, cid potrebbe far immaginare che vi
fosse un’opposizione forte contro la legge navale da parte dei ceti abbienti (sulle spese per la
manutenzione delle triremi e la loro attrezzatura, e su in che misura gravassero sui trierarchi,
vd. Gabrielsen 1994, pp. 126-57). Il sistema delle trierarchie, peraltro, dovette svilupparsi solo
a partire dalla legge navale di Temistocle se non pid tardi (vd. la discussione in Gabrielsen
1994, pp- 26-39); percid, quando fu discussa la proposta di Temistocle, era prevedibile che tali
spese fossero a carico della collettivita. Sulla trierarchia vd. la sintesi in Janni 1996, pp. 216-20;
lo studio di riferimento & Gabrielsen 1994.
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una vittoria contro gli Egineti, infatti, avrebbe non solo permesso un incre-
mento delle entrate ateniesi grazie alla maggiore liberta di navigazione nel
golfo Saronico per 1 traffici commerciali ateniesi, ma avrebbe potuto fornire
anche un guadagno immediato grazie ai proventi prevedibili dal saccheggio
dellisola rivale o dall'imporre agli sconfitti il pagamento di un qualche tri-
buto. Proprio questo era stato il fine con cui Milziade aveva chiesto settanta
navi, un esercito e fondi per attaccare Paro: ricavarne, come aveva detto
Milziade proponendo I'impresa, «oro a non finire» e, piti precisamente,
cento talenti; questo avrebbe ripagato immediatamente la spesa sostenuta,
e in parte le spese negli anni successivi. Viceversa, nel 483/482, I'invasione
persiana era solo una possibilita; peggio ancora, perfino chi la poteva consi-
derare un fatto inevitabile, non avrebbe potuto determinare in alcun modo
quando essa si sarebbe realizzata, se nel giro di due-tre anni (come in effetti
avvenne) oppure dopo un decennio o pit, con tutte le spese di manteni-
mento a cid connesse. In questo quadro, costruire e poi dover mantenere
una flotta per prepararsi ad un’eventualitd che avrebbe potuto verificarsi
solo molti anni dopo poteva apparire non un investimento ma una spesa
totalmente improduttiva.

La marineria militare costituisce certamente, nel mondo greco arcaico e classico,
una grande fonte di potenza e dunque, potenzialmente, di profitto, ma anche una
grande fonte di spesa: un aspetto che le fonti hanno ben presente. Cosi, Tucidide
costruisce tutta la sua Arkhaiologia sul nesso inscindibile fra disponibilita economiche
e sviluppo della marineria militare, anzi, sul circolo virtuoso fra questi due elementi:
giacché lo sviluppo economico consente uno sviluppo della marineria militare, ma
quest’ultimo, sia proteggendo i traffici marittimi dalla pirateria sia offrendo possibi-
lita di saccheggio e dominio, assicura le risorse economiche che permettono al pro-
cesso di autoalimentarsi'?!. Lesigenza e/o la volonta di limitare i costi delle guerre
condotte via mare (in cui le spese si accrescono non solo per la flotta, ma anche per
la durata maggiore) & un fattore condizionante nelle operazioni militari dei Greci
ancora fra la fine del VI sec. e I'inizio del V a.C.: nel 525 a.C. I'assedio di Samo da
parte di Spartani e alleati viene abbandonato dopo appena 40 giorni (Herodot. I11
54-56); l'assedio di Paro condotto da Milziade viene abbandonato dopo 26 giorni
(Herodot. VI 135). Il modo in cui il Mardonio erodoteo rappresenta la guerra dei
Gredi in Herodot. VII 9, 28, per quanto caricaturale, coglie comunque il fatto che,
nel complesso, i Greci non sono abituati a condurre imprese militari di lunga durata.
Analogamente, il primo discorso di Pericle in Tucidide insiste appunto sia sui van-
taggi che derivano ad Atene dal dominio marittimo, sia sulla consapevolezza delle
spese costanti che esso richiede; proprio su questo secondo elemento insiste Pericle

121. Vd. Thuc. 113,1 ¢ 5; 115, 1.
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per mostrare che i Peloponnesiaci, con la loro economia monetariamente arretrata,
non avrebbero potuto competere con gli Ateniesi in ambito marittimo e in genera-
le nelle «guerre lunghe e transmarine»!?2. Le parole attribuite da Erodoto ad Ecateo
sono ancor pit rilevanti (perché, se corrispondono a quando effettivamente detto, si
collocano prima del 483/482): nel 499, agli Ioni riuniti per decidere se scatenare la
ribellione, Ecateo ricorda che essi avrebbero potuto dotarsi di una flotta capace di
opporsi a quella persiana solo con uno sforzo economico straordinario (cio¢ attin-
gendo ai fondi custoditi in un santuario; il che, notiamo, ¢ la medesima ipotesi pro-
spettata da Pericle per i Peloponnesiaci)'?*. Peraltro, ¢ significativo che la piti impor-
tante istituzione finanziaria preclistenica era stata, non a caso, quella dei naukraroi, la
magistratura preposta alle naukrariai, che era stata «istituita per le entrate e le spese
correnti»'?*: anche solo per questo elemento, la consapevolezza dell'impegno finan-
ziario richiesto da una flotta doveva essere ben viva anche nell’Atene del 483/482. Si
noti che le naukrariai, secondo le fonti, erano 12 per tribu e quindi 48 in tutto, e pro-
babilmente divennero poi 50, in accordo con le dieci phylai clisteniche: questi nume-
11 sono in pieno accordo con le 50 navi della flotta ateniese alla fine del VI secolo'®.

In assenza di prospettive di guadagno immediato, dunque, la costruzione di
una grande flotta (ed una flotta non piti di modeste pentekonteroi ma di im-
pegnative triremi) 26 rappresentava un salto nel buio, dal punto di vista del-
la sostenibilita finanziaria negli anni successivi. Non a caso, subito dopo la
battaglia di Salamina (nel giro di 1-2 giorni!)!?’ la prima preoccupazione di

122. Vd. Thuc. 1144, 3; cf. 1144, 4 sg.; 142, 1; 143, 1, ove si prospetta la possibilita che i Pelo-
ponnesiaci sfruttino i khremata accumulati ad Olimpia o Delfi; vd. pure 1143, 5, dove si parla di
T TdV Evppdyv, 60ev ioyvopey.

123. Herodot. V 36, 3. Il santuario da cui gli Ioni avrebbero dovuto attingere la ricchezza
necessaria per dotarsi di una flotta era quello di Apollo a Didime (i 8¢ té ypfpata katarpedein
70 £k ToD ipod Tod &v Bpayyidnot, té. Kpoicog 6 Avdoc avédnke, oA elye EAidag mikpaticey
Tiig Oakdoong). Non ¢’& nessun valido motivo per ritenere che Ecateo non abbia effettivamen-
te espresso tali idee di fronte ai vari rappresentanti delle poleis della Ionia: qui Erodoto narra
eventi che risalgono soltanto a due generazioni prima, e provenienti da un’area, quella ionica,
di cui egli stesso era originario. Nelle affermazioni di Ecateo non ¢’¢ alcun anacronismo.

124. Vd. Aristot. Ath. 8, 3, che cita come prova il fatto che in molte leggi di Solone ricorrano
espressioni come «i naucrari esigano» e «si spenda attingendo dal fondo naucrarico [¢x tod
vavkpapkod apyvpiov]». Per quanto riguarda épyvpiov, qui il termine deve valere come ‘ar-
gento’, visto che fino alla meta del VI sec. Atene non batte moneta. A meno che non si tratti
di un anacronismo di Aristotele: eventualitd assolutamente probabile.

125. Sulle naukrariai vd. van Wees 2009, pp. 331 sg. Sulla consistenza della flotta ateniese
attorno al 506 a.C. vd. supra, n. 17.

126. Thuc. I 14, 3 attribuisce appunto a Temistocle il passaggio della flotta ateniese da (po-
che) pentekontoroi a molte triremi.

127. Vd. Herodot. VII1 108, 1: la flotta greca arriva ad Andro il giorno dopo la battaglia, nel
corso di un inseguimento dei resti della flotta persiana (inseguimento che si conclude appun-
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Temistocle fu quella di taglieggiare Andro, Paro, Caristo in Eubea (e forse
altre isole delle Cicladi) facendosi consegnare denaro «dinascosto dagli altri
comandanti»'?®: Erodoto presenta questa iniziativa come dovuta all’avidita
personale di Temistocle, ma, almeno nel caso di Andro, essa fu sicuramente
attuata a livello ufficiale’®. Due anni dopo, nel 478/477, la sostenibilita fi-
nanziaria della flotta ateniese fu assicurata dall’istituzione della Lega di De-
lo e del phoros: con quest’ultimo, sostanzialmente, gli Ateniesi ottennero che
il mantenimento della loro flotta fosse in gran parte finanziato dagli ‘alleati’.
Si potrebbe pensare che, in fondo, gia nel 483/482 gli Ateniesi avrebbero
potuto approvare la costruzione della grande flotta appunto prevedendo
questo meccanismo, ma si trascurerebbero il fatto che questo meccanismo,
per funzionare, doveva essere istituzionalizzato, il che fu reso possibile ap-
punto dal permanere della minaccia persiana dopo il 479, e anche dal fatto
che anche una politica di rapina ha spesso bisogno, agli occhi stessi di chi la
attua, di una qualche giustificazione morale: cosi avvenne appunto nella
campagna condotta da Milziade contro Paro, cosi avvenne nelle iniziative di
Temistocle contro Andro, Paro e Caristo e cosi ancora avvenne, ad un livel-
lo pit ampio e strutturale, per il funzionamento della Lega di Delo.

c) Il peso psicologico e materiale della navigazione, soprattutto militare. C’¢ infine
un ulteriore aspetto da considerare. Una potente flotta poteva procurare
indubbi vantaggi strategici ed economici, ma tutto cid era controbilanciato
dalla consapevolezza dei disagi, delle fatiche, dei pericoli connessi alla navi-
gazione, soprattutto quella militare.

Come recita nell’Odissea un Feace rivolgendosi a Odisseo, vedendolo
segnato dalle fatiche dell’andar per mare: «non c¢’¢ niente altro di pia mali-
gno [kaxdtepov] del mare / per disconnettere un uomo, anche se ¢ molto
forte»'*. La frase ha il tono di una massima sapienziale, e riassume bene il

to ad Andro, perché la flotta persiana viene persa di vista). Ad Andro i Greci della flotta sbar-
cano nel corso della giornata, dopo le discussioni narrate in Herodot. VIII 108, 2-111, 1.

128. Herodot. VIII 111, 2-112. Su questi eventi come ‘vigilia’ dell'impero ateniese insiste,
giustamente, Cresci Marrone 1986, secondo la quale, perd, il dialogo fra gli Ateniesi e gli Andri
(in VIII 111) si riferisce ad un episodio posteriore al 480, ed & una sezione a sé, estranea alla
narrazione degli eventi (pp. 115-21). Sugli eventi in sé, perd, non sembra lecito dubitare, anche
se lo scopo degli attacchi ad Andro e Caristo poteva non essere solo estorsivo (vd. Blésel 2001,
Pp- 191-93; ibid., pp. 189-91, sul fatto che in questo passo Erodoto allude chiaramente ai com-
portamenti ateniesi al tempo della Lega di Delo).

129. Herodot. VIII 111, 2 sg.: gli interlocutori degli Andri sono «gli Ateniesi», non il solo
Temistocle.

130. Hom. Od. V111138 sg. Come ¢ ovvio, la frase ha ancor maggior peso se si considera che
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consolidato giudizio dei Greci (o, almeno, delle loro élites oplitiche) in eta
arcaica, fra Omero e appunto fino al pieno V sec. a.C.: andare per mare & una
prospettiva spiacevole (perché faticosa e dolorosa) e pericolosa (per gli ovvi
rischi di naufragio e di morte)®3".

Questo vale per ogni navigazione, ma vale soprattutto per la navigazio-
ne sulle navi da guerra. La navigazione commerciale, infatti, si affidava alla
spinta del vento, e conosceva soltanto i pericoli delle tempeste e della pira-
teria (due prospettive frequenti ma pur sempre evitabili con opportune
accortezze). Al contrario, imbarcarsi su navi da guerra implicava il fre-
quente ricorso al «doloroso remare», nel momento degli scontri e prima
ancora durante il necessario addestramento, ed esponeva ovviamente al
rischio del naufragio non solo per eventuali tempeste, ma per le caratteri-
stiche intrinseche dello scontro militare!®2. Agli Ateniesi riuniti in assem-
blea doveva essere piuttosto evidente che la costruzione di una grande
flotta (tanto pid se si trattava di una flotta di triremi, che richiedevano equi-
paggi tre o quattro volte pit numerosi rispetto a quello delle pentekontoror)
avrebbe obbligato molti Ateniesi, appunto, ad affrontare le fatiche e i peri-
coli connaturati alla guerra navale: chi altri, infatti, avrebbe dovuto imbar-
carsi sulle nuove navi? Sommata a tutti i fattori gia passati in rassegna, que-
sta prospettiva rendeva molto meno allettante la costruzione di una flotta
da guerra.

Anche qui le fonti confermano il quadro da noi delineato. Si pensi alla
reazione degli Ioni di fronte al duro addestramento loro imposto da Dioni-
sio di Focea prima della battaglia navale di Lade: «non abituati a tali ponoi,
consumati dalla fatica e dal sole», dopo solo sei giorni dichiarano di preferi-
re la «futura schiaviti» sotto i Persiani, piuttosto che i patimenti connatura-
ti alla guerra navale'®. Siamo nel 494, appena undici-dodici anni prima del
momento che stiamo analizzando. Si potrebbe pensare che il quadro dipin-
to da Erodoto (sugli Ioni che prima si ribellano e poi, indolenti, non sono in

& pronunciata da uno dei Feaci, popolo che gode, nellimmaginazione omerica, di una navi-
gazione ideale, perché riposante, sicura, facile, immediata: vd. Mosconi 2025, pp. 133-41.

131. Vd. Mosconi 2025, pp. 9-96. Ancora all'epoca di Alessandro Magno, secondo lo Gno-
mologio Vaticano (102), circolava la raccomandazione «se riesci a viaggiare per terra, non navi-
gare».

132. Non fa differenza che si trattasse di pentekontoroi o triremi, se non per il fatto che le
triremi richiedono equipaggi molto piti numerosi, e sono perfino pid instabili sul mare, per
via del loro stesso sviluppo verticale sulla linea di galleggiamento e quindi dell'innalzamento
del baricentro (cf. Janni 1996, pp. 242-44).

133. Herodot. VI 12,2 sg.
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grado di affrontare le fatiche che ne conseguono) serva anche a compiacere
il pubblico ateniese che ascoltava le sue letture, suggerendo implicitamente
il confronto con lo zelo degli Ateniesi nella lotta contro i Persiani, con la
loro disponibilita ad affrontare ogni ponos per la liberta propria e dei Greci
(¢ un tema tipico della propaganda ateniese del V sec. a.C.)"*.

Eppure lo stesso quadro & confermato, per il periodo post-479, anche da
Tucidide: secondo quest’ultimo la «pigrizia di andare alla guerra e il deside-
rio di non allontanarsi da casa» '3 (in altri termini, il rifiuto di impegnarsi in
spedizioni navali) furono i due fattori principali che spinsero la maggior
parte degli alleati della Lega di Delo a scegliere di contribuire alla Lega non
fornendo navi ma pagando il phoros (il che ebbe leffetto di condannarli alla
sottomissione ad Atene, come Tucidide spiega chiaramente)'*®. Nel consi-
derare latteggiamento degli Ateniesi di fronte alla prospettiva di un consi-
stente impegno nelle cose navali, non dobbiamo trascurare questi aspetti.
Nel quadro qui delineato, & particolarmente significativo l'utilizzo del ver-
bo dvaykécag da parte di Erodoto quando afferma che la guerra contro
Egina «costrinse gli Ateniesi a diventare marinai»®*’: in tale scelta lessicale si
manifesta 'idea che, in condizioni normali, gli Ateniesi non avrebbero vo-
luto ‘diventare marinai’, a causa di tutti quei fattori che rendevano spiacevo-
le la prospettiva di un impegno costante e diffuso nella guerra navale. Tuci-
dide rivela chiaramente il carattere problematico della proposta di Temi-
stocle di «dedicarsi al mare» quando ne parla come un atto ‘audace’; giudizio
ripreso da Plutarco precisamente in relazione alla legge navale”®®.

134. Il ponos & un tema ricorrente nella rappresentazione che Pericle, nell’Epitafio, da del
percorso che ha condotto gli Ateniesi prima a difendersi dal Persiano e poi ad acquisire Uarkhe:
vd. Thuc. II 36, 2 ok dndvac; 11 36, 4 avtol | oi motépeg Hudv PapPapov i "EAANva moréuiov
gméva Tpobdpeg fpvvauedo. Su questo tema, che non ¢ solo propaganda ma si fonda anche
su un dato reale, vd. Mosconi 2023b, pp. 23-25 (per i discorsi di Pericle); vd. pure Aristoph.
vesp. 684 sg., su cui Mosconi 2022, p. 78.

135. Thuc. I 99, 3 18 ydp THY AIdKVNGLY TAVTNY TOY GTPATEIDVY ..., fval uy 61’ ofkov A1, KTA.
‘Andare lontano da casa’ & cid che caratterizza tutte le spedizioni navali condotte dalla Lega di
Delo, le quali si estendevano su un’area geografica che spaziava dall’Egeo settentrionale al
Mar di Levante, almeno fino a Cipro e, in certi periodi, fino alle coste della Fenicia e dell’E-
gitto (si ricordi la serie di localita menzionate nella nota iscrizione con la lista dei caduti della
triba Eretteide: IG I 2,147 = IG digEd I 2, 1147).

136. Thuc. 199, 1-3.

137. Herodot. VII 144, 2.

138. Thuc. 1 93, 3 Tii¢ yop &1 Oardoong TpdTog ETdAumcev ineilv dg avOextéa doti. Plut. Them.
4, 1: Temistocle gingiv ét6Mmoe napelbov &ig Tov Sfjpov kth. Come & stato notato (Piccirilli
1987, p. 9, € Scardigli 2013, p. 240 n. 27 ad Plut. Them. 4, 1), la tolma & una caratteristica del Te-
mistocle plutarcheo: vd. Plut. Them. 7, 3,11, 2-4; 28, 6 € 29, 5; cf. 2, 1.

249



GIANFRANCO MOSCONI

A fronte di tutto cio, le dieci dracme che ogni cittadino avrebbe ricevuto
dai proventi del Laurion (cosi Herodot. VII 144, 1) erano un guadagno sicu-
ro e privo di fatiche; divenivano anzi una prospettiva allettante soprattutto
per la parte pit povera della popolazione, per la quale le dieci dracme pote-
vano corrispondere ad una decina di giorni di lavoro specializzato!®. Per
costoro, nel 483/482, il salario come rematori sulle navi (una prospettiva di
guadagno per il demos ben presente nel dibattito politico ateniese di V
sec.)'® non poteva ancora costituire un’attrattiva: perché il servizio sulle
navi fu retribuito per la prima volta, come misura d’emergenza, durante la
seconda guerra persiana, presumibilmente per remunerare I'impegno ec-
cezionale di migliaia di cittadini poveri'*!, e poi divenne una misura stabile
solo in seguito all’istituzione del phoros della Lega di Delo'*2. Anche nel
caso dei piccoli vantaggi quotidiani che una grande flotta poteva offrire ai
ceti popolari, dunque, essi si sarebbero manifestati solo dopo il 483/482, ma
erano forse perfino inconcepibili quando Temistocle «osd» fare la sua pro-
posta al demos.

VIII. LA sVvOLTA DEL 480/479 E LE SUE MOTIVAZIONI

Tutto questo insieme di ragioni spiega bene il fatto che, nell’Atene del
483/482,I'idea di impiegare i proventi del Laurion per una flotta si sia impo-
sta solo per merito della tenacia di un politico eccezionalmente sagace e
audace. D’altra parte, I'’Atene del 483/482 non era un caso isolato. Nel 499,
gli Toni prossimi a ribellarsi al Gran Re si erano comportati nello stesso mo-
do (e, diversamente dagli Ateniesi, loro erano certi di doversi scontrare con
i Persiani!): Ecateo li avverte che una loro eventuale rivolta contro il Gran
Re avrebbe avuto successo solo impiegando i tesori del santuario di Apollo
a Didime per dotarsi di una flotta; essi, perod, non seguono affatto tale consi-
glio (pur decidendo di ribellarsi)'#. Sul finire del VI secolo, il comporta-

139. Vd. Pritchard 2018, p. 172.

140. Vd. [Xen.| Ath. 1,13 4101 yodv dpydprov Aapfavew 6 §fjpog ... TAéwv dv Toig vavsiv, tva
avtdg e Exn Kol oi mhovoiol mevéstepot yiyvovrot. Cf. Plut. Per. 11, 4 € 12, 5 (sull’affidabilita
storica di Plut. Per. 12, 3-5 vd. Mosconi 2023a).

141. Vd. Aristot. Ath. 23,1, e Plut. Them. 10, 6. Cf. Pritchard 2018, p. 172.

142. Una parte delle iniziative della Lega, soprattutto nelle fasi iniziali, era mossa anche
dallintento di procurare bottino con cui finanziare la flotta e pagare i suoi equipaggi: vd.
Pritchard 2018, pp. 172 sg.

143. Vd. Herodot. V 36, 2-4 (si noti l'uso di 8pwg nella frase £86xee 8¢ Spog anictacOau:
viene evidenziato il contrasto fra la decisione di ribellarsi ai Persiani e quella di non dotarsi di
una flotta, che il sapere geografico e storico di Ecateo aveva chiarito essere indispensabile). Di
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mento dei Tasii e dei Sifni, che avevano ricche miniere, aveva seguito lo
stesso schemal#,

In realt3, la vocazione degli Ateniesi alla guerra navale, su cui insistono le
fonti di V secolo (al punto che il Vecchio Oligarca arriva ad affermare che
gli Ateniesi «imparano a remare senza accorgersene»)'®, ¢ il frutto di una
situazione che si sviluppa solo a partire dalla seconda guerra persiana in poi.
Su questo punto le fonti sono concordi. Il Pericle tucidideo dichiara che la
competenza degli Ateniesi nelle guerre navali si sviluppa «immediatamen-
te a partire dalle guerre contro i Medi», e peraltro la considera ancora im-
perfetta'*. Tucidide afferma chiaramente che, fino alla spedizione di Serse,
Atene non & una potenza navale di primo piano'¥, e che solo allora, cio¢ in
connessione con la spedizione di Serse, Temistocle «persuase gli Ateniesi a
costruire le navi» (per questo Tucidide sottolinea che cid avvenne «tardi»,
oy, rispetto allo sviluppo delle marine militari nel resto del mondo greco);
Temistocle fu «il primo» a dire che gli Ateniesi dovevano dedicarsi al ma-
re!*8. Il Vecchio Oligarca, nel medesimo passo in cui afferma che gli Atenie-
si «imparano a remare senza accorgersene», considera comunque I'acquisi-
zione delle capacitd marinare da parte degli Ateniesi una conseguenza pro-
gressiva dell’acquisizione dell’arkhe, e non una realtd anteriore, perché la
competenza navale degli Ateniesi si sviluppa in loro «per effetto dei loro
possedimenti all'estero e delle magistrature che ricoprono all’estero»',
elementi entrambi successivi alla fondazione della Lega di Delo. Infine, si
ricordi Erodoto, nel gia visto VII 144, 2: egli considera appunto la guerra
contro Egina (e quindi la costruzione delle navi per questo scopo) I'evento

certo, nel caso degli Ioni ci poteva essere la resistenza psicologica ad utilizzare i beni consacra-
ti al dio, fattore che non cera per gli Ateniesi.

144. Vd. supra, § 111, sub fine.

145. [Xen.] Ath. 1,19 kehiBact pavOévovteg Eladvew Tf kdan avtoi T ko oi dxdrovdot.

146. Thuc.1142,7 008& yap Dpeic peretdvreg a0to [0 82 Tfig Oohdoong émompovag yevécHar|
€00V Gmd @Y Mndikdv &Eeipyacdé no. Si inserisce nello stesso quadro il giudizio generale
attribuito da Tucidide ai Corinzi (alla vigilia della guerra del Peloponneso) secondo cui gli
Ateniesi, grazie alla loro molteplice esperienza, si erano rinnovati molto pid degli Spartani
(Thuc. 171, 3 T6 1@V Abnvaiov 6rd Tig Tolvreipiog Eml TAéov DUBV KekoiveTo).

147. Thuc. 114, 2-3: «le ultime potenze navali importanti prima della spedizione di Serse»
sono Corcira e tiranni di Sicilia, perché «Ateniesi ed Egineti, ed eventualmente altri, avevano
ancora poche navi, e la maggior parte di queste erano pentekontoroi». Per oyé vd. 114, 3, ripor-
tato supra, § IL.

148. Thuc. 193, 3.

149. [Xen.] Ath. 1, 19 810 ™v ktficw v &v t0lg Vmepopiorg Kod Sl Tag Gpydg Tag £ig THY
vrepopiav.
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che «costrinse» gli Ateniesi a «diventare marinai» (dvaykéoog dalacciovg
yevéobor Abnvaiovug), implicando, evidentemente, che ancora non erano ta-
li. Ovviamente, Atene aveva una flotta anche prima delle guerre persiane,
ma le sue dimensioni, e quindi il suo impatto sulla quotidianita ateniese,
erano molto minori'®: le 5o pentekotoroi di Atene alla fine del VI sec. a.C.
impegnavano circa 2500 uomini, a fronte dei 34.000 rematori, oltre ai 6.000
fra ufficiali e epibatai teoricamente necessari per una flotta di 200 triremi (il
che superava perfino i numeri di cittadini ateniesi mobilitabili) *'.
Comungque sia, fra gli Ateniesi ogni remora (finanziaria, materiale e anche
psicologica) venne meno a partire dal 480/479, e «subito» a partire da quel
momento (come sottolinea, non caso, il Pericle tucidideo)s2. Possiamo intu-
ire facilmente perché cid avvenne: perché si era ormai consapevoli che i
Persiani sarebbero potuti ritornare, e lo avrebbero fatto via mare o comun-
que con una flotta'%; perché la difesa della Ionia, di cui gli Ateniesi si erano
fatti carico diversamente da quanto avrebbero voluto i Peloponnesiaci (che
nel congresso di Samo proposero 'evacuazione dell’Asia Minore)'*, impo-

150. Sulla consistenza della flotta ateniese prima del 483/482 a.C. vd. supra, n. 17. Sulle ini-
ziative militari marittime di Atene in etd arcaica vd. i cenni in van Wees 2009, p. 332, ¢ il
quadro pit ampio in Haas 1985 e van den Eijnde 2020. Tuttavia, anche se nel VI sec. Atene
appare pid attiva, in ambito militare, per mare che per terra, non ¢ condivisibile I'affermazio-
ne di van Wees 2009, p. 332, secondo cui «& chiaramente un mito» I'idea che gli Ateniesi fos-
sero stati trasformati in una «nazione marittima» dal programma navale di Temistocle: fonti
abbastanza vicine agli eventi, come Erodoto e Tucidide (quest’ultimo anche attraverso le pa-
role di Pericle), sono molto nette nel sottolineare che il 483/482 fu una svolta (i passi sono
stati citati qui, nei §§ VI sg.). Atene aveva una flotta e attivita militari sul mare anche prima del
483/482, € alcuni fattori centrali nel V sec. erano gia presenti prima (ad es. Iinteresse per la
costa tracica e per 'Ellesponto, allo scopo di controllare il legname dalla Macedonia, il grano
dal Ponto Eusino, le miniere d’argento in Tracia: vd. van den Eijinde 2020, p. 54) ma cambia-
rono radicalmente le dimensioni di tutto cid (cf. Thuc. I 90,1, da cui si ricava che, nel 479/478,
il gran numero di navi ateniesi era una novita: infatti «prima non c’era», mpiv ovy, Oriipye). E
cambid anche, non va dimenticato, la cornice istituzionale, con un diretto controllo statale
sulle forze navali, un processo iniziato, ad Atene, poco prima del 490 a.C., ma probabilmente
accelerato e concluso dalla ‘legge navale’ di Temistocle (su cid vd. van Wees 2009, pp. 330-38;
cf. van den Eijnde 2020, pp. 54 sg.).

151. Cf. van Wees 2009, p. 336. Sul numero di uomini richiesti da una trireme e sulle diffi-
coltd nell’assicurare un equipaggio completo vd. pure Morrison-Coates-Rankow 2000, pp.
107-15. Il quadro non cambia molto se le pentekontoroi d’eta tardo-arcaica avevano un equipag-
gio di 100 uomini (cioé 50 per ciascun lato), ipotesi appoggiata da Bettalli 2019, p. 172. Per uno
sguardo d’insieme sull’evoluzione della flotta ateniese nel V sec. vd. Schreiner 1981.

152. Thuc. 1142, 7.

153. Per questa consapevolezza vd. Thuc. 1 90,2 ¢ 3.

154. Herodot. IX 106, 2 sg.
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neva il mantenimento di una flotta consistente, anche a prescindere dal ti-
more di una nuova invasione contro la penisola greca; perché le durissime
prove che gli Ateniesi avevano dovuto affrontare nel 480/479 rendevano
meno gravoso, nel confronto, 'impegno nella flotta (Tucidide lascia inten-
dere chiaramente che I'audacia mostrata dagli Ateniesi nel 480/479 modificd
il modo in cui gli Ateniesi erano percepiti dagli altri Greci e percepivano sé
stessi) %% infine perché ormai la flotta C’era, € gli Ateniesi avevano gia potuto
constatare, nel breve volgere degli anni 480-479, come questa flotta desse ad
Atene un nuovo status all'interno del mondo greco e vantaggi concreti'*.

Tutto questo, insomma, creava un nuovo atteggiamento da parte dell’o-
pinione pubblica ateniese, in cui un impegno attivo nella guerra navale era
divenuto un elemento importante nell’autorappresentazione ateniese (ol-
tre che nella quotidianitd).

Ovviamente, cid non avvenne senza resistenze in quei settori sociali,
cioe il ceto oplitico, marginalizzati dalla nuova centralita delle forze nava-
1i*”. Di questo atteggiamento abbiamo una interessante testimonianza pro-

155. Thuc. 1 90, 1 (gli alleati degli Spartani temevano «’audacia manifestata dagli Ateniesi
nella guerra contro i Medi», v £g 1ov Mndwov morepov téApav yevopévny); 1 9o, 3 (gli Ate-
niesi si affrettano a costruire le mura, coinvolgendo anche donne e bambini, non curandosi
delle richieste degli Spartani); I 91, 4 (Temistocle rivendica, davanti agli Spartani, il diritto
degli Ateniesi di decidere liberamente su cio che riguarda i loro interessi); I 91, 5 (Temistocle
ricorda agli Spartani I'audacia degli Ateniesi, yvévteg todpficon, quando avevano deciso di
«abbandonare la cittd e imbarcarsi», e su questa base rivendica il loro diritto di decidere libe-
ramente); 1 92 (gli Spartani rispettano gli Ateniesi «per la prothymia che avevano mostrato
contro il Medo).

156. Per il nuovo status internazionale dato ad Atene dalla novita della flotta, vd. I'osserva-
zione in Thuc. I 9o, 1: gli alleati degli Spartani spingono Sparta a bloccare la ricostruzione
delle mura di Atene perché temevano tod & vovtikod avtdv T TAFB0G, & Tpiv ody Uriipye. Per
ivantaggi concreti, vd. gli episodi in Herodot. VIII 111 sg. Anche la presa di Sesto, nell'inverno
del 479/478, era stata resa possibile, agli Ateniesi, dalla disponibilita di una flotta (Herodot. IX
114); questa era «la fortezza pit solida» del Chersoneso tracico, e percio in essa erano stati
accumulati beni e ricchezze (Herodot. IX 115 sg.), di cui gli Ateniesi si impadronirono quando
presero la citta (vd. Herodot. IX 121); in particolare, fu fonte di guadagno il riscatto dei prigio-
nieri persiani e di altri popoli asiatici (Plut. Cim. 9, 3-6 = lon., FGrHist 392 F 13).

157. E naturale che coloro che contribuivano alle attivitd militari di Atene combattendo
come opliti tendessero ad enfatizzare il ruolo appunto degli opliti, e viceversa a sminuire il
peso della flotta, o perfino a giudicare negativamente il fatto che appunto la flotta fosse dive-
nuta la base della potenza ateniese. Sono testimonianza di questo atteggiamento [Xen.] Ath. 2,
1, ¢ Plat. leg. IV 706¢ (passo citato, non a caso, da Plut. Them. 4, 4, come commento alla politica
navale di Temistocle). Non ¢’ bisogno di ricordare che gli opliti ateniesi erano membri delle
élites o comunque appartenevano a settori sociali ben distinti dal demos urbano, che invece
costituiva il nerbo degli equipaggi delle triremi, sia per quanto riguardava i semplici rematori
che il personale specializzato: lo ricorda il Vecchio Oligarca, che vede in cid appunto la base
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prio per il 479: racconta Erodoto che, a Platea, nell'imminenza della batta-
glia (nella tarda estate del 479 a.C.), gli Ateniesi schierati sul campo dichia-
rano di accettare di essere secondi solo agli Spartani, e lo fanno rivendican-
do come elemento d’onore la battaglia di Maratona'®®, mentre la vittoria di
Salamina non & neppure menzionata (al contrario, le imprese mitiche degli
Ateniesi sono ricordate, anche se considerate meno importanti perché risa-
lenti ad un lontano passato)'*. Questo totale silenzio su un evento avvenu-
to meno di un anno prima sorprende meno, se si pensa che gli Ateniesi
schierati a Platea sono, ovviamente, opliti'®. In questo quadro puo essere
forse recuperata la notizia che Milziade, l'artefice della vittoria oplitica a
Maratona, si oppose alla politica navale di Temistocle. Erronea sul piano
cronologico se & collocata nel 483/482, pud invece riferirsi ad un’opposizio-
ne nata gid al momento dei primi lavori per i porti del Pireo!!: opposizione
allora vincente, se quei lavori, come abbiamo visto, rimasero sospesi per
oltre un decennio. Ma, appunto, con fatica nel 483/482 ¢ poi con convinzio-
ne dal 479 in poi, il clima, 'atteggiamento prevalente nella societd ateniese
era mutato.

In un caso, questo mutamento d’orizzonte si pud toccare con mano nella
biografia di un singolo leader politico: & il caso di Aristide, che nel 483/482 si
oppone alla proposta di Temistocle!®?, e che invece, dopo il 479, & fra gli
artefici della fondazione della Lega di Delo e ne definisce il phoros'®, ed

del predominio del demos nella politica ateniese ([Xen.] Ath. 1, 2; su questo passo vd. Mosconi
2004, pp. 21-23 € 27-33, € Ferrucci 2013, pp. 38-41).

158. Herodot. IX 26,1 ¢ 27, 5.

159. Herodot. IX 27, 2-5.

160. Che si tratti di opliti & ovvio, ma & comunque confermato da Herodot. IX 28, 2 € 29, 1.
Si aggiungono comunque altrettanti armati alla leggera (vd. Herodot. IX 29, 2). Gli opliti
ateniesi sono 8.000 (vd. Herodot. IX 28, 6). Per Maratona, Erodoto non da cifre sulle truppe
ateniesi; una cifra di 9.000 uomini (definiti armati, ciog, verosimilmente, opliti) si ricava da
Nep. Milt. 5, 1. Queste cifre sono poco meno di un terzo dei circa 30.000 cittadini ateniesi che
costituivano la cittadinanza ateniese nel 499 a.C. (secondo Herodot. V 97, 2). Tale proporzio-
ne ritorna nel 431 a.C,, il che ne conferma la credibilita: vd. Pritchard 2018, pp. 36-38.

161. Cf. Engels 1998, p. 61 (commento ad FGrHist 1002 F 2), secondo cui l'opposizione di
Milziade menzionata nel frammento di Stesimbroto si riferisce in generale alla politica ‘ma-
rittima’ di Temistocle, non alla costruzione delle triremi; cf. anche Frost 1980, pp. 86-87. Sul
passo di Stesimbroto, ampia analisi di Gruen 1970. Nella politica ‘marittima’ rientra anche
Iadattamento del Pireo, avviato nel 493 a.C., proprio quando Milziade giunse ad Atene, dopo
aver lasciato il Chersoneso tracico (Herodot. V 41, 1-5).

162. Cosi Aristot. Ath. 22, 7, su cui non ¢’@ motivo di dubitare: cf. supra, n. 32.

163. Vd. Thuc. V18, 5. Su Aristide collaboratore di Temistocle dopo il 480 vd. Piccirilli1987,

p-12.
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anzi, secondo |’Athenaion Politeia aristotelica, vuole fondare la politica ate-
niese sullo sfruttamento dei vantaggi economici che la flotta (con il potere
da essa consentito) avrebbe procurato a tutta la cittadinanza ateniese!*. Po-
co pit di mezzo secolo dopo, quando si trattd di votare per la spedizione in
Sicilia del 415 a.C., 'associazione fra I'allestimento di una grande flotta e le
prospettive di un «salario perpetuo» attraverso lo sfruttamento delle poleis
soggette appare ormai divenuta una nozione comune nell’opinione pubbli-
ca ateniese, e in particolare per «la massa del popolo», che infatti vota a fa-
vore delle spese per la spedizione!®.

IX. I PERsIANI DI ESCHILO COME TESTIMONIANZA E PORTAVOCE DEL NUOVO
ATTEGGIAMENTO ATENIESE VERSO LA SFERA MARITTIMA

I Persiani di Eschilo, con la centralita ivi attribuita alla vittoria di Salamina
e Pesaltazione delle capacitd marittime che avevano reso possibile quella
vittoria, sono forse proprio la migliore testimonianza di questo nuovo cli-
ma. Aristofane, benché rappresenti Eschilo come il venerato custode della
tradizione, sembra cogliere appunto questo aspetto quando attribuisce ad
Eschilo il consiglio strategico di considerare le navi una risorsa per Atene
(mopov 8¢ tag vadg) . Lungi dal costituire una generica esaltazione dell’are-
temilitare dei Greci e degli Ateniesi, insomma, i Persiani riflettono un preci-
so contesto storico, ed esprimono un sentimento collettivo che attorno al
472 a.C. erain gran parte nuovo, e si era sviluppato da pochissimi anni (non
senza eccezioni legati a precisi ambienti sociali, come testimoniano le paro-
le degli opliti ateniesi a Platea ricordate supra, § VIIL, sub fine). Anzi, di questo
nuovo atteggiamento (che non era certo privo di resistenze: vd. supra, §§ T e
VIII) i Persiani possono essere considerati non solo una testimonianza, ma
un vero portavoce.

In questo quadro, anche se & communis opinio, supportata dalle fonti, che il
ruolo di corego di ogni singola tragedia fosse assegnato per sorteggio (e che
quindi un corego non scegliesse di finanziare l'allestimento di una specifica

164. Vd. Aristot. Ath. 24,1 sg. Su Aristide e I'arkhe ateniese, vd. Zaccarini 2020, che interpre-
ta il duplice volto del personaggio come un effetto di un’evoluzione nel modo in cui viene
rappresentato nelle fonti ed & scettico sul fatto che Aristot. Ath. 22, 7, possa essere interpretato
come prova di un Aristide «contrario alla politica navale temistoclea» (p. 8).

165. Thuc. VI 24, 3.

166. Aristoph. ran. 1463-65. Si & comunque ipotizzato che lattribuzione delle battute in
questo passaggio delle Rane, vv. 1435-66, sia stata trasmessa in modo erroneo nella tradizione
manoscritta, ¢ che quindi non sia Eschilo a fornire tale consiglio: vd. Sonnino 1999.
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tragedia o commedia)'?, costituisce una sorprendente combinazione il fat-
to che di questa tragedia sia stato corego Pericle, cio¢ proprio colui che un
quarantennio dopo avrebbe ricordato ancora una volta la centralitd della
flotta come strumento di dominio e di vittoria sui Peloponnesiaci. Le com-
binazioni, pero, esistono.

E, d’altra parte, nulla impedisce di pensare che, viceversa, proprio il con-
tatto di Pericle, allora giovanissimo, con I'opera eschilea abbia contribuito a
plasmare, ovviamente assieme a molti altri fattori'®, le future opinioni dello
statista. Ma su quest’'ultima ipotesi, avanzata nella piena consapevolezza che
essa pud essere enunciata, si, ma senza elementi di prova, sia lecito conclu-
dere il presente contributo.
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*

Nei Persiani, Eschilo rappresenta la flotta vincitrice a Salamina come il fattore
decisivo nella complessiva vittoria dei Greci contro Serse. In realtd, questa rappre-
sentazione degli eventi, contestata ancora in pieno V sec. e oltre, riflette un atteggia-
mento degli Ateniesi verso il dominio marittimo nato solo dopo il 489-479. In par-
ticolare, vanno considerate le condizioni storiche, politiche e mentali che resero
tutt’altro che scontata la decisione ateniese di costruire una grande flotta nel 483/482
a.C.: la scarsa percezione del pericolo persiano dopo Maratona, giustificata da ele-
menti concreti; i costi e insieme la scarsa percezione dei vantaggi del dominio ma-
rittimo, evidenti solo dopo il 479; i disagi materiali e psicologici associati all’attivita
navale. Nei Persiani, dunque, Eschilo accoglie un mutamento di prospettiva avvenu-
to pochissimi anni prima, ed anzi se ne fa attivo promotore.

In The Persians, Aeschylus portrays the victorious fleet at Salamis as the key factor in the
overall Greek victory against Xerxes. In reality, this account of events, which remained debated
well into the 5th century BC and beyond, reflects an Athenian attitude toward sea-power that
only developed after 489-479 BC. Specifically, we need to consider the historical, political, and
mental factors that made the Athenian decision to build a large fleet in 483/482 BC anything
but obvious: the limited perception of the Persian threat after Marathon, justified by tangible
evidence; the costs and, at the same time, the limited view of the benefits of sea-power, which
only became clear after 479; and the material and psychological difficulties linked to naval activ-
ity. Therefore, in The Persians, Aeschylus embraces a change in the Athenian perspective that
occurred just a few years earlier and actively promotes it.
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L. L’Eneide non offre esempi di materiale linguistico che possano ricondur-
siin modo incontestabile alla tragedia eschilea. Consideriamo tre casi di somi-
glianze testuali che sono piu volte state interpretate come tangenze tra testi,
ma senza poter avvicinare il grado di certezza che d fa intendere - poniamo
— Aen. 11 324-26 ([Panthus loquitur] ‘venit summa dies et ineluctabile tempus / Darda-
niae. fuimus Troes, fuit llium et ingens / gloria Teucrorum’) come una riscrittura
combinatoria, adattata a una voce maschile, sacerdotale e romana ante litteram,
di Bur. Tt. 99 sg. ([Hecuba log.] ovxéri Tpoia / 165¢ koi Paciifig éopev Tpoiag) e
581 sg. ([Andromache] mpiv mot” Ruev. / [Hecuba] PéBax’ 8\ Bog, BéPoxe Tpoia)'.

1

Aeschyl. Ag.1279-81 [Cassandra log.]
oV unyv Gripoly’ €k Oedv teBvnopev.
HEeL yop U@V EAAOG ab TIHAOPOG,
UNTPOKTOVOV GITULLLO, TOWVATOP TATPOG

Verg. Aen. IV 624-27 [Dido log.|
‘Nullus amor populis nec foedera sunto.
Exoriare aliquis nostris ex ossibus ultor
qui face Dardanios ferroque sequare colonos,
nunc, olim, quocumgque dabunt se tempore uires’.

Eduard Fraenkel, nella sua nota ad v. 1280, si dice certo che Aen. IV 625 ri-
prenda consapevolmente il verso eschileo, nel quadro di una imitazione che
non & «a matter of mere details», vista la cura con cui «Virgil chooses orna-
ments from Greek tragedy to adorn the last speeches of Dido»: un segno
della sua ammirazione per la grande poesia di Atene? Tuttavia nel testo
virgiliano ¢ diverso il pensiero; inoltre cid che piti ne caratterizza I'espressi-
vita (exoriare, aliquis ambivalente tra vocativo e nominativo, nostris ex ossibus
nel senso di cineribus) non ha riscontro nel verso tragico, in sé non particolar-
mente notevole per la €. E ugualmente: i fattori specifici dell’espressivita
virgiliana, con laloro concentrazione, sono anche i fattori di una intonazione
estatica: Didone pronuncia questo frammento di monologo mentre & vicina
alla morte e come molti morituri ha il dono della profezia; la sua ¢ una ma-

1. K6nig 1970, pp. 28 sg.; Casali 2017, p. 208, ad vv. 324 sg.
2. Fraenkel 1950, p. 596.
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ledizione che, per il linguaggio e il contenuto, il lettore percepisce anzitutto
come una anticipazione visionaria. I dettagli che Virgilio potrebbe aver ag-
giunto alla battuta di Cassandra - suo supposto modello per 'ordo verborum, o
poco piti — costruiscono in effetti un discorso che fa pensare a Cassandra.
I pid vistosi strumenti dell’etopea nella battuta di Didone - ella parla simul-
taneamente al e del suo vendicatore?, una presenza interiore insieme cer-
ta e indeterminata — concorrono, come la preveggenza del personaggio
eschileo, a sottolineare il suo isolamento. L’imitazione non & dimostrabile; lo
& perd la pertinenza dell’evocazione di Cassandra nel contesto del Didobuch.

2

Aeschyl. Pers. 266-67 ¢ 447-49 [Nuntius log.]
Ko PV Topav Y& Kov A0Yous ALV KAD®YV,
Tépoat, ppacay’ &v ol Emopovven Kakd.
V{066 115 0Tl Tpdobe Zodapivog TOnwV,
Boatd, dvcoppog vavoiv, v 6 rioyxopog
TTav éupatevet, movtiag axtiic émt.
gvtado mépmel T0063 (€] KTA.

Verg. Aen. 11 3-8 ¢ 21-24 [Aeneas log.]
‘Infandum, regina, iubes renouare dolorem,
Troianas ut opes et lamentabile regnum
eruerint Danai, quaeque ipse miserrima uidi
et quorum pars magna fui. quis talia fando
Myrmidonum Dolopumue aut duri miles Ulixi
temperet a lacrimis? egs.’

‘Est in conspectu Tenedos, notissima fama
insula, diues opum Priami dum regna manebant,
nunc tantum sinus et statio male fida carinis:

huc se prouecti deserto in litore condunt egs.”.

Michael Wigodsky, uno studioso molto ascoltato in materia di imitatio tragi-
ca nell’Eneide, sentenzia a proposito di questi confronti: «The parallels con-
sist on the one hand merely of both speakers’ emphasis on their own perso-
nal knowledge of the facts and their emotion at recalling them [...] and on
the other hand of features which are common to all éx@péceig tonwv»*.

3. Buscaroli 1932, pp. 429 sg., ad v. 625, in una nota complessivamente importante.
4. Wigodsky 1972, pp. 95 sg. La monografia che tuttora fa da testo di riferimento su Virgilio
e la tragedia greca, cioé Konig 1970, non prende in considerazione questi e altri confronti tra
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Lattacco del racconto di Enea, come noto, varia una composita base odis-
siaca: ossiale risposte di Odisseo alle domande di Arete (VI 241-43 ‘épyadéov,
BaoiAela, dimvekémc dyopedoot/ kNnde’, Enel potmoAda d6cav Beol Odpavioves:
/ 10070 8¢ ToL £pg 6 W Aveipeat NOE LETAAAES ; 297 “TADTA TOL Y VOUEVOC TTIEP
dAn0einv katéreta’) e di Alcinoo (IX 12-14 ‘6018’ dué kR deo Bupog Enetpémeto
otovoevta / €ipeat’, dpp’ ETt padhov ddvupopevog otevayilo: / i TpdTOHV TOl
Enewta, 11 8” VotdTiov katoAéEm;), risposte accomunate, se non proprio da un
accenno di recusatio, da una dichiarazione di sforzo civilmente declinata®. La
prima risposta di Odisseo & poi immediatamente seguita dalla fopothesia
dellisola di Ogigia (VII 244-46 “Qyvyin t1g vijoog andmpodev iv 6 keitar /
&v0a piv Athavrog Buydnp, dordecca Kahoyd / vaier dumhokapog’), qui
adottata come modulo per fissare il punto di inizio di un racconto.

Alcune di queste variazioni virgiliane, come vedremo tra poco, hanno
chiare implicazioni poetologiche, che si colgono meglio nella loro specifici-
ta se il sostrato omerico viene tenuto presente. Nel caso dei vv. 3-8, tuttavia,
lo scarto dai loci similes odissiaci si sostanzia di due elementi differenziali
maggiori, che rinviano ad altri domini: (a) l'insistenza sul motivo etico del
lutto (dolorem, lamentabile, miserrima, lacrimis), motivata dalle proporzioni e
dalla risonanza collettive dell’evento catastrofico; (b) il focus specifico della
persona loguens sull'autopsia e sul ruolo svolto nei fatti luttuosi, due motivi
che giustificano I'equivalenza del raccontare e del rivivere, da un lato, e
dallaltro, nella loro connessione con (a), connotano il racconto come reso-
conto di un sopravvissuto. «The whole Book is a personal narrative, an
eyewitness account of the fall of Troy, told by a survivor. Virgil has adapted
to Epic the technique of the Messegger’s speech in Greek Tragedy (cf. Ae-
schyl. Pers. 266 . [...]) »S: questa interpretazione & divenuta prevalente.

Indubbiamente a Aen. I 3-8, in partic. § sg. (quaeque ipse miserrima uidi / et
quorum pars magna fui) ¢ di pia di quel che si legge nella prima battuta citata
del Messaggero persiano; ma sono comuni il tema generale e la sua colora-
zione patetica (toyng petafolrai di un grande popolo, asiatico in entrambi i

il racconto retrospettivo di Enea e I'dyyehio del Messo persiano, che per la prima volta sono
stati proposti in modo sistematico da Ussani 1950 ¢ poi sono stati recepiti in Austin 1964. Sulle
possibili relazioni tra IEneide e 1 Persiani tace Panoussi 2009.

5. Per il topos della dichiarazione di aporia del narratore, si veda de Jong-Niinlist-Bowie
2004, Index, s.v. narrative devices.

6. Austin1964, p. 29, ad v. 5, che annuncia il commento ad altre tangenze del testo virgiliano
con Payyera dei Persiani (vv. 499, 501, $61). Una rassegna completa dei confronti possibili, con
buone analisi, si legge in Scafoglio 2001; cf. anche Melandri 198s; le note ai vv. 3-6, 12 sg,, 21-24,
324-27, 361-66 in Horsfall 2008 ¢ Casali 2017, e soprattutto Harrison 2022.
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casi), mentre il particolare che piu differenzia la voce di Enea da quella del
Messaggero (cioé pars magna) & giocato in modo che la forza di miserrima (v.
5) getti un riflesso sulla frase seguente: certo, Enea & un eroe, il Messaggero
un soldato comune, ma la formulazione virgiliana fa prevalere, in questo
passaggio, I'idea della partecipazione alla sventura (Enea, che ha perso Etto-
re, Priamo, Creusa e tanti compagni, & pars magna della miseria di Troia) su
quella della resistenza eroica ad essa’.

Consideriamo ora individualmente le due topothesiai. Quella del Messag-
gero si riferisce all'isoletta di Psyttaleia, senza nominarla. Questa omissione
& particolarmente raffinata, perfetta per far riflettere il lettore dotto, tanto
piti se poeta. Psyttaleia era un’isoletta a portata di mano per il pubblico ate-
niese, un luogo pit che familiare, che viene pero introdotto con una mo-
venza propria dell’epos, dove — cf. Od. IV 534, VII 744, XV 403 - si presta a
staccare dallo sfondo del racconto descrizioni di isole remote: «[t]he epic
reminiscence remind the Athenian audience that the Messengers’account
is to be seen through the eyes of the Persians»®. Per i Persiani quell’isoletta
era cosi poco familiare quanto Ogigia per il pubblico di Omero. Che poi
essa sia frequentata da Pan, dio che ama danzare sui suoi lidi, concorre a far
coesistere, nella descrizione, il familiare e il magico. Dunque Psyttaleia &
ben nota al pubblico del teatro di Dioniso, per ragioni geografiche e ora
anche storiche; e il racconto del Messaggero alla corte di Susa sta per render-
la famosa presso i suoi ascoltatori interni. I Persiani di Eschilo sono poiil testo
che - nei secoli letto e imitato - rendera questa fama perenne. La notevole
caratterizzazione dell’isola (lasciata senza nome, minuscola, inadatta agli or-
meggi, infestata dalle danze di Pan) ¢ il fattore decisivo della sua fama lette-
raria: in questo luogo insignificante moriranno come in una tonnara i capi
dell’armata persiana; questa marittima pista da ballo del dio sara il teatro di
un massacro desertificante. Sulle spiagge di quest’isola non nominata si ac-
calcano i corpi anonimi, destinati a restare insepolti, dei principi che, nei
cataloghi dei vv. 21-64 e 302-30, hanno illustrato la Persia con lo sfarzo dei
loro nomi. Uno spunto possibile, questo, per I'ideazione virgiliana del para-
dossale ‘epitafio di Priamo’ (Aen. II 554-58, in partic. 557 sg. lacet ingens litore
truncus, / avolsumque umeris caput et sine nomine corpus).

La topothesia tragicassi colloca al centro del resoconto del Messaggero e
introduce lepisodio cruciale, sul piano emotivo e simbolico, della disfatta
persiana. Enea — cosi come fa Odisseo a Od. VII 244-46 — colloca la sua de-

7. Cf.in part. Austin 1964, p. 29, ad v. 6, ¢ Horsfall 2008, pp. 49 sg., ad vv. 5 ¢ 6.
8. Garvie 2009, p. 208, ad VV. 447-49.
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scrizione dell’isola all’inizio del racconto, dove essa complementa la pri-
ma mossa dellinganno dei Greci, che in parte si nascondono nel cavallo (vv.
13-20, in partic. 18 sg. huc ... corpora furtim / includuni), in parte dietro Tenedo
(v. 24 huc se ... condunt). Dalla riuscita di questo duplice auto-occultamento
dipenderanno i due fatti decisivi e insieme pit impressionanti dell Tlioupersis
cosi come narrata da Enea, vale a dire I'ingresso del cavallo nella citta (effet-
to dell’attacco dei due draghi, provenienti da Tenedo, a Laocoonte e ai suoi
figli) e la sua messa a ferro e fuoco (culminante nell’assassinio di Priamo,
simbolo della fine di un mondo e centro del racconto di Enea). Al raffinato
trattamento eschileo dei motivi ‘notorietd’ e ‘Pan abitatore delle spiagge’,
funzionali a suscitare contrasti, Virgilio risponde con la formula pregnante
notissima fama insula e il motivo sentimentale ‘allora-ora’ (la fama sara quella
dei fatti che ridurranno Tenedo a uno stato di desolazione, preludio - sul
piano tematico e delle emozioni - a tutto il racconto di Enea)®. Il registro
momentaneamente prosastico (est in conspectu: Austin 1964, pp. 38 sg., ad v.
21) pud conformarsi alla dizione del Messaggero tragico, in genere perso-
naggio di estrazione umile.

A questo livello - Virgilio imitatore di Eschilo — dobbiamo sempre aspet-
tarci risposte creative a stimoli speciali: la formula «Of course Virgil does
not borrow slavishly»' tanto pid va tenuta presente — va da sé — quando
l'ispirazione prodotta dal modello & impegnativa e, per ragioni specifiche,
che vanno ricercate, non si risolve nella dinamica del dialogo allusivo (I'ido-
lo semplicistico della filologia intertestualista). Tuttavia in questo caso, con
buona pace di Wigodsky, mi pare difficile dubitare che i sintagmi [vijo6g tic]
Svooppog vavoiv e [statio] male fida carinis costituiscano tratti linguistici con-
giuntivi tra i due testi. Il caso qui discusso ha cioé¢ una caratteristica — e una
fruibilita critica - che lo rende almeno in parte diverso dal precedente.

3
Aeschyl. Ag. 818-20 [Agamemnon loq|
Komv® &” aAodoo viv £t ebonUog TOMG.
ang 6verlan Ldor cuvBviiokovoa 68
G030 TPOTEUTEL TLOVAG TAOVTOV TVOAG.

Verg. Aen. I111-8 [ Aeneas log.]
‘Postquam res Asiae Priamique euertere gentem
immeritam uisum superis ceciditque superbum

9. Sul motivo ‘allora-ora’ in connessione con il sentimento di perdita, Suter 2003.
10. Fraenkel 1950, p. 596 n. 1.
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Ilium et omnis humo fumat Neptunia Troia,
diuersa exsilia et desertas quaerere terras
auguriis agimur diuum, classemque sub ipsa
Antandro et Phrygiae molimur montibus Idae,
incerti quo fata ferant, ubi sistere detur,
contrahimusque uiros egs.”.

Il periodo che fa da ponte tra le due meta dell'apologo di Enea & costituito
da due ampi movimenti, in cui si distribuiscono la ricapitolazione del passa-
to (Postquam uisum ... ceciditque ... et fumat) e la situazione della partenza, che
viene esposta con focalizzazione nel vissuto, al presente narrativo (agimur ...
[classemque| molimur ... contrahimusque), intercalando tra il secondo e il terzo
membro del polisindeto un inciso (incerti quo fata ferant, ubi sistere detur) di
notevole importanza tematica: «Virgilio fece del graduale, progressivo di-
svelamento della meta del viaggio il filo conduttore del libro»!!.

Come il lettore dell’Eneide ben sa, e Virgilio fa in modo che continui a
percepire, la stessa situazione che costituisce il piano attuale dell’azione epi-
ca & un momento — imprevisto — di quel viaggio che si inizid con la partenza
da Antandro e di cui sta per essere narrata la prima sosta: approdo sulla
costa tracia, con la fallace fondazione di Aeneadae, un episodio fortemente
evocativo, attraverso dettagli ben scelti, del contesto dell’Ecuba di Euripide
(e/0 del suo rifacimento enniano?). Questa tragedia era ambientata nel
Chersoneso, una lingua di terra tracia protesa sul mare, cosi vicina a Troia
che il fumo ancora levantesi dalle rovine della citt bruciata era a portata di
sguardo!?.

Il fumo & un segno dotato di pregnanza: indica una certa distanza tempo-
rale dalla persis della cittd; ne dichiara il modo e puod suggerirne il grado
(omnis humo fumat Neptunia Troia); rappresenta anche il primo passo della
fama; con I'agente della distruzione (il fuoco) & congenere lo strumento che
ne da I'annuncio nell’ Agamennone (le fiaccole).

Nel prologo delle Troiane di Euripide - un testo che Virgilio studid molto
accuratamente — Poseidone lasciava la citta da lui fondata e amata, 1} viv
kamvodtal kol mpdg Apyeiov Sopdg / Shwde mopOndeis|a] (vv. 8 sg.); e si &
detto del fumo contemplato nell’Ecuba, dal luogo ancora prossimo alla citta
e subito dopo la partenza della flotta greca: il motivo del fumo & qui trattato
in modo tale che la sua semiotica si colleghi al meglio con la cura del reali-
Smo mimetico.

11. Heinze 1996, p. 119.
12. Battezzato 2018, p. 182, ad v. 823; cf. anche Medda 2017, pp. 19 sg., ad v. 818.
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Nell’Eneidela ricapitolazione introdotta da Postquam risulta ben struttura-
ta secondo il pensiero (decisione degli déi, capitolazione della citta, fumo
delle rovine), ma presentata in un modo tale per cui il polisindeto, che sot-
tolinea l'allineamento dei segmenti coordinati (-que ... et...), fa risaltare una
differenza: la serie trimembre, che presenta due preteriti nelle prime due
frasi (wisum [est] ... cecidif), culmina con un predicato coniugato al presente
(fumat) che strania la lettura. Probo pensava al conio di una forma di perfet-
to sincopato; alternativamente la scelta di Virgilio va spiegata nel quadro
della mimesi psicologica. Sono passati sette anni: nella psiche di Enea, Troia,
rasa al suolo, continua a bruciare.

Euripide aveva trattato in modo realistico il motivo del fumo: esso si le-
vava dalla cittd appena distrutta (77. 8;1298) o da poco (Hec 477; 1215);
ed era visibile, ad occhio nudo, da una localita vicina (vv. 821-23). Di-
verso il modus operandi di Eschilo nella pericope citata dell’ Agamennone (vv.
818-20): l'eroe, facendo il suo ingresso in scena sul carro, pronuncia un di-
scorso di saluto animato da una forte tensione psichica, che lega fatti estati-
camente contemplati (8tng 0velhan {Bo, fantasia della perdurante morte
della citta) a un contesto decisamente irrealistico (nello spazio di 800 versi,
cioe all'incirca in un’ora del tempo rappresentato, la sentinella riceve il se-
gnale della vittoria - 'accendersi della torcia in lontananza — e il re vincitore,
proveniente da Troia, si presenta sulla scena). Nell’apologo che Enea pro-
nuncia a Cartagine, a distanza di sette anni, Troia humo fumat. Questa formu-
lazione irrazionale del processo di pensiero, occorre in una struttura discor-
siva - un periodo di non comune complessitd nell’Eneide - che per eccellen-
za rappresenta la messa in parole di un pensiero gia integralmente pensato
prima di essere enunciato. Un’architettura sintattica come questa riflette
una presa di distanza, motivata dalla volonta di formulare un bilancio solen-
ne dei fatti fin qui narrati nel punto di transizione al libro degli errores: I'oc-
correre inatteso del predicato al presente disturba I'assetto architettonico,
iper-razionale dell’espressione, introducendo in essa un contenuto irrazio-
nale che - in un attimo - traduce la solenniti in sublimit, sostanziando di
particolaritd pregnante e di emozione vissuta il giudizio veicolato da res
Asiae Priamique euertere gentem immeritam uisum superis.

La facies dei due passi, quello tragico e quello epico, & indiscutibilmente
diversa; su questa sola base non si pud dimostrare una rielaborazione del
primo nel secondo. Tuttavia & chiaro che per un poeta attratto dalla semio-
tica del fumo - intendo del fumo esalante dalle rovine di Troia - nessun
luogo poetico antico poteva stare alla pari di kanv® & dhodoa viv &t ebonpog
noMg ecc. Un fattore della memorabilitd di questi versi era lo stesso impe-
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gno esegetico che essi comportano. Il messaggio &: «Troy has been destro-
yed (814), and now its site is recognizable only through the smoke. The ga-
les of destruction live on; in all other respects, and this is the implied anti-
thesis, the city is dead. So the hearer can hardly fail to understand ovv tfjt
noket with cuvbvijiekovoa [scil. omodog]» .

A ben guardare la medesima idea ¢ resa da Virgilio in modo insieme pit
conciso e piano, per quanto il livello dello stile resti sublime:

a) alla disposizione visionaria («the strong bold imagery»)'* del discorso
di Agamennone, che ad Argo, con 'occhio interiore, vede ancora ‘vivere’ il
fumo delle rovine di Troia, risponde, nel discorso di Enea a Cartagine, lo
straniante presente fumat;

b) l'idea che il fumo, e solo il fumo, segnali il luogo in cui sorgeva la citta
conquistata ¢ resa in Virgilio dall’espressione omnis humo fumat ... Troia, do-
ve il senso di identificazione della citta con il suolo & rinforzato dal nesso
paronomastico humo fumat;

¢) il connotato dell’opulenza - cuvbviickovoa 8¢ / omoddg mpoméumet
miovag mhovtov Tvods — si presenta in modo diverso, nel discorso di Enea,
secondo lo schema patetico che oppone 'eccelso (res Asiae, superbum Ilium,
Neptunia Troia) all'infimo (omnis humo fumat), anche contando sulla memoria
interna: potenza e opulenza si presentavano collegate p.es. in barbarico postes
auro spoliisque superbi / procubuere; tenent Danai qua deficit ignis (Aen. 11 504 sg.),
dove si fa cenno anche all’azione distruttiva del fuoco®®.

I versi eschilei sono tratti da un passo che verosimilmente ha interessato
Virgilio anche con il loro immediato proseguimento (vv. 821-28, contenen-
ti la pavroosia della ‘prole del cavallo’)'®.

II. Vi & un pit solido consenso nel riconoscere che Eschilo abbia offerto
spunti per sviluppi su larga scala, per lo pit 12 dove viene a mancare a Virgi-
lio a traccia del racconto omerico. Questa situazione si presenta in parte nel
libro VII (Macr. Sat. V 17 1-4 maxima Furiarum de Tartaris adsciscitur, sparguntur
angues uelut in scaena parturientes furorem ... maluissem Maronem et in hac parte
apud auctorem suum ... quod sequeretur habuisse); ma soprattutto nel libro II, in

13. Fraenkel 1950, pp. 377 sg., ad vv. 818 e 819; ma il riferimento logico di cuvOvrickovsa non
& cosi pacifico: altri leggono dvstviiorovoo.

14. Fraenkel 1950, p. 377, ad v. 819.

15. A sua volta, com’¢ noto, questo luogo ha una base tragica: Enn. scen. 92-99 Vahlen? =
87-94 Jocelyn. A differenza di Arctino e di Eschilo, Virgilio fa cominciare I'incendio gia du-
rante la lotta in citta.

16. Cfr. Medda 2017, pp. 22 sg., ad vv. 824-28.
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cui Enea esegue, come narratore secondario interno, il racconto della presa
di Troial”.

Nell'Tlioupersis virgiliana la presenza di Eschilo pud essere argomentata
verificando la pertinenza di elementi di vario ordine (linguistici, tematici,
formali, ideologici) a una rete di macrostrutture che possiamo cosi, per co-
modita di descrizione, distinguere:

1) Passetto narrativo, cui vanno riportati la forma del racconto complessa
(in senso aristotelico), i fenomeni dell’ironia, la facies di ‘annuncio’;

2) la strutturazione dei contenuti secondo il modello tipologico toyng
petaBorai di una cittd/di una casata/di un popolo illustri;

3) l'immaginario legato;

4) il mosaico delle componenti tragiche che, attinte da originali intesi sia
come testi specifici (modelli-esemplare) sia come fonti di una competenza
(modelli-genere)'®, sostanziano qui senza soluzione di continuiti la dram-
matizzazione, teatralizzazione, patetizzazione caratteristiche della tecnica
epica virgiliana;

5) la struttura ideologica di profonda prospettiva, che ha motivato il rac-
conto del IT libro cosi come & e rispetto alla quale I'unico analogo antico,
secondo alcuni, si riconosce nell’Orestea®.

Nellanalisi che seguir per ragioni di economia espositiva resterd nei
confini dei primi tre punti, limitandomi ad accennare al quarto e al quinto.

1) Al profilarsi improvviso, magico, della tempesta che poi si abbattera
sulla flotta troiana, Enea, 'eroe insignis pietate (I 10), leva le mani al cielo,
come in atteggiamento di supplica (v. 93). Ma invece di pregare gli déi pro-
nuncia il poxapiopdg dei caduti troiani ante ora patrum (vv. 94 sgg. ‘O terque
quaterque beati egs.”). Subito dopo il fido timoniere Oronte, sbalzato in mare
da una delle navi, annega ipsius ante oculos (v. 114). Or ora & partito da Drepa-
ne dove ha sepolto Anchise; con la morte di Oronte negli occhi, e sotto i
nostri occhi, egli entra nel ruolo di pater Troianae gentis. La sua condizione di
dubbio sugli auguria diuum si rinforza, poi, dopo l'incontro con la madre
travestita da wuirgo Tyria sulla strada per Cartagine, poiché un incidente ne

17. Per i concetti e la terminologia relativi ai fatti di rilevanza narratologica, mi riferisco a
de Jong 2017.

18. Questa concettualizzazione composita della nozione di ‘modello’, introdotta da Bar-
chiesi 1984, pp. 91-122, ha decisamente raffinato 'intelligenza dell'intertestualita virgiliana.

19. Cf. in partic. Hardie 1991, pp. 29-45. Le idee fondative di questo studio molto citato
hanno poi ricevuto espansione in Hardie 2019 e consolidamento su aspetti particolari, anche
metodologici, in Hardie 2007. Un effetto importante dell'impostazione di Hardie si riscontra
in Panoussi 2009, in partic. capp.1 € 3.
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rivela appunto le mentite spoglie (v. 407 ‘crudelis tu quoque’). Il riconoscimen-
to morale, umanistico, che ha luogo a Cartagine, dapprima davanti alle pic-
turae (v. 461 ‘En Priamus. Sunt hic etiam sua praemia laudi’) e poi grazie al mé0st
né0og dichiarato dalla regina esule (v. 630 ‘non ignara mali miseris succurrere di-
sco’, ciog, finemente, ‘sto apprendendo’), & la garanzia della salus ritrovata
dopo la tempesta. Quest’ultima era stata suscitata da Giunone, con l'aiuto di
Eolo, di nascosto da Giove, e poi placata da un altro dio, da Nettuno: I'inte-
sa immediata di Enea con la regina & incoraggiata dal suo deficit di cono-
scenza, e dunque anche di comprensione, che ha posto in essere subito, al-
Iinizio dell’Eneide, una struttura ironica del tutto assente nell’ Odissea. Tanto
piti la posizione del lettore & poi sopraelevata rispetto al piano di esperien-
za/comprensione del personaggio dopo che ha avuto luogo il colloquio in
Olimpo tra Venere e Giove, in cui, tra l'altro, viene detto (vv. 283-85), certo
anche in preparazione dell’episodio di Sinone: Veniet lustris labentibus aetas, /
cum domus Assaraci Pthiam clarasque Mycenas / seruitio premet ac wictis dominabitur
Argis’,

Di un secondo progetto divino Enea & ignaro. Durante il banchetto Di-
done viene avvelenata dai baci del falso Iulo, cioe di Cupido istruito da Ve-
nere®. Verso la fine del libro, gia in stato di avanzata alterazione (748 sg.
uario noctem sermone trahebat / infelix Dido longumque bibebat amorem), la regina
rivolge a Enea una serie di domande, dapprima riportate in oratio obliqua, poi
in oratio recta. Le prime si riferiscono ad argomenti a lei gia noti, di cui & data
rappresentazione figurativa nel tempio di Giunone (vv. 750-52):

multa super Priamo rogitans, super Hectore multa;
nunc quibus Aurorae venisset filius armis,
nunc quales Diomedis equi, nunc quantus Achilles.

Nel secondo caso la prima domanda riguarda una materia gia famosa, la
seconda un argomento che lo era certamente di meno (vv. 753-56):

‘Immo age, et a prima dic, hospes, origine nobis
insidias’ inquit ‘Danaum casusque tuorum
erroresque tuos; nam te iam septima portat
omnibus errantem terris et fluctibus aestas’.

Cid che accomuna le due serie ¢ la presenza del gusto ‘ciclico’, nei suoi due

modi d’essere: il moAopvbov (Aristot. poet. 256a, 12) e la narrazione a prima

20. Fernandelli 2012, pp. 11-37.
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origine, ab ouo. La combinazione di queste forme di racconto traccia una me-
ta dello sfondo contro cui prende significato la risposta di Enea; I'altra meta
¢ data dai sottotesti omerici prima citati, dove Odisseo dichiara, ad Arete e
ad Alcinoo, che, anche se cio gli dara sofferenza, rispondera ai loro quesiti
da cima a fondo (51T‘|V8Ké0)g ayopedoat, Kawkéysw). Tre cose vanno notate
nella risposta di Enea a Didone:

(a) Il suo verso iniziale, Infandum, regina, iubes renouare dolorem, & parallelo,
nella funzione, all'inizio della risposta di Odisseo ad Alcinoo, cioe all'inizio
dell’apologo, ma ricalca nel dettato I'inizio della sua risposta ad Arete: VII
241 sg. dpyaréov, Bacitewn, Smvekémg dyopedoon / kNnde[a]. Questa aderenza
favorisce il definirsi delle variazioni (Infandum ... iubes renouare), le quali ca-
ratterizzano una diversa situazione comunicativa (iubes) e stabiliscono una
diversa intonazione psicologica (Infandum ... dolorem), di cui & fattore prin-
cipale il concetto-chiave renouare: nella prospettiva di chi ha la parola il rac-
contare sard un rivivere?'; e il rivivere narrando, in quanto esperienza ‘im-
mersiva’, insieme anticipa e stimola 'immedesimazione dell’ascoltatore. In
questo tipo di racconto, dunque, il narratore ‘preso’ da cio che narra si trova
in una posizione coincidente con quella del pubblico ‘rapito’ da cio che
ascolta, anche se non del tutto: certi momenti di intensitd emotiva insoste-
nibile o rispetto ai quali, post eventum, il significato si & imposto sul fatto,
propizieranno lintervento di commenti del narratore - commiserativi,
gnomici, talora evocativi della situazione di cornice -, nonché di modula-
zioni del ritmo narrativo. Cosi Virgilio costruisce la coerente drammatizza-
zione del suo narratore interno, dando una motivazione contestuale e psi-
cologica a tutti i suoi atti registic, il cui riflesso testuale ¢ la struttura dell’a-
pologo. Questa credibilita rinforzata (rispetto all'originale omerico, dove
Pabilita di Odisseo come narratore & paragonata a quella di un aedo), ¢ in
funzione di un obiettivo fondamentale:

Trasferire dalla terza alla prima persona il racconto delle peripezie di Odisseo, ri-
guardanti quasi lui solo, non comportava che variazioni minime. Per Virgilio si
trattava di ricondurre all’esperienza di un unico personaggio le vicende della batta-
glia notturna, dilagata per ogni strada palazzo tempio di Troia, con le gesta ¢ la
morte di un gran numero di persone [....] soltanto in questo modo, e non altrimenti,
una disordinata successione di scene slegate tra loro poteva assumere quel carattere
unitario che corrispondeva all'ideale compositivo di Virgilio?.

21. Sugli usi combinati di renouo (11 3 € 750) e renarro (111 717), esclusivi dell’apologo, Fernan-
delli 2012, pp. §7-75.
22. Heinze 1996, p. 34.
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Questo ‘unico personaggio’, diviene — per quanto ne sappiamo - il primo
narratore di parte troiana e di sesso maschile® che esegue un racconto dei
casus Troiae esteso (vv. 804 sgg.) e completo (dal mattino in cui compare la
machina sulla spiaggia al mattino in cui i superstiti si radunano sulle pendici
dell’Ida). Traducendo tutto ci6 in termini narratologici: per incorporare il
tema della caduta di Troia nel suo epos introdotto in medias res, Virgilio, sul
modello dell’Odissea, adotta 'apologo del narratore interno, ma affrontan-
do difficolta maggiori, che superera rispettando le restrizioni tecniche —
condizione della credibilita del racconto - che questa scelta comporta; il
renouare dolorem, quel rivivere con commento - trenodico, gnomico, allocu-
tivo — il Troiae supremus labor, si realizza nel discorso come alternanza di fo-
calizzazione dell’esperiente e del narrante?*: nel primo caso, che quasi sem-
pre comporta I'uso del presente narrativo, viene stimolato Iallineamento
del punto di vista del narratario (interno: Didone e i commensali; esterno:
il lettore) a quello del narratore, di cui cosi vengono condivisi — e compresi
— Porizzonte conoscitivo e le ragioni dell’agire e del reagire; nel secondo
caso, quando ha luogo il distanziamento del narratore dai fatti narrati (situa-
zione del commento, talora atteggiato in modo simile al commento di un
coro tragico), si verifica spesso il disallineamento del narratario esterno dal
narratore, poiché la consapevolezza dei fatti e del loro significato da parte
di quest’ultimo, pur dopo molto tempo, appare al narratario parziale o fal-
lace. E sulla base di queste premesse complessive che va valutata la legitti-
mita di riferirsi all’assetto dell’apologo come a una struttura di annuncio,
mutuata dalla tragedia e specificamente improntata al modello-esemplare
dei Persiani.

(b) Vv. 8-13a Et iam nox umida caelo / praecipitat suadentque cadentia sidera
somnos. / Sed si tantus amor casus cognoscere nostros / et breuiter Troiae supremum
audire laborem, / quamquam animus meminisse horret luctuque refugit, / incipiam. Al

23. Il racconto completo della caduta della citta era stato eseguito da cori femminili nel IIT
stasimo dell’Ecuba di Buripide (vv. 905-52: 47 versi) e nel I delle Troiane (511-67: 56 versi; cf.
anche Iph. A. 751-800, Andr.1009-18): questa nuova focalizzazione del tema, al cui effetto con-
correvano insieme contenuto e forma (Battezzato 2018, pp. 193 sg.), associava il punto di vista
femminile a una condizione di passivita, con cui si pone in contrasto il racconto virgiliano
(Heinze 1996, p- 34; de Jong 2017, p. 142), pur sostanziato di questi ricordi tragici nei momenti
di piti intenso pathos (Scafoglio 2010, pp. 77-114).

24. Cf. de Jong 2017, p. 81: con la prima formula si intende che «il narratore-focalizzatore
raccont]a] i fatti esattamente come li ha visti e compresi (0 non compresi) nel momento in cui
li ha sperimentati», mentre con la seconda che il narratore-focalizzatore «presupponga la
comprensione dei fatti che ha raggiunto al momento del racconto, che spesso ¢ quella di un
individuo pit saggio ma anche pid triste».
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v. 8 nox richiama la situazione in cui viene progettato, da Venere, avvele-
namento d’amore (I 683 sg. Tu faciem illius [scil. Ascanii] noctem non am-
plius unam / falle dolo); al v. 9 amor richiama il luogo dove il lettore vede
svilupparsi l’effetto di quel progettato dolus (1748 sg. noctem sermone trahebat
/ infelix Dido longumque bibebat amorem). Virgilio accantona il motivo apol-
loniano della freccia d’amore. 11 processo ¢ graduale: mentre la notte si
avanza, il racconto del riluttante Enea fara avanzare I'amor, che 1 baci del
falso Ascanio hanno infuso nella regina. Dunque durante il racconto, e pro-
prio a causa di cid che dira il narratore ignaro, I'azione progredira nella si-
tuazione di cornice, tacitamente. Ecco un’altra differenza che scosta 'apolo-
go virgiliano da quello omerico, avvicinandolo al dominio della tragedia.
L'Tlioupersis virgiliana si apre all'insegna dell'ironia drammatica®. Al suo in-
terno, poi, la fenomenologia di questo tropo ¢ ampiamente rappresentata.
Sono esperiti sia il tipo dellironia drammatica ‘inconsapevole’, come quella
che coinvolge Enea in questo prologo, sia quello ‘consapevole’ come nella
scena in cui Sinone dice (vv. 180-82) ‘et nunc quod patrias uento petiere Mycenas,
/ arma deosque parant comites pelagoque remenso / improuisi aderunt’. Qui & ricer-
cato e toccato un culmine, in due tempi. Innanzitutto: ingannare dicendo la
veritd, o quasi, rappresenta lo stato euforico dell*ironista’, che qui soddisfa
nel modo piti compiuto l'anticipazione di Enea sullinfida natura greca (vv.
65 sg., in un commento ‘allocutivo’: Accipe nunc Danaum insidias et crimine ab
uno / disce omnis); 'ingannatore greco qui trionfa grazie alla cecita delle vit-
time dell’ironia, una condizione gia descritta da Enea con 'applicazione di
un motivo tragico (laccecamento da parte degli déi) a un luogo derivato
dalla tragedia®. In secondo luogo: poco dopo la frase sopra citata, in conclu-
sione del suo discorso, Sinone ¢ il soggetto di un’ironia drammatica del tipo
inconsapevole, poiché ritiene di mentire, ma dice la verita (vv. 192-94): ‘in
manibus uestris uestram ascendisset in urbem, / ultro Asiam magno Pelopea ad moenia
bello / uenturam et nostros ea fata manere nepotes’. I Troiani accoglieranno il ca-
vallo nella citta; e molto tempo dopo, come annunciato da Giove nel collo-
quio con Venere, i loro discendenti prenderanno i Pelopea moenia. Guido
Paduano, in un contributo imprescindibile sull'ironia drammatica (studiata
nellambito della tragedia greca) ne riconosce in Ag. 910-13 ([ Clytemestra log.|

25. Lo studio migliore sull’ironia drammatica nell’Eneide @ Muecke 1983; cf. anche Fernan-
delli 2012, p. 52 1. 40.

26. Cf. vv. 54-56 Et si fata deum, si mens non laeua fuisset, / impulerat ferro Argolicas foedare latebras,
/ Troiaque nunc staret, Priamique arx alta maneres (con Casali 2017, pp- 119 sg., advv.s4¢ 56) e Eur.
Tr. 45-47 AL, @ moT edTVYODOQ, YOIpé pot, TOMG / E€6TOV Te TOpymu ' &l o8 uf SibAecey /
oA Aldg Todc, 1o’ v &v Padporg Ett.
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€00V¢ YevEaB® TOPPLPOGTPWTOG TOPOG, / € dDIL” deAmTOV MG AV MyfjTan Aikn.
/108’ Bk ppovTigovy brve vikepévn / O oetdikaing svv Oeoic Teipapuévat)
un’occorrenza che da un lato & 'unica in Eschilo e dall’altro documenta, di
questo tropo, proprio il tipo pit complesso, quello che «comporta [...] la
presenza contemporanea dei due modelli dell'inganno e dell’autoingan-
no»?’. Qui si verifica, tra I'altro, la coincidenza dell’ironia drammatica con
luso dell'immaginario legato (vd. infra), cioe di due ragioni fondamentali
dell'interesse di Virgilio per le tecniche e il linguaggio della tragedia. Nell’e-
pisodio cartaginese dell’Eneide, a partire dall’esperienza della tempesta, I'iro-
nia — cioe la sensibile realtd dei dislivelli conoscitivi e la sua funzionalita a
generare fatti, significati, tensioni e coloriture emotive tra loro connessi - &
un fattore della struttura: I'episodio semplicemente non potrebbe sussistere
senza il deficit di conoscenza-comprensione che la tempesta del I libro ren-
de manifesto e di cui I'apologo al contempo offre le premesse e costruisce il
rinforzo psicologico e morale. All'interno di questa struttura, che progressi-
vamente si connota in senso ironico-drammatico, specialmente nel II libro
si pud osservare una varietd di fenomeni. Il finale del discorso di Sinone, in
cui si combinano, come nel discorso di Clitemestra, i due tipi dell'ironia
drammatica, consapevole e inconsapevole, non documenta in modo dimo-
strabile il riflesso del testo di Eschilo nella complessa struttura narratologica
del 11 libro (Enea, mentre riporta quel discorso, & certo dell'inganno, ignaro
dellautoinganno di Sinone), ma indubbiamente testimonia l'assimilazione
di uno strumento che in un testo certamente attinto da Virgilio come I'’A¢ga-
mennone si presentava in una forma altamente elaborata.

(c) Vv. 10 sg. Sed si tantus amor casus cognoscere nostros / et breuiter Troiae
supremum audire laborem: sulle valenze metapoetiche di breuitersi & detto mol-
to, piti 0 meno ragionevolmente?. Diamo la precedenza alla logica dram-
matica. Ha importanza il contesto: il rispetto delle buone maniere e l'ora
tarda (cosi gia Tiberio Claudio Donato). Non c’¢ dubbio poi che con breuiter,
associato al solo tema della notte di Troia, Enea risponde a 1753 sg. [Dido log.]
‘a prima dic, hospes, origine nobis / insidias ... Danaum’. Cosi gia Servio; la
nota danielina al lemma supremum mette in luce poi che Enea euersionem ...
Troiae tantum omissis superioribus narrat. In questo quadro comunicativo per
Eneadire in breve equivale a dire quanto & necessario dire, cio¢ senza indul-
gere alla varietd intrattenitoria di un racconto che effettivamente si prestava
a questo, e avendo gia isolato, nella fabula dell’euersio Troiae, il segmento che

27. Paduano 1983, p. 8o.
28. Sintesi complementari in Horsfall 2008, p. 54, ad v. 11, ¢ Casali 2017, p. 103, ad v. 11.
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costituird la sua ‘storia™°: una circoscritta serie di fatti, bens{, ma di fatti mes-
si a fuoco in un certo modo, Troiae supremum ... laborem. E dunque molto
accurata la motivazione drammatica dei tratti di rilevanza metapoetica in
questi versi, trattandosi di un ‘prologo’ affidato alla voce di un narratore in-
terno, cioé di un personaggio in azione. Fondamentali per il costituirsi delle
connotazioni di cui sopra sono: il collegamento di breuiter alla selezione del
tema, presentato come concentrato, unitario e caratterizzato in termini
etico-psicologici: con cid viene rigettato il trattamento alla maniera ciclica
(disorganico; con esposizione ab ouo) di un argomento fortemente associato
al Ciclo; breuiter evocava e contrario il dimvexéwg di Od. VII 241, destando la
curiosita del lettore esperto, poiché in Omero quel ‘per esteso’, ‘in modo
continuo’, poi ripreso, in chiusura, da katéieta (v. 297), preparava — sorpren-
dentemente — un racconto di soli 56 versi: in effetti il ‘breve’ racconto del
Troiae supremus labor si estendera per 804 versi, ma potra non apparire lungo,
per la naturalezza della sua interna divisione, per la riduzione del numero
delle scene che lo occupano, per la stretta concatenazione tra di esse, per lo
sfruttamento delle possibilita di generare suspense, peripezia, intensa imme-
desimazione, alternata a commiserazione/indignazione, offerte al lettore
dal ‘rivivere narrando’ del testimone-attore di tutto quanto narrato. La tri-
partizione interna, scandita da due peripezie maggiori, il modo in cui &
trattato il fatto centrale della battaglia notturna, la presenza di un movimen-
to di esodo, il coincidere di inizio e fine dell’azione con i limiti di una gior-
nata e insieme con i limiti del libro sono indizi inconfondibili di una volon-
ta di organizzare e stilizzare tragicamente il racconto epico del Troiae supre-
mus labor. Alla realizzazione di questo risultato ha concorso anche un fattore
precedentemente nominato: la struttura di annuncio che, nella forma as-
sunta nei Persiani, sembra aver offerto a Virgilio alcuni spunti per 'elabora-
zione dell’apologo di Enea.

L’eseguire un racconto che contenga solo cid che ¢ necessario ai fini di
una soddisfacente informazione - cio¢ il miglior contemperamento, nel
trasmettere un messaggio, della massima brevita con la massima completez-
za — ¢ il compito del messaggero tragico, uno strumento di cui il dramma-
turgo si serve per informare, su fatti accaduti fuori scena, un pubblico inter-
no che ‘anticipa’ quello esterno, condizionandone la reazione®. L’annuncio

29. Sul complesso ‘fabula-storia-testo’, de Jong 2017, pp. 92 sg.

30. La scena di annuncio dei Persiani (vv. 249-531) & la pit lunga della tragedia greca rima-
staci (282 versi); il Messaggero ha la parola complessivamente per 205 versi, controi174 (0173)
di un personaggio principale come Atossa. Atipicamente un evento non drammatico occupa
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idealmente puod essere formulato in tre modi: (a) come enunciazione del-
lessenziale: v. 255 [Nuntius log.] lépoar otpatdg yop mdg SAwie BapBapov;
(b) come racconto con i requisiti di cui sopra (massima brevitd/massima
completezza); (c) articolando il messaggio in risposta a domande specifiche,
che possono richiedere ampliamenti o approfondimenti, in conformita con
il modo in cui il personaggio richiedente & coinvolto nei fatti annunciati.
Prima di entrare nel merito dei punti specifici & bene svolgere una conside-
razione generale. L’epos si avvicina al dramma attraverso i discorsi dei per-
sonaggi; il dramma si avvicina all’epos attraverso i racconti del coro o dei
suoi personaggi, ma massimamente attraverso il racconto del Messaggero il
cui ruolo drammatico si risolve nell’esecuzione di un racconto che riporta
fatti avvenuti fuori scena. L’apologo di Enea ¢ il piti lungo discorso dell’E-
neide; la picig del Messaggero persiano occupa quasi un quarto della trage-
dia di cui & parte; 'apologo di Enea & un caso paradigmatico di drammatiz-
zazione del racconto epico; per il racconto del Messaggero persiano si sono
trovate interessanti tangenze con I'Iliade®!, anche se la questione dell*epicitd’
del racconto del Messaggero resta in discussione. Non potevano perd esser-
ci dubbi, per Virgilio, sulla natura di racconto del testo del Messaggero.

Nel quadro di questa convergenza dei generi, che cosa poteva interessar-
lo pit specificamente, come poeta di una nuova Ilioupersis, nuova soprattut-
to nella sua struttura narratologica, simile — per certi versi — a una struttura
di annuncio? Intendo: cerano difficoltd specifiche per le quali il testo di
Eschilo poteva offrirgli delle soluzioni? Nel racconto del Messaggero per-
siano si trovavano due aspetti che senz’altro potevano attrarre la sua atten-
zione.

La regina interpella il Messaggero con molte ansiose domande, le quali
causano quattro risposte in forma di racconto. Esse aprono alla vista, in quat-
tro passaggi tra loro collegati, i fatti racchiusi nella sintesi iniziale (v. 255
[époar otpatdg yop nig dhole BapBipwv). Ma dopo il secondo racconto &
il Messaggero stesso a provocare la domanda della regina che, informata
della disfatta navale, causata dall'inganno di un greco®, riteneva gia esaurita

cosi il centro del dramma. Garvie 2000, p. 142, rifacendosi a Taplin 1977, pp. 80-87, in partic. 82
sg., osserva che nei Persiani il Messaggero svolge entrambi i ruoli che saranno piti comuni
nelle tragedie posteschilee, quello di «‘aftermath’ messenger», che arriva in nel punto di tran-
sizione tra Puscita di uno o pit personaggi principali per un qualche evento fuori scena (Serse)
e il ritorno dei sopravvissuti a tale evento, e quello di «harald or advance messenger», che
prepara larrivo di un personaggio principale (Serse).

31. Barrett 2002, pp. 40-55.

32. Cf. vv. 355 sgg. (Herodot. VIII 75): & la controparte storica di Sinone.
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la notizia dei mali. Le viene detto che il dolore non & neanche a meta e che
sull'armata persiana si ¢ abbattuto un carico di sofferenze doppio rispetto a
quanto gia sentito. Atossa vuole sapere quale sia questa sciagura. Allora il
Messaggero replica con una risposta-sommario (vv. 441-44):

Mepodv dcotmep Hoav GKpoiol GUGLY,
YUYV T GpLoTol KEVYEVELOY EKTIPETETG
avT® T GvakTl ToTY &V TPAOTOLS GiEd,
tebvioy aioypdg SuGKAEESTAT® HOP®.

Atossa leva un lamento e poi chiede in cosa consista questo popog. Ea questo
punto che si innesta il racconto della carneficina di Psyttaleia, aperta dalla
topothesia e chiusa dal riferimento a Serse, che da una posizione sopraele-
vata, da cui dominava tutto il campo di battaglia, aveva assistito al massacro:
egli si strappa le vesti e si lancia in una turpe fuga. Queste le parole che sigil-
lano infine la terza risposta del Messaggero (vv. 470 sg.): to16vde cot / mpog
1] Tapo1de ELUPOPAV TAPOL GTEVELVY.

L’dyyehio dei Persiani ha dunque un suo momento culminante, per pathos
e significato; il racconto della disonorevole strage dei principi viene prepa-
rato in modo speciale (domanda indotta; sommario; poi racconto esteso) e
chiuso con il particolare pit importante, il riferimento a Serse, al suo strac-
ciarsi le vesti, al suo primo passo verso il ritorno, che lo integrera nell’azione
scenica. Possiamo senz’altro affermare che la strage di Psyttaleia sta al rac-
conto del Messaggero come 'uccisione di Priamo a quello di Enea.

Un secondo aspetto notevole del racconto del Messaggero & dato dai suoi
difetti. Inizialmente egli aveva inteso guadagnare autorita al suo racconto
attraverso la protesta di autopsia (vv. 266 sg.): koi piv Tap@v ye Ko Adyovg
M@V KMWav, / TTépoar, ppacoip’ dv o’ énopoivin koxd. Quest’enfasi, da
parte di un messaggero, non ¢ comune, mentre & topico quanto la frase af-
ferma®. Nel suo racconto, pero, il Messaggero si dimostra capace di abbrac-
ciare con lo sguardo ampie porzioni di spazio e d’altra parte di cogliere
dettagli visivi che non possono essere percepiti da una grande distanza. Se
la prima abilita puo essergli concessa immaginandolo come attendente di
Serse sull’altura, con questa collocazione non si accordala capacita di vedere
la barba di Metalla che, immersa nell’acqua del mare, muta il suo colore da
fulvo in purpureo (vv. 315-17). Dopo la sua rivendicazione di attendibilita, in
effetti, egli sparisce come prima persona dal racconto dei fatti; ¢ ‘onnipre-

33. Garvie 2009, p. 152, ad vv. 266 sg.
34. Barrett 2002, pp. 31-40.
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sente’ poiché resta indeterminato il suo punto di osservazione, ma non ri-
sulta presente, perché tutto il suo racconto ¢ condotto in terza persona. La
contraddizione si supera solo se, come fa Irene de Jong, si accetta che 'on-
nipresenza sia un tratto convenzionale della prestazione del Messaggero,
retaggio dell’uso di questa figura e funzione nell’Iliade®. Tuttavia questa
concessione riesce pit faticosa alla luce della preliminare valorizzazione
dell’autopsia da parte del personaggio. Un altro difetto del comportamento
del Messaggero pud riconoscersi nello scarto che si registra tra il momento
in cui il suo arrivo viene annunciato dal Corifeo con le parole (v. 246) ¢AA’
gpol dokelv Ty’ elon Tavta vnpeptii Adyov eitre luoghi in cui il Mes-
saggero si dichiara impossibilitato a raccontare tutta la storia (vv. 329 sg., 429
sg., 513 sg.)*%, adottando un atteggiamento di parziale reticenza che in Virgi-
lio si incontra assolutizzato: Infandum ... dolorem®”.

Il pid impegnativo problema tecnico posto a Virgilio dalla struttura nar-
ratologica della sua Ilioupersis ricadeva nell'ambito delle restrizioni poste al
narratore interno. Se, come credo in buona compagnia, Virgilio studio at-
tentamente il testo di Eschilo, non poté non notare 'incoerenza sopra rile-
vata, nella scena del Messaggero, tra rivendicazione di autopsia e soluzione
dell'onnipresenza. Il problema che doveva risolvere, dopo aver progettato
la morte di Priamo come punto culminante del racconto, era quello di col-
locare Eneain una posizione di testimone oculare, da un lato messo in grado
di assistere alla scena, dall’altro impossibilitato ad affrontare con la forza
delle armi la minaccia incombente sulla famiglia reale. Non fu in grado di
risolverlo; ma pote attenuarlo, grazie a un suggerimento che gli venne pro-
prio dall’dyyehio dei Persiani.

Quando Enea vede che i Greci stanno preparando I'assalto al palazzo re-
ale guadagna una porta posteriore e riesce ad ascendere al tetto, dove, insie-
me ad altri Troiani riesce a far crollare addosso ai nemici una torre panora-
mica (vv. 453-68). Intanto Pirro e i suoi stanno aprendo una breccia nella
porta di ingresso del palazzo (vv. 469-82). Il punto di osservazione di Enea,
non definito, si trova evidentemente in una posizione sopraelevata — come
forse quella del Messaggero; come di certo quella di Serse - sul tetto, forse
alle spalle degli assalitori, cosicché egli vede cid che vedono loro via via che

35. De Jong 1991, p. 12.

36. Barrett 2002, pp. 23-30.

37. In entrambi i testi le dichiarazioni di aporia sono in rapporto con una movenza conces-
siva che ha attratto l'attenzione dei commentatori virgiliani: cf. Aeschyl. Pers. 253 sg. dpot,
KaKOV PEV TPBTOV GyyEAAew Ko / Spog 8 dvéayin miv avortoEon néfog (nella prima battuta
del Messaggero) e Verg. Aen. 1112 sg. quamquam animus meminisse horret luctuque refugit, / incipiam.
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la breccia si allarga®®. In un suo noto saggio, Edward Kenney ha paragonato
Papparire di questo interno (vv. 483-90 Apparet domus intus et atria longa pates-
cunt egs) a una esposizione effettuata per mezzo di un ekkyklema in un tea-
tro*. Subito dopo ricompare Pirro intento a completare 'opera, finché i
primi Greciincominciano ainvadere il palazzo, un’azione che viene illustra-
ta dall'immagine di un fiume che rompe gli argini (491-99). Allora di seguito,
con un procedimento simile, nella struttura, a quello del Messaggero persia-
no: (i) viene presentato un sommario di cid che Enea ha visto: vv. 499-505
Vidi ipse furentem / caede Neoptolemum geminosque in limine Atridas, / widi Hecu-
bam centumque nurus Priamumque per aras / sanguine foedantem quos ipse sacrauerat
ignis egs.; (i) Enea si rivolge alla regina, anticipando una sua possibile doman-
da: v. 506 Forsitan et Priami fuerint quae fata requiras, (iii) vv. 507-58: racconto
dettagliato, in terza persona, della morte di Priamo. « This scene, the heart of
the tragedy, shows the manner [scl. of the ‘messenger’ narrative] in a stric-
kter sense: Aeneas personal participation has taken on the objectivity of a
mere reporter»*’. Heinze inquadra al meglio la condotta di Virgilio*!:

E penoso, se non ridicolo, immaginarsi Enea spettatore impotente sul tetto mentre
accadono questi tragici fatti. Per attenuare questa sensazione, Virgilio & ricorso a un
espediente originale. Enea dapprima racconta molto in breve (da 499 a 502) di aver
visto con i propri occhi Neottolemo e gli Atridi infuriare nel palazzo, Priamo cade-
re sull’altare, e poi crollare i thalami, e infine tutto soccombere al fuoco e al nemico.
A questo punto la narrazione riprende di nuovo con gli ultimi istanti di vita di Pria-
mo, forsitan et Priami fuerint quae fata requiras. Da qui in avanti, tuttavia, la narrazione
procede in modo che il narratore scompare dal nostro orizzonte e noi non abbiamo
piti la sensazione di ascoltare un testimone oculare: anzi siamo autorizzati a dubita-
re che Enea sia stato spettatore diretto dei fatti cosi come egli li riporta.

2) Nei Persiani ¢ messo in scena il rovesciamento della fortuna, quasi I'an-
nientamento, di un grande popolo orientale. Questa tragedia e I'Tlioupersis
virgiliana comunicavano naturalmente anche attraverso i loro temi.

Di recente si & giunti alla conclusione, complessivamente condivisa, che
attraverso 'impiego del topos storiografico-retorico urbs capta, Virgilio, per
bocca del suo narratore interno, abbia dato «una nuova forma alla storia

38. De Jong 2017, pp. 156 sg,, e soprattutto Casali 2017, p. 252, ad v. 485 (uidet).

39. Kenney 1979, p. 118.

40. Austin 1964, p. 198, ad v. 506. De Jong 2017, pp. 157 sg., che non concorda con Austin sul
fatto che I'intero libro sia modellato su una pficig dyyehicn, consente invece sul fatto che quila
maniera del Messaggero sia da Virgilio adibita.

41. Heinze 1996, p. 64.
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tradizionale dell'Tlioupersis»*. Tuttavia 'elemento che piti di ogni altro
conferisce identita al modo virgiliano di trattare il tema, come ben chiarito
da Heinze®, & la culminazione patetica del racconto di Aen. IT nella morte
di Priamo. A Il XXIV 244-46 il vecchio re aveva espresso un desiderio:
avtap Eyoye / mpiv dlomalopévny te oMy kepailopévny 1€ / dpbaipoicty
idelv Bainv d6p0v "Aidog elow; proprio questo gli viene negato nell’Ilioupersis
virgiliana. Qui la struttura del libro presenta due marcati punti di articola-
zione: per chi ha in mente la profezia di Giove del Ilibro, la prima di queste
articolazioni, che pud apparire una peripezia da bene a male, ¢ tale per
Priamo e la sua famiglia, ma non per Enea; nel secondo punto si compie il
fato di Priamo, e della cittd di Priamo, mentre si ha una nuova peripezia ri-
guardante Enea, questa volta interiore piti che nei fatti, una peripezia che da
luogo al movimento decisivo in uscita dalla citta*. Il nuovo ruolo assegnato
alla morte di Priamo e il nuovo modo di rappresentarla ha comportato I'u-
tilizzo, nell’elaborazione della scena, di componenti estranee alle versioni
letterarie e figurative del mito. In particolare, come ha mostrato Angus
Bowie in un noto contributo, la storia recente - 'orribile e paradossale sor-
te di Pompeo - aveva fornito un modello per I'explicit, problematico, del
cosiddetto ‘epitafio di Priamo’ (vv. 557 sg.): lacet ingens litore truncus / anolsum-
que umeris caput et sine nomine corpus. Bowie valorizzava, nella sua indagine,
l'ascendenza storiografica del modulo hic exitus, adibito per coronare, con
una coda, il racconto di una morte o di una notevole peripezia; e rintraccia-
vanelle connessioni di Pompeo con oriente il punto di partenza ideologico
per la sovrapposizione del fato di Priamo a quello di Pompeo*. Tra i riferi-
menti addotti nel tempo per documentare la varieta dei modelli disponibili,
vi sono anche passaggi tragici, proposti da Heinze, tutti tratti da dyyehion:
essi non possono essere considerati modelli-esemplare, ma piuttosto illu-
strano una maniera. Credo che sarebbe opportuno prendere in considera-
zione anche un altro spunto tragico, di provenienza eschilea, e cioé Eum. 636
sg., versi pronunciati da Apollo, subito dopo aver rievocato, in un breve
racconto, la morte paradossale di Agamennone: dvdpog p&v dpiv ovtog
gipnton popog / 1od mavtoséuvov, tod otparnrdrov vedv. Il confronto mi

42. Rossi 2004, p. 29; ulteriori contributi di particolare interesse in questa prospettiva, oltre
a Heinze 1996, pp. 509 sg., ¢ al sempre utile Paul 1982, sono Anderson 1997; Jeppesen 2016;
Keith 2016; Behm 2019, in partic. pp. 270-72; Camerotto 2022.

43. Heinze 1996, pp. 62-67, in partic. 63.

44. La diversita dei destini delle famiglie di Priamo e di Anchise, insieme con le sue pre-
messe, & ben analizzata in Anderson 1997, pp. 62-74.

45. Bowie 1990, pp. 472 € 479.
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sembra meritevole di attenzione anche perché era risaputo che dai suoi
sottoposti il Magno era chiamato ‘Agamennone™®.

3) Il suggerimento proviene da un dramma dell’Orestea. Difficile dubitare
che interesse che Virgilio dimostra, nel libro IT in particolare, per I'immagi-
nario legato non sia stato sollecitato fortemente dalla trilogia eschilea. La
variata continuitd dellimmagine del serpente, in Aen. II, & I'esempio piti
impressionante di questo probabile influsso. Il pit prezioso dono del New
Criticism agli studi virgiliani, e forse latini, ¢ stato un magistrale saggio di
Bernard Knox su questo tema. Nel suo intervento egli definiva con chiarez-
za il significato e le funzioni narrative che la figura del serpente assume
nellTlioupersis virgiliana. In particolare Knox notava come la ricorrenza
dellimmagine, connotando emotivamente e ponendo in rapporto tra loro
gli snodi del racconto, costruisca una sorta di sub-plot che si tesse sotto la su-
perficie dei fatti narrati, un nesso segreto il cui significato trascende anche il
piano di coscienza ex post facto del narratore (cioé di Enea). Si stabiliscono cosi
sfasature prospettiche trail personaggio in azione, il narratore e il lettore, che
percepisce anticipazioni ed echi interpretandone il senso. Il basamento di
questa costruzione ¢ rappresentato, secondo Knox, dall’assalto dei due mo-
stri marini a Laocoonte («This description [...] is the principal basis of the
subsequent serpent imagery [...] and any echo of it [...] brings these terrible
serpents back to mind at once»)*. Sottolineando dunque organicita e la
profondita di significato di questa ‘metafora continuata’, il lavoro di Knox ha
suggerito ad alcuni interpreti di ricercarne la matrice nella tragedia greca®®.

In particolare Philip Hardie, concentrando attenzione sui rapporti del-
I'Eneide con I'Orestea, ha osservato come nelle due opere risultino affini la
ricchezza dellimmaginario, la sua continuita e la sua funzione («imagery
works to reinforce structure»), risultando simile soprattutto il procedimen-
to di addensare all'inizio e con evidenza un nucleo immaginativo che agisce
da impulso e punto di riferimento di sviluppi ulteriori*’, talora costitutivi
del primo piano del racconto®. Hardie affaccia ipotesi che Virgilio si sia

46. Ibid, p. 47s.

47. Knox 1950, 382. L’assalto a Laocoonte e ai suoi figli & descritto a Aen. I 199-224. Subito
dopo i due serpenti raggiungono la statua di Atena sulla rocca (vv. 225 sg. At gemini lapsu delubra
ad summa dracones / effugiunt egs.).

48. Due tentativi di identificare in Eschilo (Ag. 823-28) la matrice della caratterizzazione
‘serpentina’ della machina fatalis virgiliana si trovano in Borthwick 1967 ¢ Fernandelli 2012.

49. Hardie 1991, p. 34.

50. Hardie 1991, pp. 33 sg. Ossia un anello della catena di immagini pud non appartenere
allordine metaforico, come accade con i serpenti che uccidono Laocoonte nel II libro o con
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accostato alla Symbolik tragica sollecitato dall'uso lucreziano dell’analogia
poetica, cio¢ dalla concezione dell’immaginario poetico come linguaggio
coerente che esprime o rivela le intime connessioni della natura; e conclude
il suo ragionamento osservando che «for the casting of such networks of
imagery over a largescale poetic work with mythological or legendary
subject-matter, the closest parallel to Virgil’s practice in the Aeneid is to be
found in Aeschylus’ practice in the dramatic trilogy [...] and the Aeschylae-
an trilogy is the only other kind of ancient poetic work that begins to appro-
ach the scale of the epic»®'.

In conclusione: il I libro dell’Eneide, condivide con I’Orestea, con " Aga-
mennone in particolare, aspetti dell’argomento (Troiae euersio); con I'Orestea e,
ancor pid, con i Persiani, interessi tematici pit generali (toyng petoforai di
una cittd/di una casata/di un popolo illustri). Nel poema virgiliano, poi, la
pregnanza e 'organicita delle immagini sembra riflettere un attento studio
degli usi eschilei e si estende di 1a dai confini dell Tlioupersis: in effetti & diffi-
cile trovare nell’epos precedente® un trattamento dell’imagery che, come
nell’Eneide, si applichi in modo sistematico al libro singolo (motivo del ser-
pente nel II), a un’unita di racconto superiore (motivo della caccia nell’epi-
sodio cartaginese), al poema nel suo insieme (motivo della tempesta).

NellIlioupersis virgiliana, perd, il fenomeno si osserva meglio perché pia
concentrato e insieme sfaccettato, ma anche perché si presenta come il
prodotto di una matrice singola, ben determinata, ossia la mente del perso-
naggio-narratore: questi rivive, reinterpretandola, la distruzione della citt3,
in un discorso articolato in tre parti, con un inizio, un centro e una fine
coincidenti con quelli del libro. In questo quadro marcatamente unitario
I'immaginario legato interagisce in modo coerente e senza residui con gli
altri fattori drammatizzanti (apologo come annuncio, I'ironia drammati-
ca, horror e luctus quali emozioni dominanti, la trama complessa). In questo
libro, dunque, la stilizzazione tragica dell’epos che Virgilio persegue sotto
la guida di Eschilo non ¢ ornamento né colore, ma sempre un effetto della
struttura.

la caccia del IV: cf. Knox 1950, pp. 380-84, €, per ' Orestea, Zeitlin 196, p. 488 («[images] move
from a metaphorical expression to a concrete embodiment, whether a material object or a
dramatic action»); Lebeck 1971, pp. 51 sg. € 131; cosi gia nei Persiani: Hall 1996, pp. 21 sg.

51. Hardie 1991, p. 33.

52. Senza dubbio una tendenza in questo senso e singoli esperimenti si riscontrano nell’e-
pos di Apollonio, dove perd & incomparabile con I'Eneide il grado di strutturazione dell’image-
rie legata, anche per il ruolo meno importante che nelle Argonautiche gioca un fattore coesivo
come l'idea di fato.
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*

Lo studio della ricezione di Eschilo in Virgilio & reso difficile dall'indisponibilita
di intersezioni testuali certe. Il libro II dell’Eneide & particolarmente caratterizzato
dai procedimenti di drammatizzazione, teatralizzazione e intensificazione patetica,
propri della tecnica epica di Virgilio. In questo contesto, dove tra I'altro il racconto
non dispone della solita base omerica, appare sufficientemente chiaro che la cono-
scenza di Eschilo ha offerto a Virgilio spunti per I'invenzione (p.es. per l'immagina-
1i0) € la composizione (p.es. lassetto - e la stilizzazione - dell’apologo come annun-
cio, le strutture dell'ironia) pid che per elaborazione linguistica. I tentativi di am-
pliare il territorio del confronto su base ideologica e culturale, inoltre, non hanno
ancora prodotto risultati affidabili. Si & invece dimostrato efficace il metodo di veri-
ficare le ipotesi di ri-uso in quadri ampi, dove possa valere la concettualizzazione
dell’originale come modello-genere oltre che come modello-esemplare.

The study of Aeschylus’s reception in Virgil is hampered by the lack of reliable textual overlap.
Book II of the Aeneid is particularly characterized by Vigil’s tendency to dramatize, theatrical-
ize, and emotionally intensify the epic narrative. In this context, where the narrative also lacks the
usual Homeric ground, it seems clear that knowledge of Aeschylus provided Virgil with cues for
invention (eg, imagery) and composition (eg, Aeneas’ narrative stylized as a messenger speech,
the structures of dramatic irony) rather than for linguistic elaboration. Attempts to broaden the
scope of comparison, on an ideological and cultural basis, have not yet produced reliable results.
Instead, it has proven to be effective the method of testing hypotheses of reuse in broader contexts,
where the conceptualization of the original as a ‘modello-genere’ as well as a ‘modello-esemplare’
can be applied.
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Di Benedetto, V.: 11 nn. 20-21, 146 n. 3, 147 n.
5.

Dickey, E.: 181 1. 38.

Didimo Calcentero: 77 n. 7,163 e n. 4, 171.

Di Donato, R.: 38 n. 7.

Dieitrephes: vd. Diitrefe.

Diitrefe, generale: 101,103, 152.

DiLucia, P.:38 n. 3.

Di Marco, M.: 11 n. 20, 78 .. 8.

Dindorf, W.: 70, 80,167 e n. 15,168 Sg., 217 1.
18, 218 n. 19, 221 nn. 28-29, 222 n. 33, 239 n.
101.

Diodoro Siculo: 56 n. 6,181 n. 38, 243 n. 114.

Diogene Laerzio: 12.

Dionigi di Alicarnasso: 83 n. 24.

Dionigi di Siracusa: 8.

Dionigi Periegeta: 69, 71.

Dionisio di Focea, comandante greco: 248.

Dioscoride: 3.

Ditmars, E. van N.: 113 n. 3,128 n. 24.

Dohle, B.:147 n. 4,148 n. 8.

Donato, Tiberio Claudio, commentatore
virgiliano: 275.

Donderer, M.: 196 1. 70.

Dover, K.SJ.: 7n.12, 43 n. 25,78 n. 9,147 n. 4,
154 nn. 16-17.

Drew-Bear, T.: 83 n. 23.

Dubberstein, W.H.: 229 n. 57.

Duhn, F. von: 198 n. 8s.

Dunbar, N.: 76 n. 1, 77 nn. 4-5, 101 nn. 21-22,
104 n. 26,105 n. 28,152 n. 14.

Dunn, F.M.: 127 n. 23,128 n. 24.

Dutsch, D.: 69 n. 49.

Easterling, P.E.: 121 n. 17, 127 n. 22, 133 n. 38,
138 n. 50.

Ecateo di Mileto: 223,245 € n.123, 250 € 0. 143.

Ecfantide, poeta comico: 92.

Elio Dionisio, grammatico: 64, 65 € n. 32, 68.

Ellis, M.: 97 n. 11.

Else, G.F.: 118 n. 12, 128 n. 24, 130 0. 29, 131 1.
34,1321.37.

Engels, J.: 253 n. 161.

Ennio: 190, 269 n. 15.

Epifanio di Salamina, vescovo: 83.

Erbse, H.: 65 1. 32, 78 n. 9, 151, 167 € n. 15, 172,
176 n. 29,181 n. 38.

Ermesianatte di Cipro, storiografo: 69.

Ermocrate, politico siracusano: 234 n. 82.

Erodiano Grammatico: 67 n. 43, 167 sg., 169,
173,174 € N. 24,179.

Erodoto: 24 1n.13, 57, 59 n. 18, 62, 213 € n. 2, 214
e nn. 7-10, 215 € nn. 11-12, 14, 216 € nn. 15 €
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17,217 € nn. 17-18, 218 € nn. 19-20, 219 € n.
21,220 € nn. 24 € 26,221 € N. 27,222 n. 33,223
e nn. 35-36, 38, 224 n. 42, 225 € n. 45, 227 ¢
nn. §0-51, §3, 228 e nn. 53 € 56, 229 ¢ nn. 57-
60, 230 € nn. 63-7, 231 € nn. 68-72, 232 € nn.
73-8, 233 € nn. 80-81, 234 n. 84, 235 ¢ n. 88,
236 nn. 91-92, 237 nn. 93 € 95, 238 nn. 96 ¢
98,239 nn. 99 €100, 240 € NN. 106-7, 241 € n.
110, 242 € N. 112, 245 € N. 123, 246 € nn. 127~
29,248 e n.133,249 € n.137, 250 N. 143, 251 n.
150, 252 Nn. 154 € 156, 253 nn. 158-60, 245 n.
161, 255 n. 168.

Eschilo: 1-11, 12 e n. 24, 13 sg., 15 € n. 28,18, 20,
23 1.10, 30, 32 8., 37, 40 1. 18, 43 € 1. 27, 44
.29, 47 g., 55 € N. 1, 57, 59-61, 62 n. 25, 63 €
n. 27, 64, 65 € n. 36, 66-7 € nn. 42-43, 68 sg.,
70€1n.50,71sg.,76 n.%,77en. 8,79 e n. 12,
80 sg., 83, 84 e nn. 26-27, 85, 92 sg., 95 sg., 98,
99 € n. 15, 100 € Nn. 19-20, 103, 104 € n. 27,
105,106 € n. 31,107, 114, 117 $g., 122 N. 18,127
$g.,130,131 € 1. 32,132 N. 37,134,135 N. 42,138
€1n.50,144-46,147 e n. 5,148 e n. 8,149 e n.
10,151,152 € N. 13,153 € n. 15, 154 € n. 16, 155-
57,158 e nn. 18-19, 159, 163, 164 € n. 6, 165 ¢
1n.10,166 sg.,169 € n.17,170 € n. 18,171 € .
20,172 € N.21,173,174 € n. 26,175 € n. 27,176
sg.,178 € n. 33,179-182,191 € nn. 33 € 36,199,
213 € nn. 1-2, 214 € nn. §-6, 220, 237 € n. 93,
238 e n. 96, 254, 255 € n.166, 262-66, 268, 269
e n.1s, 270, 275,277 € 1. 30, 279 € n. 37, 281,
282 e n. 48, 283.

Eschine: 7sg.

Esichio: 24 n.13, 65 n. 36, 66 n. 39, 67 nn. 42-43,
68-70, 71 1. 51,130 n. 27.

Esiodo:14 e n.27,241.13,841n.26,113 1. 2,164,
182 n. 41.

Esopo: 83 n. 24.

Estienne, Henri (Henricus Stephanus): 28 n.
18.

Eubulo, commediografo: 11.

Euribiade, comandante spartano: 237 n. 95.

Euripide: 3-10, 11 e n. 20, 12-14, 18, 24 n. 13, 31
n.22, 46 n. 34, 47 e n. 36, 63 n. 27, 64 n. 30, 71
n.52,721n.53,92,95, 96,100,105 sg., 131 11. 35,
134 1. 40,143 € N. 2, 144,147 8., 151-57,158 €
nn. 18-19, 159 e n. 20, 163,164 n. 6,182 n. 41,
190, 191 € 1. 35, 193 NN. 50-51, 194, 262, 267
sg., 273 N. 22,274 n. 26.

Eusebio di Cesarea: 83.

Eustazio: 55 e n. 1, §7, 64 e n. 30, 65 ¢ nn. 32-4,
36 sg., 66 ¢ n. 40, 67 € n. 42, 68 ¢ nn. 45-46,
69 e n. 48, 70 e nn. 50-51, 71, 72 € n. §3, 84,137
e n. 48,138, 170 nn. 19-20, 171 n. 20,172,178
nn. 33-34.

Fabricius, E.: 198 e n. 84.

Farmer, M.C.: 92 n. 1.

Fauconnier, G.: 105 n. 30.

Ferecrate, commediografo: 98 n. 12.

Fernandelli, M.: 271 n. 19, 272 n. 20, 274 0. 25,
282 1. 48.

Ferrari, F.: 128 n. 25.

Ferrucci, S.: 253 n. 157.

Fiamingo, L.: 38 n. 3.

Figueira, Th.J.: 220 n. 25.

Finglass, P.: 101 1. 32.

Flament, C.: 216 n. 16, 217 n. 17, 219 sg., 21 nn.
24-25 e 27-28, 222 n. 32, 226 n. 46, 234 n. 85,
238 11. 99, 240 NN. 105-106, 242 1. 114, 243 NN.
115-116.

Flegonte di Tralles, storico: 84.

Fogagnolo, M.: 173 n. 23.

Foley, H.:18 n. 1.

Formione, stratego ateniese: 133 1. 39.

Fozio: 65 n. 33, 66 € n. 40, 68 1. 45, 70 1. 50, 71.

Fraenkel, E.: 262 e n. 2, 266 n. 10, 269 nn. 13-
14.

Francis, ED.: 122 n. 18.

Friebel, K.: 80, 8.

Friederichs, K.: 187 n. 4,189 n. 20,194 n. 55.

Friedlinder, P.: 114 nn. 6-7.

Frinico: 60, 239.

Frost, F.J.: 217 n. 18, 218 n. 19, 219 n. 23, 238 n.
00, 239 1. 102, 243 N. 114, 254 0. 161.

Fuchs, M.: 196 nn. 73-74, 198 1. 85.

Fuchs, W.:193 n. 48.

Fusillo, M.: 1.

Furtwingler, A.: 190 n. 28, 193 n. 49.

Gabrielsen, V.: 220 n. 25, 244 n. 120.

Galasso, L.:196 n. 68.

Gantz, T.N.: 77n.8.

Garvie, A.F.: 24 nn. 11-12, 29 n. 19, 30 n. 21, 31
n. 22, 42 N. 24, 62 n. 25, 66 n. 38, 70 n. 51,114
n. 7,265 n. 8,277 n. 30,278 n. 33.

Gellie, G.H.: 113 1. 3.
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Gernet, L.:38 nn. 7 €10, 39 n. 12, 4§ n. 32, 47 n.
3s.

Gerthoux, G.:182 e n. 43.

Ghisellini, E.: 195 n. 60.

Giannini, P.: 63 n. 26.

Giordano, M.: 38 n. 3.

Giulio Polluce: 62 n. 25.

Giustino, Marco Giuniano: 216 n.17,217 n.18,
221 n. 29, 222 N. 33, 225, 226 n. 46, 239 n. 101.

Gnaccarini, Filippo, scultore: 198 n. 83.

Goebel, A.:122 n.18.

Goheen, R.F.: 113 n. 3,127 n. 21,137 n. 47.

Goldhill, S.D.:113 nn. 1 e 3,132 n. 37.

Gomme, A.W.: 219 n. 23, 243 n. 114.

Gow,ASF.:3en.1.

Gregorio di Nazianzo: 60, 83 sg.

Gregorio di Nissa: 83.

Griffith, M.: 130 n. 30.

Grilli, Az 143 n.1.

Grisolia, R.:164 n. 6,165 n. 10,182 0. 41.

Gruber, M.: 18 1. 2,19 n. 4, 27 nn. 15-16.

Gruen, E.S.: 254 n. 161.

Griinbart, M.: 59 n. 20.

Guthrie, W.K.C.:113 n. 1.

Haas, Ch.J.: 242 n. 113, 251 n. 150.

Hallof, K.: 190 n. 30,196 nn. 70 ¢ 74,197 n. 76.

Hammond, N.G.L.: 217 n. 17, 220 nn. 25-26.

Han, Y.:103 n. 23.

Hardie, Ph.R.: 270 n. 18, 282 e nn. 49-50, 283 ¢
nn. 50-52.

Harris, J.P.: 104 n. 27.

Harrison, AR.W.: 38 n. 6.

Hartswick, KJ.:187 1. 5.

Hartung, J.A.: 8o.

Haskell, F.: 189 e n. 16.

Haupt, GE.W.:77n.8.

Havelock, E.: 7 1. 14.

Headlam, W.: 21 n. 8.

Heath, M.: 120 n. 15.

Heinze, R.: 267 n.11,272 n. 21,273 n. 22,280 ¢
n. 41,281 € Nn. 42-43.

Helbig, W.: 196 1. 73.

Hemingway, S.:193 1. 45.

Henderson, J.: 152 n. 14.

Herington, J.C.: 58 n.16,169 e n.17,170 e n.18.

Hermann, G.: 42 n. 24, 70 n. 51, 77 n. 8, 79, 85,
128 n. 25.

Holderlin, F.: 114 n. 7.

Holladay, A J.: 225 n. 44,232 n. 75.

Holscher, T.: 199 n. 89.

HolwerdaD.: 76 n.*, 77n. 7,78 n. 9,79, 80 e
n. 14, 81, 82 e nn. 17 e 19-21, 85.

Hornblower, S.: 218 n. 20, 219 n. 23, 243 n. 114.

Horsfall, N.: 264 n. 6, 265 n. 7, 275 n. 28.

How, W.W.: 217 n.17.

Huang, X.:103 n. 23.

Humboldt, W. von: 187 n. 4.

Humphreys, S.: 41 n. 21.

Hutchinson, G.O.: 26 n. 15.

Innocenti, P.: 187 n. 5.

Tone di Chio, storico: 252 n. 156.

Iseo, oratore: 41 n. 24.

Isler Kerényi, C.:192 nn. 40 € 42-43, 193 1. 44.
Isocrate: 39 n. 13.

Istieo di Mileto, tiranno: 223 n. 38.

Jaeger W.i172 e n. 21.

Jahn, O.:189, 190 n. 23.

Janni, P.: 242 n. 113, 244 n. 120, 247 n. 132.
Jebb, R.C.: 120 n. 15.

Jeffery, L.H.: 217 n. 17, 220 nn. 25-26.
Jeffreys, E.: 56 nn. 8 e 10.

Jeppesen, S.A.: 281 n. 42.

Jolliffe, N.: 196 n. 69.

Jones, D.M.: 82 n.18.

Jordan, B.: 220 n. 25, 243 n. 114, 244 0. 119.
Jortin, J.: 129 n. 26.

Kansteiner, S.:190 n. 30,196 nn. 70 € 74,197 n.
76.

Kapouranis, A.:187 n. §.

Karamanou, L.: 92 n. 2.

Keck, KH.:19 e n. 4.

Keith, A.: 281 n. 42.

Kekulé, R.:187 1. 4,190 n. 23.

Kenens, U.: 56 n. 5.

Kenney, E.J.: 280 e n. 39.

Kirchhoff, A.: 29 n.19.

Kirkwood, G.M.: 113 n. 3.

Kitzinger, R.:138 n. 50.

Kleinlogel, A.: 78 n. 9.

Knox, BM.W.:113 n. 3,282 e n. 47, 283 n. 51.

Koch Piettre, R.: 199 n. 89.

Konig, A.:2621.1,263 n. 4.
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Kossatz-Deissmann, A.: 148 n. 8.
Koster, W.J.W.: 60 n. 22.
Kreikenbom, D.:190 e n. 29,196 n. 73.
Kristeva, J.: 93.

Krumeich, R.: 77n. 8.

Kyritses, D.: 61 nn. 23-24.

Labarbe, J.: 217 n.18, 222 n. 32.

Lachmann, K.: 28 n. 18.

Lada-Richards, I.: 100 n. 19.

Lafage, F.: 192 nn. 40-41, 43.

Lamari, A.: 8 e n. 16.

Lanci, F.: 198 n. 82.

Lanciani, R.: 198 n. 82.

Lanni, A.: 39 n. 15.

LaRocca, E.: 197 e nn. 77-9.

Latini, A.:31n.2,8n.17.

Latte, K.: 67 n. 43.

Lebeck, A.: 283 nn. 50-51.

Legrand, Ph.-E.: 214 n. 10.

Lehrs, K.: 176 n. 30.

Lenardon, RJ.: 243 n. 116.

Leotta, M.C.:187 n. 5.

Lesky, A::24 nn. 11 e 12.

Liapis, V.:132 1. 37.

Libanio: 217 n. 18.

Licimnio, attore: 7.

Licofrone: 55 n. 4, 56 n. 5,177 n. 31.

Linforth, LM.: 113 n. 3,114 n. 7.

Lippold, G.:197 e n. 81.

Lisia: 39 n.17, 41 n. 21.

Lisippo, scultore: 195.

Lloyd-Jones, H.: 19, n. 3, 31 n. 22,120 n. 15, 121
n. 16,128 n. 25, 131 n. 32, 134 N. 42.

Lomiento, L.:1,93 n. 5.

Loraux, N.:132 n. 37.

Lucio Papirio Cursore, console: 188.

Lucio Vero, imperatore: 188 e n. 10.

Ludwig, E.: 25 n. 14.

Luppino Manes, E.: 241 nn. 107 e 109.

Luigi XIV, re di Francia: 188.

Macone, poeta comico: 3.

Macrobio: 189 e n. 14.

Maffei, Paolo Alessandro (Paulus Antonia-
nus): 189 € n. 1.

Magnete, poeta comico: 4, 5.

Makrinos, A.: 72 n. 53.

Malala, Giovanni: 56 € n. 9, 57.

Manasse, Costantino: §6 ¢ nn. 10-11.

Mancini, L.: 38 n. 3.

Marcello minore, Gaio Claudio: 189.

Marco Aurelio, imperatore: 188 ¢ n. 10.

Mardonio, generale persiano: 214 n. 6, 215 sg.,
227 e n. §1, 230 € n. 65, 231 € n. 68, 245.

Marshall, C.W.: 96 n. 8, 99 n. 15.

Martina, A.: 47 n. 35, 50 n. 39.

Martinez Alfaro, ].M.: 93 n. 4.

Mastromarco, G.:§n.5,10n.19, 76 n.1, 77 nn.
4¢€6,79 n.11.

Mastronarde, D.J.: §7 n. 14, $8 n. 16.

Matz, F.: 198 n. 8s.

McCall, M.:18 n. 2,19 e n. 4.

McPhee, 1.: 192 n. 43,193 nn. 44, 46 € 49,194 n.
54.

Mecenate, Gaio Cilnio: 198.

Medda, E.: 11 e n. 22, 20 . 6,22 n. 9, 43 nn. 26
e 28, 44 n. 31,143 n. *, 267 n. 12, 269 n. 16.

Meghistos, medico: 61 n. 23.

Meijering, R.: 178 1. 34.

Meineck, P.: 97 n. 11.

Meineke, A.: 68, 69 e n. 47.

Melandri, E.: 264 n. 6.

Meleagro di Gadara: 3.

Melisso di Samo: 238 1. 99.

Menandro: 92.

Menelao, Marco Cossuzio, scultore: 187, 190
en. 28,194 5g.,196 € 1. 74,197.

Michels, J.: 55 1. 4, 56 n. 5.

Millin, A.L.: 189 n. 21.

Milziade il Giovane: 225 n. 43, 229, 230 n. 62,
234, 238, 239 1. 99, 244 Sg., 247, 253, 254 .
161.

Milziade il Vecchio: 229 n. 60.

Mitragate, condottiero lidio: 64.

Mittica, M.P.: 37 n. 2.

Moggi, M.: 227 n. 50.

Momigliano, A.: 241 n. 107.

Montana, F.: 78 n. 9, 82 n.18,163 n. 4,164 n. 7,
167 n. 13,180 n. 37.

Montanari, F.:163 e nn.1-2,164 e nn. 5 ¢ 8,167
n.16, 182 n. 44.

Moreno, P.: 194 n. 55,199 n. 90, 207 tav. 3.

Moreschini, C.: 9 n.18.

Moretti, L.: 196 n. 70.

Mori, F.: 64 n. 30, 65 n. 37, 71 n. 52, 72 n. §3.
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Morin, E.: 223 n. 37.

Morrison, J.S.: 251 n. 151.

Mosconi, G.: 2,213 n. 4, 215 0. 13, 223 1. 36, 227
n. 52,229 n. 61, 234 n. 83, 241 n. 108, 247 nn.
130-31, 248 1. 134, 249 N. 140, 253 N. 157.

Muccioli, F.M.: 239 nn. 99-100, 242 1. 114.

Muecke, F.: 274 n. 25.

Mugione, E.: 102 nn. 40-41, 43.

Miiller, G.: 113 n. 3,114 n. 6,118 n. 13.

Miiller, K.O.: 26 1. 15.

Mureddu, P.: 76 n. 1, 8.

Musti, D.: 222 n. 32.

Musuro, Marco, letterato: 76 n. *, 82 n. 21.

Naber, S.A.: 66 ¢ 1. 40.
Nakatsukasa, T.: 135 n. 42.
Nauck, A.: 85.

Newiger, H.-J.: 78 n. 9.

Nicia: 133 n. 39.

Nicolai, R.: 97 n. 11.
Nikephoros Serblias, giudice: 61 n. 23.
Nino: 56 n. 9.

Noel, A.-S.: 97 n. 11.

Nonno di Panopoli, 138 1. 49.
Nouhaud, M.: 225 n. 46.
Noussia-Fantuzzi, M.: 119 n. 14.
Novokhatko, A.:143 n. *.
Niinlist, R.: 178 n. 34, 264 1. §.
Nussbaum, M.C.: 113 n. 3.

Olsen, S.: 97 n. 11.

Olson, S.D.: 7 n.15, 98 nn. 12 € 14.

Omero: 60, 64 sg., 66-9, 72, 98, 134, 151,164 ¢
n. 6,165 e n.10,166 e n.12,167-69,170 e nn.
18 € 20,171,172 € N. 21,173 € N. 23,174,175 €
nn. 27-28,176 sg.,178 € n. 33,179,180 € n. 36,
181,182 e n. 41,247 € n.130, 264 sg., 269, 272,
274, 276.

O’Sullivan, P.: 100 n. 19, 106 n. 31.

Ozbek, L.:12 1. 24, 146 n. 3,148 nn. 8-9, 149 n.
10.

Pagani, L.:164 n. 6,167 n.13,173 n. 22,182 e nn.
42.¢ 44.

Page,D.:3en.1.

Padel, R.:136 n. 45.

Paduano, G.: 274,275 n. 27.

Paley, FA.:26 n.15.

Palma, B.:187 nn. 1 e 3,188 nn. 6-7.

Palumbo, B.M.: 80, 85.

Panoussi, V.: 264 n 4,270 n. 18.

Papadopoulou T.:178 n. 34.

Parker, R.: 38 n. 11, 41 n. 21, 229 n. §7.

Parker, V.: 237 n. 93.

Pasiteles, scultore: 190, 196 n. 74,197 e n. 76.

Patroclide, politico ateniese: 15.

Pattoni, M.P.: 31 n. 22.

Patzig, E.: 56 n. 8.

Paul, G.M.: 281 n. 42.

Pausania: 56 n. 6, 65 e n. 37,100 n. 19.

Pauw, J.C. de: 79, 8.

Pearson, A.C.: 84 n. 27,134 n. 40.

Pechstein, N.: 77 n. 8.

Peile, T.W.: 26 ¢ n. 15, 31 n. 22.

Pennesi, A.: 149 n. 10.

Penny, N.:189 e n. 16.

Pepe, L.: 38 n. 4.

Pericle: 8, 13, 133 n. 39, 240, 241 € nn. 107-108,
245, 248 1. 134, 250, 252, 255 € nn. 167-68.

Perrier, F.: 188 e n. 9, 207 tav. 4.

Perrone, S.: 163 n. 4.

Perry, B.E.: 82 n. 25.

Pfeiffer, R.: 4 n. 4.

Piccirilli, L.: 249 n. 138, 254 n. 163.

Pieters, ].Th.M.F.: 99 n. 16.

Pindaro: 23 n. 10,27, 63 e n. 28, 71, 84 n. 26,164,
177 0. 31.

Piovano, G.A.:19,1n.5.

Pisistrato: 229 n. 60.

Pittore di Brooklyn-Budapest: 192 e n. 43,210
tav. 9.

Pittore delle Coefore: 192,193 e n. 44, 211 tav.
10.

Pittore di Jena: 192 e n. 39, 210 tav. 8.

Pittore dell’Oreste di Ginevra: 194 n. 54.

Pittore di Penelope: 192 n. 38, 209 tav. 7a-b.

Pittore di Sisifo: 193 n. 46.

Pizzone, A.: 60 n. 22.

Platone: 41 n. 21, 43 n. 25, 71,133 0. 39,181 1. 40,
226 € 1. 47, 230, 253 1. 157.

Platner, E.Z.: 194 1. 55,198 n. 87.

Plinio il Vecchio: 195 n. 63,196 e n. 72,197 ¢
nn. 75-76, 80.

Plutarco: 8,13 e n. 26, 59, 62, 83 n. 24, 84 n. 27,
100 1n.19,133 n. 39,178 1. 32,181, 214 n. 6,216
n.17,217 n.18, 218 n. 19, 221 nn. 27-28, 222 n.
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33,224 € 1.30,225 € NN. 42 € 46,226 n. 46,235
e n. 89,237,238 e nn. 97-99, 239 € n.101, 240
1. 104, 243 N. 114, 249 € NN. 138 € 140-41, 252
n. 256, 253 n. 157.

Podlecki, AJ.: 236 n. 91,238 n. 97.

Polibio: 181 n. 38.

Polieno Macedone: 217 n. 18.

Pompeo Magno, Gneo: 196, 281 sg.

Pompeo Trogo, Gneo: 221 n. 29, 225, 226 n.
46.

Pontani, F.: 63 n. 28,167 e n.15,168,169 e n. 17,
170 n. 18.

Pontrandolfo, A.: 192 nn. 40-41, 43.

Porfirio: 168 e tav., 170 n. 18,178 n. 33.

Porson, R.: 24 n.13.

Pratina di Fliunte: 3.

Prignitz, S.:190 1. 30,196 nn. 70 € 74,197 0. 76.

Prioux, E.: 196 nn. 70-71, 74.

Prisco, G.:192 nn. 40-41, 43.

Pritchard, D.M.: 219 n. 21, 227 nn. 52-53, 249
nn. 139 € 141-42, 253 n. 160.

Probo, Marco Valerio: 268.

Pseudo-Apollodoro: s5.

Pseudo-Plutarco: 67 n. 43, 69 ¢ n. 48.

Pseudo-Senofonte: 240 sg., 249 0. 140, 250 € n.
145, 251 € 1. 149, 253 N. 157.

Puntoni, V.: 82.

Pushkin, A.: 95.

Radt, S.: 79 sg., 84 € n.27,146 1. 3,149 11.10,150
n. 11, 151 0. 12, 152 N. 13, 153 1. 15, 154 0. 16,
163,175-77,182.

Ran, Y.:103 n. 23.

Rankov, N.B.: 251 n. 151.

Rau, P.: 79 n. 10,92 n. 1.

Rebaudo, L.: 148 n. 8.

Reinke, AM.: 97 n. 11.

Reisig, K.C.: 79 sg.

Richter, G.M.A.: 193 n. 47.

Rizzo, G.E.: 198 n. 85.

Rhoby, A.: 56 n. 11.

Rhodes, PJ.: 217 n.18.

Roberto, U.: 56 n. 8.

Robortello, F.: 26 n. 15.

Rodighiero, A.:128 n. 24.

Rose, HJ.:19n.3.

Rossi, A.: 281 n. 42.

Ruberto, A.: 239 n.103.
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